JUGAR AMB L'INFINIT

Lluis Mallart

E! titol, una mica enigmatic d’aquesta conferencia “jugar amb
'infinit”, és una licéncia literaria que no cal prendre al peu de la
fletra, i que fa referéncia al titol (“L'infini en jeu”) d'un projecte de
llibre que en Jacques Mercier, investigador del CNRS, i jo fa
molts anystenimembastat sobrel'iconografiad’'un joc camerunés.
Per introduir el tema, diré que aquest joc, entre altres coses,
permet pensar simbolicament el pas de la indiferenciacio a la
diferenciacié —teoricament fins a l'infinit— dels éssers de la
creacio rebent, al terme d'aquest procés, tun nom o més exac-
tament una divisa. Perd com resulta que els elements d’ordre
simbolic que permeten fer aquest pas fan referéncia al cos huma
—alventreial'esquena, concretament— he pensat que seriabo
parlar en primer lloc de la teoria evuzok sobre un altre procés
estructuralment semblant: el de laformacio del'embrié humaide
la seva gestacio. Aquest procés tradueix, en efecte, el pas de
I'estat aformal o d’indiferenciacié de I'embrid huma a l'estat de
diferenciacio dels seus elements constitutius, I'espermaila sang,
-—ino el ventre i 'esquena— essent en aquest cas els elements
gue permeten pensar aquest altre procés de diferenciacio.

En tractar aquest tema no faig res més que seguir aquells.
temes classics de I'antropologia explorats per Marcel Mauss i
Emile Durkheim i represos com tots sabern per Lévi-Strauss en
els primers capltols del Pensament salvatgei, d'unamanera més
concreta, en les seves mitologiques. Corn sabem molt bé, cls
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mites de creaci6 s'estructuren sovint entorn d’'aguest tema: el
pas de la indiferenciaci¢ a la diferenciaciod, classificacio i
denominacid dels éssers. El primer capitol del Génesis no és res
més que aixé. D'aquell caos inicial onnomés regnen les tenebres
de I'abism i on tot apareix confus, Déu procedeix a separar les
coses. Podriem dir que la Génesis, més que un relat sobre la
creacié del'univers, és un cant sobre la separacio de les coses,
osiesvol, quelacreacié biblicaés concebudacomunaseparacio:
Déu separa la llum de les tenebres, les aigles superiors de les
inferiors, la terra ferma dels oceans... i cada cosa (animals,
vegetals) segons les seves propies espécies... tot diferenciant-
les i dcnant a cada una d'elles el seu propi nom.

Entotes les cultures, els aspectes simbdiics associats al cos sén
nombreosos i importants. El cos huma serveix de mesura de
I'univers, de model per a pensarles coseside pauta per a establir
relacions ja siguin d'ordre espacial, temporal, [0gic o social.
Per els evuzok del Camerun, el fetus (ebang méki) es forma
i desenvolupa gracies al'accié combinada de dues substancies,
I'esperma de I'hnome i la sang que produeixen els ovaris de la
dona. Si en el nostre sistema anatomic, les trompes uterines
reben aquest nom per analogia a la forma tubular que tenen les
trompes, els evuzok que no estableixen cap associacié amb
aquest instrument musical, les anomenen “les lianes de I'infant”
o “les lianes de la maternitat”, establint aix{, per la seva part, una
analogia amb el mén vegetal. Pero de moment|'analogia s’acaba
aqui. Enies descripcions d'aquest organ del'aparell reproductor
dela dona, aquestes “lianes” sén considerades comuns budells
0, almenys, s6n descrites emprant el mateix nom (minyia) amb el
qual, d’'una manera general, sén designades Ies diferents parts
del'intesti, tot matisant perd que les funcions no sén les mateixes
com ho assenyalen els completius “infant” o “maternitat” que
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acompanyen el terme “liana” i que fan referéncia a la seva funcié
en el procés procreador. En una de les extremitats d’aquestes
“lianes” 0 “budells” s'hitroben els ovaris que zls evuzok, seguint
'analogia amb el mén vegetal, anomenen mbang, terme que
designa la nou de certs fruits, al mateix temps que, en el camp
del'anatomia, és emprat pera designar altres glandules o organs
del cos huma de forma esferoidal, com els ronyons i els testicles.
De totes maneres cal dir que en cada cas, el terme mbang va
acompanyatd’un completiu diferent. Pel que fa als ovaris, podem
assenyalar-ne dos: bon(plural d”infant”)i mékique vol dir “sang”
perd que en ewondo, com els altres noms de liquids, s’empra
sobretot en plural, ja que el seu singular, aki, que pot traduir-se
per “gota de sang”, significa “ou”. Malgrat que la sang i l'ou
cobreixin el mateix camp semantic per lasevarelacio amb lavida
i els seus inicis, cal recordar que 'ou és el resultat d'un procés
de fecundacié, mentre que la “sang” dels ovaris —identificada al
flux menstrual—és concebuda pels evuzok comun dels elements
guc intervé en aquest procés.

El moment més favorable per la fecurdacié és aquell que
segueix ¢l periode menstrual, quan alguna gota de lasang de les
reglesromancncaraenlavaginadeladonaicomengaacoagular-
se. Si en aguest moment es produeix 'acte sexual i I'esperma
troba una espurna d'aquella sang, la mescla d'ambdues
substancies forma, gracies a un moviment giratori, una petita
massainforme,'embrid, que els evuzok anomenen ebang méki.
Aquesta expressié podriem traduir-lamolt bé per “lligat de sang”
(ebang, de bang: “lligar”) donant-ii aquell sentit que el nostre
Henguatge culinaridéna a una salsa quan ha quedat “benlligada”,
és a dir quan els seus ingredients s'uneixen i adquireixen una
certa consisténcia. | tots sabem gue una mescla, si volem que
esdevingui ben lligada, cal remenar-la bé. Es en el context
d’aquesta metafora culinaria que cal interpretar aquell moviment
giratori que acabem d’esmentar i que els evuzok expressen amb
el verb vibidi. Perd la metafora culinaria no s’acaba aqui. En
efecte, per dirgueuna donaha concecbut 0 ha quedat encinta, sol
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emprar-se I'enunciat: mininga a nong abumquce si, mot a mot, vol
dir “la-dona-ha-pres-ventre”, em sembla legitim poder traduir
per “clventre de la dona ha pres”. Sigui quina sigui, la traduccio
adoptada, elqué calassenyalar és la presénciadel verb “prendre”
(nong) que, entre d'altres coses, pot dir-se d'una substancia
liquida quan es solidifica, espesseix o es coagula. Comen catala
guan diem que “la llet s'ha pres”. En aquest sentit, “prendre” i
“lligar” expressen idees molt properes. L'una i l'altra s'inscriuen
en el mateix camp semantic. Per0 hi ha una altra manera de
parlar de l'acte de concebre. Quan una dona, en efecte, pensa
que csta encinta perqué ha dcixat de tenir les regles, pot dir
abum dzam adibi ja que litcralment vol dir “el meu ventre s’ha
trencat”. Aquesta forma de parlar esta intimament relacionada
amb la rmanera de representar-se el procés procreador. La no
aparicid de les regles és interpretada, en efecte, com el primer
signe d’'un embaras, és a dir com el resultat d'un procés que té
com a primera conseqguéncia el “trencament del ventre” ja que el
flux hematic produitnormalment pels ovaris entloc de ser expel-it
romandra a partir d'aquest moment dins de 'uterus (kombo) per
a contribuir a formar ¢l fetus, és a dir, a diferenciar els seus
elements. La gestacié és concebuda doncs com un proceés de
diferenciacio, de solidificacid i transformacio progressivad’aquell
“lligat” embrionari que, en assolir més o menys el tercer mes, rep
¢! nom d’oyel (derivat del verb yel: "sortir de I'ou”). En aquesta
fasc, esdiuque elfetus s'assembla (végélé: representar, dibuixar)
a un petitilangardaix (man nsoe) i que en assolir el quart o cinqué
10s comenga ja a veure’s en ell la forma d'un ésser huma.

L'altra substancia que contribucix en aqguest procés de
sclidificacid i transformacio és I'esperma. Durant els primers sis
o set mesos de 'embaras, el marit té I'obligacio dalimentar” ¢l
fetus, és a dir de mantenir amb una certa regularitat relacions
sexuals amb lasevamullerpertal decontribuiramb el seu esperma
a “consolidar” (yemn), “solidificar” (won) o “enfortir” (/ed) cl fetus.
Sidurant citemps del’embaras, elmaritesveu obligat d'absentar-
s¢, la donahaura de scquir certs tractaments i ebservar un regim
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apropiats per tal de suplir d'alguna manera l'accié atribuida a
I'esperma. Es aixf, per exemple, que haura de menjar una salsa
viscosa (anden) que suggereix el vigor i I'aparencga del liquid
espermatic. Aquesta salsa es prepara amb fruits del mango
salvatge [568]idelaplanta etetam[209]i calmenjar-laben calenta.
Amb aquest plat es busca que el cos de la dona transpiri i rebi
I'escalf necessari. La calor, en efecte, és considerada com un
principi que excita la sang. El fetus ha de remoure’s (fonan) per
evitar que s™"agafi”. Una vegada més, la imatge és treta de l'art
culinari.

Es aixi doncs com aquestes dues sukstancies, la sang i
I'esperma, juntament amb els procesos d’escalfament i de
solidificaci6 als quals estan subjectes tenen un paper essencial,
totcombinant-se, enla gestacié delcoshumapel fetque, segons
les afirmacions dels mateixos evuzok, tots els elements durs,
solids o pesats comels 0ss0s, les ungles, elstendons... es deuen
a l'accio de I'esperma, mentre que els elements tous, febles o
liquids com I'aigua, la carn, la sang i altres humors es deuen a
f'accié de la sang menstrual. En aquest procés, doncs, la
contribucié masculina i la contribucié femznina, pensades en
termes bioldgics, operen com a elements o principis diferen-
ciadors.

El ritme lunar i la gestacié

El pensament evuzok estableix una analogia entre les fases de
lalluna i el procés de gestacioé del ésser huma. Es possible que
es tracti de molt més que una simple analcgia sobretot si tenim
en compte la importancia que antigament tenia la lluna en les
creences d'aquest poble, i que avuiencara 2s mantenen vives en
molts dels seus aspectes. Tsala (1958:19) parla de “culic a la
lluna nova”. Sense necessitat d'interpretar aguest mot com un
acte d’adoracio, el qué si vol recordar-nos aquest autor és que
els beti, quan arribava la lluna nova, acomplien un acte ritual
anomenat nkos (derivat de koe que vol dir “encendre”) que tenia
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per objecte adregar-se a I'astre de la nit amb una torxa encesa
tot fent vots per a obtenir riqueses, fecunditat i prosperitat. La
torxa estava feta d'un tros de l'arrel pivotant de ['arbre tombo
[450]; una arrelalaqual, perlasevaforma, laseva duresa, el seu
gust i la seva combustibilitat, se li atribueixen propietats afrodi-
siagues. Es aixi com, avui encara, els evuzok, per a curar la
impotencia sexual, posen una mica del rasclum de I'escorga
d'aguest arbre dins d’'una banana migpartida i se la mengen o,
més simplement, masteguen aquella arrel amb alguns grans de
pebre. Alguns autors han vist en el ritu nkos una clara al-lusio a
I'acte procreador i en l'arrel un simbol fal-lic. | potser amb raé,
sobretot si tenim en compte el simbolisme femeni que els Beti
donen a la lluna.

En ewondo la lluna rep el nom de ngon. Perd aquest mateix
nom sense cap canvi de to, designa igualment a) la menstruacio
de la dona; b) el mes lunar i ¢) la noia. La traduccié de ngon per
“noia” exigeix un aclariment. Es cert que els dos diccionaris
ewondo-francés de que disposem tradueixen aquest terme
ewondo per jeune-fille en oposicié a mininga que designa la
dona casada. Perd si parem esment en I'Us contextualitzat
d'aquest mot constatem que aquella traduccié no és correcte 0
si més no insuficient. Ngon designa I'estatus de la dona, soltera
0 casada, relacionat amb el seu origen clanic. En un clan beti
—posem per cas el clan evuzok—totes les noies nascudes en el
seu si s6n ngon mentre romanen solteres. Quan aquestes noies
es casen i esdevenen les mullers d’'uns homes que necessa-
riament pertanyen a un altre clan, reben el nom de mininga que
designa I'estatus de la dona en tant que esposa. Ara bé, quan
aguestes esposes volen identificar-se, poden fer-ho dient no tan
sols que sén mininga del clan del seu marit, sind assenyalant al
mateix temps que son ngon del clan on van néixer, la qual cosa
vol dir que 'estatus de ngon no es perd ni amb I'edat ni amb el
matrimoni. Aquesta doble identificacié es innecessaria per als
homes ja que en virtut de la llei de I'exogamia, els homes, solters
0 casats, només poden identificar-se fent esment al seu clan
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d’origenihofan emprant el terme man acompanyat de I'etndnim
corresponent, dient, per exemple, mene man evuzok, “séc fill
delsevuzok”. Aixidoncs, I'oposicio entre maningonno és només
una oposicié destinada a assenyalar una diferencia de génere
(masculi/fement); com tampoc aquella altra entre ngoni mininga
no marca tan sols una oposicié d'ordre binlogic (noia/dona;
impuUber/puber) o d'ordre social (soltera/casada). Si és cert que
el terme ngon pot atribuir-se a les persones de sexe femeni,
impubers i solteres, també ho és que pot ser emprat per a referir-
se ales dones pUbersicasades. Ngontradueix en efecte laidea
de pertinenga al clan o llinatge d’origen de les dones, i aquesta
pertinenga no s'esborra ni amb el pas a la pubertat ni amb el
matrimoni. Una dona sera sempre ngon del seu clan o llinatge
d'origen: una evuzok, una ngoe, una ewondo... Es per aquesta
rad que d'una manera més general podriem dir que 'estatus de
I'nome és unic i estable mentre que el de la dona és plural i mobil
ja que la llei de I'exogamia, per una part, i la de la residéncia
virilocal, perl'altra, lafan passar del seu clan al clan del seu marit
i adquirir una nova identitat sense perdre pzro la d'origen. Cal
assenyalar també que aquesta nova identitat pot perdre's
completament mitjangant el divorcii que, en aquest cas, la dona
pot esdevenir simplement una ngon. Es potser aquest seu desti
que fa d’'ella una persona que neix, se'n vailorna, el qué permet
d’establir a nivell simbdlic un paral-lelisme entre la dona, la lluna
i el cicle menstrual. | aquest paral-lelisme apareix confirmat per
la manera de parlar d’aquest poble que utilitza el mateix mot per
a parlar de la noia, les regles i la lluna.

En moltes mitologies la lluna apareix com un ésser viu.La
historia de cada llunacio és comparada a la dels humans. La
lluna creix i desapareix, i, com I'home, es subjecte a la llei de la
naixenga i de la mort. Al parlar del cicle lunar, els Evuzok ho fan
emprant una terminologia que suggereix I'esdevenir dels éssers
humans. '

El moviment constant de la liuna, i la periodicitat de les
llunacions, la transformen en I'astre que mresura el ritme de la
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vida. Es aixi que per a molts pobles, la lluna ha esdevingut
I'instrument apte peramesurar el moviment de I'esdevenir huma.
La lluna en efecte marca el ritme de les pluges, de los estacions,
de les collites, de les festes, del cicle menstrual de les dones...
en una paraula de tots aquells fendmens regits per la llei de
I'esdevenir ciclic. No és gens estrany doncs que aqguells pobles
que han escollit la lluna com a instrument de mesura hagin
establert al mateix temps una série de relacions amb aquests
fendmens. Entre els evuzok, perexemple, el procés d'una llunacio
¢s comparat al procés de gestacio i formacié d’un ésser huma.
El cicle de la lluna és representat com el procés de solidificacio
de les aigues llunars. Quan la lluna no es veu (medimi me ngon)
és considerada comunaimmensa massa liquida invisible als ulls
dels humans, la qual, a mesura que va eixint (creixent) al cel
(metie me ngon), es refredafins afer-se duraiclara en el moment
de la lluna plena. Aquest discurs sobre el moviment llunar o
sobre la transformacié de les aigles llunars és emprat gairabé
mot a mot per a descriure el procés bioldgic de la sang menstrual
(més 'esperma) en el si de la dona encinta. En un altre lloc
(Mallart, 1977: 99) he establert aquest paral-lelisme. Aguests
dies, revisant les meves notes de terreny per a preparar aquest
me n‘he adonat que I'esmentat paral-iclisme era establert expli-
citament pels meus informadors.

Es per aixd que em sembla legitim afirmar que es tracta de
guelcom més gue una simple coincidencia. Podriem considerar
aqguest fet del llenguatge com una analogiaestablerta per una
cultura que mesurael cicle menstrual contemplant I'astre de lanit
de tal manera que, quan una dona diu que “ha vist la lluna”
(mengayen ngon), el que vol dir realment és que li “han vingut les
regles” i que per ella, cada mes que passa del seu embaras és
una “lluna” que afegira al seu compte personal. Cada dona, en
efecte, coneix la posicié de la lluna que correspon al temps en
gue sol tenirlesregles. Quan la “sevalluna” ix, sillavors constata
que no livenen les regles comengara a dir-se que el seu “ventre
és clos”ique el seu flux hematic ha romas dintre seu per a iniciar,



Jugar amb l'infinit 17

comlesaigUesllunars, el procés de consolidaci¢ ide diferenciacié
del seu futur infant.

Pero retornem al ritu nkosi a la seva interpretacio. He dit que
les aigles de la lluna es solidifiquen fins a la lluna plena (anguma
ngon). En aguest moment, la lluna esdevé perillosa. Per varies
raons. Una d’elles és suggerida per la manera de designar la
fluna plena. Anguma es un mot que qualifica alld que és rodo. La
lluna “plena” és doncs una lluna “rodona”. L'esfericitat és
I'expressié simbolica de laindife-renciacio. | tot alld que noapareix
ni diferenciat, ni identificat, ni classificat és assimilat al caos (i
potser també a 'acumulacié excessiva d'alld que és idéntic), i
per tant considerat com curull de possibilitats perd també com
quelcom inquietant i perillos. Es per aixd que la preséncia de la
“lluna rodona” recorda fa mort i I'afe-bliment dels elements de la
terra (Tsala, 1958: 32). Un ritu celebrat durant el pteniluni no
obtindria bons resultats. Les nits de lluna plena només sén
romantiques per a nosaltres. Seguint el paral-lelisme entre la
gestacio i la llunacio, és interesant constatar que el marit d'una
donaencinta deixa de tenirrelacions sexuals amb ella els darrers
mesos del'embaras per evitar que la simetria sigui completa. Per
por gue aquell procés de diferenciacié del fetus, a causa d'una
acumulacio excessiva d'esperma, acabi, com la lluna plena, en
un estat d’indiferenciacié. Per res del mén una dona encinta
voldria infantar en aquesta fase de la llunacié. Larad que sol
invocar-se €s la grossor de I'astre que pot fer dificil el part. Perd
de fet hi ha una altra raé. La idea d’espessirient, congelacié o
solidificacio és la que permet d'establir aquesta associacié amb
la mort. En el procés de gestacio, la sang menstrual necessita
I'esperma, la calor i el moviment. La lluna plena és una lluna
morta 0, almenys, associada a la mort pergué li manca la calor
i el moviment. Quan la lluna nova apareix al cel, les seves aigues
comencen el procés de refredament i solidificacid, i els homes
branden aguella teia encesa de significacié fal-lica tot adregant-
se a la lluna, en el fons, no fan res més sinod recordar que la
generacio humana és (també) una obra masiculing, i que I'obra
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de la dona sense la cooperacioé de 'home és condemnada, com
la lluna, a la mort. Es aixi que amb aquesta analogia d’ordre
cosmic trcbem confirmada la teoria evuzok sobre la concepcio
i gestacio del eésser huma i descobrim els primers indicis d'un
discurs sobre la patrilinealitat.

Les malalties fulu.

Fins aqui, he parlat de la teoria sobre la concepcid i gestacio del
ésser huma. Evidentment, ens caldria molt més temps per a parlar
—després de la formacié del cos— de la seva morfologia, de la
seva estructura anatdmica i del funcionament dels seus organs
vitals, a partir sempre de les concepcions propies d'aquesta so-
cietat. Ens caldria veure també de quina manera el llenguatge re-
coneix, identifica, anomena i organitza les diferents parts del cos
huma. Totaixd és indispensable peracomprendre aquelles modi-
ficacions o alteracions gue poden apareixer en el cos i sé6n consi-
derades com desordres de caire patoldgic. Perd desenvolupar
aquests temes ens portaria molt lluny. Emlimitaréa donar algunes
breus indicacions sobre aguelles patologies i etiologies relacio-
nades amb el disfuncionament del rol masculii femenien el procés
de la concepci6 i gestacié de Vinfant que acabem d'exposar.

D’una banda, el rol masculi, que consisteix en transmetre
I'esperma per a contribuir en la formacio de les matéries solides
enelcoshuma,id’altraladelrolfemenique consisteix cnaportar
la sang que contribuird a la formacié de les matéries liquides i
lleugeres, reben en ewondo el nom de fulu que podem traduir
mol!t bé per “la manera de ser o de fer” del pare (fulu de I'home)
0 de la mare (fulu de la dona).

Doncs bé, en ol camp de la medicina constatem I'existéncia
d'una serie de malaltics anomenades també fulu per la senzilla
raé que estan relacionades amb el disfuncionament d'aqucsts
dos rols. Aquast gisfuncionament s'atribueix al fet de no haver
observat els interdictes als que I'home i la dona estan sotmesos
durant el periode de I'embaras.
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Tots els que han llegit alguna cosa sobre aquests pobles
saben que les dones embarassades —perd també els seus
marits— estan sotmeses a una serie de tabus 2 prohibicions de
caire alimentari o gestual. Es dira, per exemgle, que una dona
encinta no pot menjar la carn de tal animal o no pot fer tal cosa
perque si la menja o la fa, el seu fill tindra aquesta ¢ aquella
malaltia.

Per entendre bé aquest sistema de prohibicions cal prendre
en consideracio la teoria sobre fa formacio i gestacié del ésser
huma, tot tenint ben present les substancies que formen el cos
i les seves relacions d'analogia amb la natura de les substancies
gue comporten les coses prohibides aixi com també les
caracteristiques de les malalties 0 anomalies d’ordre patologic
que l'infant pot tenir en el cas que la mare o 2l pare no observin
aquelles prohibicions. Tots sabem gue no es tracta de probar
gue hi hagi una relacié de causalitat entre el fet de menjar una
cosaprohibidaila malaltia que se li atribueix; sin6 de saber ellloc
gue ocupal'objecte d’aquestes prohibicionsdins del sis-tema de
pensament de la societat que les estableix.

En donaré un sol exemple. Com acabo de dir, els evuzok
anomenen “fulu”atotes aquelles malalties que s'atribueixen a la
transgressié d'aquests interdictes. Es tracta doncs d'una cate-
goria etioldgica que assenyala l'origende certes malalties infantils.
Els evuzok distingeixen dues classes de fulu, €s a dir dos origens
diferents d'aquestes malalties; la primera esta relacionada amb
elroldel'nomeen el procés de gestacio del fetus ila segonaamb
elroldeladona. Les dues classes de malalties anomenades fulu
soninterpretades comla consequéncia de lano observacié dels
interdictes als quals, I'home i la dona estan sotmesos respec-
tivement. Diré alguna cosadelaprimera. Sabem de quinamanera
'home contribueix amb el seu esperma a la formacio del fetus.
Sabemtambé que durant aquest procés el marit ha de mantenir
relacions sexuals amb la seva dona fins al sis¢ ¢ seté mes de
'embaras. A partir d’aquest moment, 'home ¢ prohibides
aquestes relacions. ks diu que si 'home no respecta aguesta



20 Lluis Mallart

prohibicié, ladonatindraun part complicat; l'infant naixera massa
nie, amb un excés de pes, amb un cos com arrodonit, un ventre
dur i amb tendéncia a I'estrenyiment. Comn a conseqiiéncia elis
membres del seu cos seran poc agils. Per entendre aixd cal
saber que els evuzok estableixen unarelacio entre I'espermai el
greix. El model d'aquesta relacio el troben en la castracio dels
animais domestics ja que hom pensa que aquesta operacio fa
engreixar 'animal per acumulacié d'esperma. Es aquesta relacio
causal entre 'acumulacio d'espermai el fet d’engreixar-se la que
defineix la categoria Fulu de la qual estem parlant. Inversament,
cls evuzok pensen que una activitat sexual excessiva en ¢ls nois
massa joves pot fer-los prims, esquifits i febles, Per altra banda,
'esperma, com ja sabem, contribueix a la formacié dels 08s0s i
de les maltérics solides del cos. Tot aixd explica perqué a partir
del sisé mes el marit no ha de tenir més relacions sexuals amb la
seva dona: per por gue la criatura sigui, d'una banda, massa
grossa 0 massa grassa i, de l'altra, poc agil, amb una massa
dssia excessivament compacta i rigida (solidificada o indiferen-
ciada, com la lluna plena seguint el seu moviment ciclic). Es per
tot aixo que a I'infant que neix amb un excés de pes, se li admi-
nistraran una série de purgues per a eliminar I'excés d’esperma
gue hauraingeritdurant la seva existénciaintrauterina i, al mateix
temps, se li faran una série de massatges a nivell de totes les
articulacions per a donar agilitat a tots els seus membres. Pels
evuzok tenir un nen ben gras no €s cap ideal.

Si la lluna plena o rodona ¢és inquietant, [a naixenga d'un
infant massa ple, massa gras o massa rodo, també.

En aquesta teoria de la gestacio del cos huma hi trobem
doncsuna primera série d’oposicions reductibles als dos principis
procreadors, el masculi (fulu fam) i el femenf (fulu mininga): sang
/ esperma: carn / ossos: escalfament / refredament; excitacio /
solidificacio; tou / dur; liguid / viscos: ventre [ esquena...

Si l'esperma i la sang permeten pensar tot aquest procés
diferenciador d'ordre biologic, també permeten pensar certes
relacions d’ordre social.
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El cos iles relacions de parentiu

Lateoria evuzok sobre la formacio det ésser huma gque, comhem
vist, reposa sobre I'oposicio entre 'esperma i la sang o els seus
equivalents: I'os i la carn, serveix per a pensar simbolicament
certs aspectes de I'organitzacio social d’aguest poble. C. Lévi-
Strauss en les Structures élémentaires de la parenté consagra
precisament un capitol a aguesta mateixa opasicidiens parta del
valor tedric de la creenga segons la qual els 0ssos provenen del
parc ila carn de la mare. Creencga gque horr troba des del Tibet
fins a la Sibéria, tot passant per la Xina des dels temps proto-
historics. Segons 'autor ladistincié entre “parents de l'os” i
“parents de la carn” elaborada pels tibetans és objectivement
relacionada amb la formula de l'intercanvi generalitzat i en
conseqgUénciaincompatible amb el sistema d'intercanvirestringit.
Lévi-Strauss afirma que la distincid entre os i carn, cada vegada
que es troba de la forma esmentada o d'una manera equivalent,
comporta un coeficient de probabilitat molt alt en favor de I'exis-
tencia d'un sistema matrimonial d'intercanvi generalitzat. Pel que
fa els evuzok, sense excloure alguna referéncia d'aquest ordre
en el camp de l'alianga, el lloc on em sembla cxpressar-se mes
explicitament és en el camp de la filiacio.

Els evuzokformen un ayon. Aquestterme quetan alegrament
traduim per “clan” o, técnicament, per “grup de filiacié unilineal”,
significa “classe” o “especie” [ €s un concepte que els evuzok
solen utilitzaren els enunciats d'ordre classificatori. Pera declarar
la seva identitat col-lectiva o de comuna pertanyenga, els evuzok
diuen que s6n una “classe” d'individus per a distingir-se aixi de
les altres “classes” o clans, que formen la societat beti.

En el discursideologic sobre el parentiu, la sang (element fe-
meni) és un referent gue permet expressar la relacio que uneix
fespersones d'aguesta “classe” ique s'alribueixen un ascendent
masculf comu (técnicament sol dir-se que I'ayong és un grup de
filiacio patrilineal). Aixi doncs la referércia és doble: femenina,
perunabanda,imasculing, perl'altra. Tcts els evuzok consideren
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gue comparteixen la mateixa sang (mekima) i en consequéncia,
no poden casar-se entre ells. Per parlar de I'incest es diu que “les
sangs xoquen entre si" (meki metoban). Es possible que es tracti
d'un eufemisme i que al parlar de “les sangs” es vulgui parlar de
la incompatibilitat entre 'esperma i la sang d'individus que s6n
de la mateixa “classe” o "espécie” i pertanyen al cercle de rela-
cions sexuals prohibides. En tot cas, es creu que les malforma-
cions 0ssicsielraquitisme... poden serelresultat d’'unesrelacions
sexualsincestuoses, per alldo gue hem dit més amunt de larelacié
entre I'esperma i els 0sso0s.

Meyom designa I'esperma. El seu singular, ayom, a més de
designar “una gota d'esperma” és emprat per a designar una
categoria de diferenciacio col-lectiva de parents que intervé eon
el si del sistema de llinatges de la societat evuzok i que té com
afonamentla nocié d’'un origen femeni comu (Houseman: 1981).
Els membres d'un ayom, en efecte, diuen haver eixit d'un mateix
ventre. D'un ventre que ha sigut fecundat per una gotad’'esperma
en el marc d’'un matrimoni poliginic. Les altres gotes d'esperma
éssent destinades afecundarles altres esposes, fan néixer altres
grups homonims que seran designats igualment amb el terme
d'ayorn. Aquests grups tenen una gran importancia en les
celebracionsrituals sobretot pet que fa la distribucié de la victima
delsacrifici. Enaquestcas, lareferéncia éstambé doble: femenina
i masculina.

Fa poc que Frangoise Heritier, ha publicat un llibre scbre
l'incest, que ella anomena de segon tipus | ha mostrat de quina
manera una séric de prohibicions matrimonials o de compor-
taments socials en-front d'una determinada forma de relacions
matrimonials o sexuals estan intimament relacionades amb una
teoria popular dels humors o de les substancies corporals.
Aquestateoria, amb totes les seves variants, no es exclusiva dels
pobles africans, sind que es troba també en el pensament popular
de molts pobles de 'occident.

Tot I gue no és el moment de fer una exposicio d’aquesta
teoria cito la seva problematica per a mostrar la importancia que
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té, en totes les cultures, el sistema de represantacions sobre el
cos huma que moltes vegades va més enlla dels coneixements
estrictament cientifics que ens ofereix la biologia moderna.
Frangoise Héritier recorda un fet de societat que va omplir
les planes d'un bon nombre de revistes. No fa massa temps que
Woody Allen va seracusat d'haver violat o comésincest amb Sun
Yi. Woody Allen es va justificar dient que Sun Yino erala sevafilla
adoptiva, siné la filla de la seva parella Mia Farrow. No es tracta
de presentar-vos amb diapositives i tota mena de detalls —com
ho faria I'Hola— les peripécies d'aquest afer que va escandalitzar
una part, almenys, de I'opinié publica i pel gie sembla serva ser
portat als tribunals. La questié no esta en saber els detalls
d'aquesta aventura amorosa, sind en comprendre per qué
situacions com aquestes xoquen, escandalitzeniencaramés es
troben amorals. El cas d’'una mare i una filla que comparteixen la
mateixa parella —que és el cas Woody Allen— no és I'tnic. El
dret civil ha contemplat i continua contemplant algunes prohi-
bicions matrimonials semblants. El matrimoni d'un fill amb la
segonaesposa del seu pare (un cop difunt} és o ha sigut prohibit.
Igualment, un pare no es pot casar en segones ndpcies amb la
seva jove després de la mort del seu fill. Ni una mare pot casar-
seambelseugendre. AFrancga, finsi'any 1914 nova ser possible
gueunhome escasésamb lasevacunyada (després evidentment
de la mort del seu marit). Una dona tampoc podia casar-se amb
el germa del seu marit (el seu cunyat). | segons la llei francesa,
aquests dos darrers matrimonis (amb un cunyat o cunyada) no
han sigut possibles després d'un simple divorci, fins I'any 1984.
Francoise Heritier es pregunta quines s6n les raons que han
justificat o continuen justificant totes aquestes prohibicions.
Segons ella tots aquests casos s’assimilen almenys
simbolicament a l'incest, tot havent d'acmetre que entre Woody
Allen i la filla de la seva companya no hi ha una relaci¢ de
consanguinitat com tampoc n’hi ha entre un home i la seva
cunyadaounadonaiel seucunyat. | malgrat aixo iallci prohibeix
o ha prohibit fins fa poc aquestes aliances matrimonials. Tots els
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casos que Francoise Héritier recorda escaracteritzen en un punt:
entotells estracta de dues persones del mateix sexe (unides per
un ligam de parentiu) que han compartit una mateixa parella: un
fill que després de la mort del seu pare voldria casar-se amb la
gue fou la segona dona del seu pare, és a dir, amb la seva
madrasta. En aquest cas doncs, el parei el fill haurien compartit
la mateixa parella. Igualment, en el cas d'una mare vidua que
volgués casar-se amb el seu gendre després de la mort de la
seva filla, trobariem també dues persones del mateix sexe, una
mare i una filla, que haurien compartit, en époques diferents, la
mateixa parella.

La questio que es planteja Frangoise Héritier és la seguent:
¢ Com poden justificar-se totes aquestes prohibicions? En cap
cas dels esmentats, les explicacions genetiques tenen rad de
ser.

Les explicacions son d'un aitre ordre. No tots els nostres
comportaments, nitotes les nostres practiques socials, nitots els
nostres ordenaments juridics, tenen sempre una base objectiva
demostrada cientificament, i la tenien encara menys en el temps
en gue, per exemple, aquestes prohibicions matrimonials van
establir-se.

Francoise Héritier ens proposa investigar en ¢l camp de les
teories bioldgiques populars, les teories sobre els humors o
components biologics del cos huma gue romanen d'una forma
implicita en molts dels nostres comportaments.

Tots els casos esmentats, diu ella, poden ser assimilats en
certamanera al'incest, larepugnancia del qual s’explica només
per I'horror que causa al pensament popular la mescla de dues
coses idéntiques. Popularment, f'incestno és res més que la unio
sexual entre dues persones que posseeixen una mateixa sang.
la por de mesclar dues coses idéntiques —una sang comuna—
ha anat sempre acompanyada de {‘amenaca d’'cfectes cala-
mitosos. Com en el cas de la lluna plena (identica a si mateixa);
com en el cas dels bessons que no he tractat aqui perd que
hauria valgut la pena fer-ho (;com respon la societat davant
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d'aquests dos essers idéntics que recorden sovint un desordre
de caire coOsmic?); com el caracter esféeric atribuit a Pevu,
'esfericitatéssentun signe d'indiferenciacié o d’acumulacié d’alio
que ésideéenticiperlotant perillds; comatots aguells animals que
simbodlicament sén considerats com indiferenciats | per aquest
fet inclassificables i associats a I'evu. Pel que fa a aguests
animals... només diré a tall d’exemple que els avuzok consideren
larata-pinyada comun ésser sense anus que expulsales matéries
fecals per la boca. Aix® és degut al fet que certes families, les
frugivores, xupen els fruits i després ilencen els seus residus per
Jaboca.Lamaneraderepresentar aguestesrates-pinyadescom
un animal privat de I'exercici de les funcions digestives i mancat
d'anus permet tota mena de burles i d'acudits com per exemple
aquesta dita cantada pel jugador d'abia quan la seva fitxa porta
grabada una rata-pinyada:

Els altres animals, diu, defequen per darrera,
Jo, pobre de mi, defeco per la boca.
Quin fastic...!

Assenyalo tot passant que aquesta "amilia de les rates-
pinyades rep a mateixa consideracio de ia part dels Yasa del
Zaire (R. Devisch, 1984: 158) i del viliiyombe def Congo (Hagen-
bucher-Sacripanti: orstom: 212).

La rata-pinyada que en aguesis pobles és representada
com un animal gue expulsa els seus excrements per la boca,
tradueix simbolicament un certestat d’indiferenciacid: unamena
de confusid organica en qué la boca il'anus es troben assumint
les mateixesfuncions. Analitzant els contes beteidogon, Denise
Paulme parla d'un personatge anomenat “el sense-anus” que
sembla patir els mateixos problemes... irtestinals... Es un tema
també conegut en la literatura oral baritd. Una faula bapunu
recorda el malson d’un llagosti (o cranc de riu) que I'angoixava
cada nit. El pobre crustaci somiava que vivia cobert d'excre-
ments, que les parets de la seva cambre, el flit on dormia i tot el



26 Lluis Mallart

que elrodejava regalimava de matéries fecals. Cansatd’aquests
malsons, un dia va anar a consultar a un endevinaire. Després
d’haver-lo escoitat, I'endevinaire li va dir: “la teva boca, el teu
nas i el teu ventre estan soldats amb el cap, és per aix0 que
somies aquestes coses i continuaras somiant-les sino arribes a
separar el teu ventre, ple de materies fecals, del teu cap, seu
dels teus somnis”. Des de que vaig llegir aquesta faula, cada
vegada que menjo llagostins i el contemplo entre els meus dits
penso en aquelt malson..., sense tenir-lo...

Peroretornemals afers relacionats amb el parentiu. Larelacié
entre dues coses idéntiques pot establir-se de dues maneres. La
primeraatravés delarelacid de consanguinitat, comperexemple,
entre un germa i una germana que son considerats com dues
persones que posseeixen lamateixa sang. Larelacié sexualentre
dosconsanguinies produirialamesclade dues sangsidéntiques.
| és la por que engendra allé que ha sigut destinat a romandre
diferenciat, recorda Frangoise Héritier, el que fa que lesrelacions
entre consanguinis siguin prohibides. Es el cas de I'incest. El
mateix succeeix en el cas de dues persones consanguinees del
mateix sexe que comparteixen comhem dit la mateixa parelia. En
aquest cas, la relacié incestuosa, diu ella, és indirecta i neix a
través de la parella comuna, la qual pot transportar els humors
del seu anterior espos 0 esposa a un dels seus descendents,
provocant, com en el cas de lI'incest classic la mescla de
substancies o d’humors. Podria dir-se que és una relacié in-
cestuosa per conta-minaci6. Es per aixd que, basant-se en les
concepcions bioldgiques populars, en la Biblia, 'Alcora, el Tal-
mud i en moltes legislacions occidentals, aixi com també en
moltes societats africanes, hi trobem aquest tipus de prohibi-
cions matrimonials. El cos huma serveix per pensar la societat.

Sienlateoriaevuzok sobrefaconcepcioigestacio, 'esperma
i la sang apareixen com els elements diferenciadors d'aquella
massa informe que és 'embrid, en el joc d'abiaen el qual sembla
possible percebre un procés similar, cis elements diferencia-
dors s6n ¢l ventre { 'esquena, dos referents que, com I'esperma
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i la sang, son d’ordre corporal. Deixem parlar I'etnografia per a
descobrir alguns aspectes d'aquest joc.

Finsnofa gaire, enlesclarianes de la sclva camerunesa, | potser
fins itot més enlla, els homes es lliuraven apassionadament a un
joc d’atzar, en el qual arribaven a apostar-se 10t el que posseien,
fins i tot la seva propia llibertat. Aquest joc es practicava amb
unes fitxes, de forma generalment ovalada, tallades del pinyol
del fruit de Varbre Autrenella congolensis, anomenat elan en
cwondo, i gravades en una de les seves cares. Cada jugador
tenia les seves. Encomengaruna partida, cacaun d’'ellsn’escollia
unaila posava en una panera gue el jutge del joc sacsejava i
tirava a terra amb una certa solemnitat. El principide “caraicreu”
—com diriem nosaltres— arranijat adequa-cament per tal que la
partida pogués jugar-se amb més de dos jugadors, determinava
la fitxa guanyadora. El vencedor afortunat, tot fent seui'import de
les apostes, entonava un cant 0 escampava al vent uns mots de
triomf, gue tenien pertema el motiu gravatsobre una delescares
de la seva fitxa. Gracies a aquestes frases curtes ornades amb
onomatopeies o ideodfons, el guanyador celzbrava la velocitat de
la cursa de I'antilop, la desgracia de la rata-pinyada, 'actitud
deshonesta d'una dona, 0 bé el record d'un fet, ridicul o tragic,
conegut dc tots.

Aguest joc s’Tanomenava abia. Les sevas fitxes, mvia. Avui ja
no s'hijuga. L'administracio colonial alemenya primerilafrance-
sa, després, ajudades per 'accid “civilitzedora” de les missions
cristianes, s'encarregaren de prohibir-lc. Més tard, aguestes
mateixes administracions farien el necessari per introduir unes
formes més “civilitzades” de jocs d’atzar com la loteria nacional
i les cartes... Des de llavors, tots els jocs d’atzar amb jugues-
ques introduits pels blancs rebrien el nom d’abia. A la Biblia
traduida en ewondo hi podem llegir que els soldats romans que
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es jugaren la tunica de Jesus al peu de fa creu ho feren jugant a
I'abia. Aixi, aqucst nom rebria, de mica en mica i a mesura que
el joc anava decsapareixent, altres acepcions. Amb la seva
prohibici¢ desaparcixia, és cert, una forma d’'expressio plastica
acomrpanyada d'una forma d'expressio oral, perd sobretot ¢s
perdia una dc les grans manifestacions ludiques d'aquelies
societats.

Les apostes

Scgons deixen entreveure 1es primeres informacions escrites,
aquest joc desvetllava moltes passions. L'etnograf alemany
Tessmann, quec va poder observar com es jugava a principi
d'aquest segle (1907), déna algunes indicacions sobre 1a
importancia quc tenien les apostes. Les juguesques es feien
abans de comencar. El juige controlava I'operacio. Al voltant
dels jugadors —pertanyents a clans o llinatges diferents-— s'hi
formava unagranrotllana d'espectadors, les dones dels jugadors
en primer terme. L'espectacio era gran. En aquell temps, les
jugesques podicn fer-se ja amb diners | solien ser bastant ele-
vades: de dos a cinc marcs, secgons el testimoni de Tessmann,
encara que més sovint es feicn en especies. Lespérdues podien
ser importants. El jugador malaurat que ho perdia tot podia
manilevar a un parent o amic i intentar recuperar amb un cop de
sort els béns perduts. Els més malaurats podien perdre-hi
definitivament o temporalment un camp, un esclau, una de les
seves mullersifinsitot, comjahedit, lapropiallibertat. El jugador
insolvent, en efecte, podia esdevenir esclau del seu creditor i, si
convenia, podia ser venut per uns quilos de sal als mercaders de
la costa. En temps de pau, aquest joc prenia la forma d'una
guerra. | com a la guerra, hi havia uns vencedors i uns venguts
i s'hireconeixia el dret de feresclaus. Enunaformade jocenqué
facilment els béns d'uns podien passar a les mans dels altres, no
podien mancar-hi guanys i bancarrotes, aliances interessades |
especulacions, afanys i decepcions, trampes, baralles |
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enemistats, no tan sols entre individus sind també entre grups
socials ben definits. Malauradament les dates sobre la seva
practica son tan escasses que és impossible fer-ne un estudi
antropoldgic acurat, pero si gue podem endevinar, almenys, la
importancia social i economica que aquest ‘oc va tenir.

Els avatars del joc

Eljoc d'abiaésunainstitucié definitivamentinstal-lada en el pas-
sat de lavida d'aquests pobles. En ser proh bit per les autoritats
colonials, passa de la plaga publica a la clandestinitat, on de
mica en mica va anar perdent tota la seva dimensié social. Du-
rant aquest procés, Zenker (1889), Tessmann (1913), Heepe
(1919), Otto Reche (1924), Labouret (1935), Pervés (1949) i
Delaroziéreiluc (1955) n'escrivien els primers articles. L'interes
principal de tots aguests autors se centrava gairebé exclusiva-
ment en els gravats de les fitxes. Atrets per la seva “bellesa’, els
museus europeus n'anaren formant les primeres col-leccions.
D'aguestes col-leccions en Jacques Mercier, investigador del
CNRS, i jo —gue estem treballant sobre aquest joc— n‘hem po-
gut fitxar i fotografiarunes dues mil. Gairebé al mateix temps i
per veguades successives, comerciants, antiquaris i col-lec-
cionistes, amateurso professionals, escorcollarentots elsracons
de l'area d’aquest joc per comprar-ne les darreres fitxes. Rennée
Bianic, quelivaconsagrarunatesi, va passar quatre anysrondant
pels voltants de Yaundé (1968-1972) comprant totes les fitxes
gue podia. En va reunir unes 1.500, que em mostra descon-
fladament. A la fi de les seves campanyes, explica ella mateixa,
els seus proveidors tenien ja moltes dificultats a trobar-ne. El
mateix va ¢confiar-me un col-leccionista parisenc que gairebé a
la mateixa epoca aconseguia reunir-ne 3. 000 d'auténtiques, vull
dir d’aquelles gque havien servit realment per jugar, com ho
demostrava la seva patina. De les altras, d'aguelles gque els
artesans d'avui graven per vendre-les als turistes, se'n troben a
qualsevol botiga de records de les grans ciutats cameruneses,
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i potser més enlla, com era possible adquirir-ne al pavell¢ del
Camerun de I'Exposicié de Sevilla.

Quan l'any 1961 vaig arribaral Camerun, el joc d’abianomés
guedavaenelrecord dels més vells. Ningu no hijugava. De totes
maneres a Yaundé, la capital del Camerun, hi havia un cinema
gue recordava la seva existencia: els seus propietaris Ii havien
donat el nom d'“Abia". Després de la independéncia, els
intel-lectuals camerunesos crearen una revista cultural que
portava aquest mateix nom. En el disseny de la coberta hi havia
una “A” dibuixada amb set peces d'aguest joc.

A casa d'un antiquari de la ciutat de Duala vaig poder
contemplar les primeres fitxes. El seu nom propi (mvia) s'havia
perdut. Tothom les anomenava “abia” que de fet era el nom del
joc. A les joieries de les capitals es venien de muntades sobre
anells, arracades o collarets. Entre els europeus, aguestes joies
s'havien posat de moda.

En aquella mateixa época, I'Estat camerunés havia editat
una col-lecciéo de segells amb la reproduccié d'algunes
d’aquestesfitxes. Els holandesos que controlaven el negocidels
pagnes (peces de roba amb motius i colors molt virolats) no van
trigar a dissenyar un model que reproduia algunes peces
d’aqguest joc. Els editors de llibres sobre el Camerun solien
il-lustrar-los armb dibuixos trets de les seves fitxes. Les portades
de dos llibres meus sobre els evuzok, publicats en francés, van
tenir la mateixa font d'inspiracié. | quan I'any 1971, vaig entrar
aformar partdel Laboratori d’Etnologiai Sociclogia Comparativa
de la Universitat de Nanterre, vaig sorprendre’m, en descobrir
gue el logotip del Laboratori era una fitxa d’abia amb el gravat
d'una marmota prenyada. | pertal de sequir aquesta tradicio, el
disseny del cartell anunciant el Curs de Postgrau en Estudis
Africans que organitza la Universitat Rovira i Virgili de Tarragona
s'inspira igualment en les fitxes d'aquest joc. Amb el pas del
temps aqguestes fitxes han esdevingut no tan sols unes peces de
museu 0 un ornament, sin6 també un dels simbols de la cultura
tradicional africana.
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Tot aixd és interessant ja que planteja el problema del lioc
gue ocupen avui certs objectes de les cultures “primitives” i de
'estatut que rebenfora del seu context, amb la pérdua de la seva
eficacia, de la seva significacio, de les seves funcions originals
iamb I'atribucié de noves. Es el cas d’aquells objectes quotidians
gue, sequintelscanonsd’unaaltraestética, han estattransformats
en “objectes d'art” ifinsitot, moltes vegades, en font d'inspiracié
tant pels artistes occidentals com pels locals. [ en un mon com
el nostre, en qué I'art té un preu, tots sabem gue aguestes obres
s'han transformat finalment en “objectes preciosos” en mans de
col-leccionistes, comerciants d’art o simples ciutadans.

Quan vaig arribar a Nsola I'any 1963 sabia quelcom sobre
aquest joc. De tota manera, les meves p-eocupacions etno-
grafigues eren unes altres. Un dia, perd, ur avi me'n va regalar
un grapat no sé ben bé per quin sant. Aixd succeia en aquell
temps, comho explicoen el meu llibre Soc fill dels evuzok, en qué
intentava introduir en la litUrgia cristiana elements de la cultura
evuzok. Entre aguelles fitxes n’hi havia una que tenia esculpits
guatre triangles en forma de creu. Vaig persar que podria fer-la
incrustar en el meu calze com si fos un medalld, recuperant aix{
un element d’'expressio plastica tradicional per a la simbologia
cristiana. Sort que novaigfer-ho! Méstard vaig saber que aquells
triangles en forma de creu eren una representacié dels organs
sexuals de la dona...! M'haurien excomunicat.

He escrit en un altre lloc gue una de les millors maneres de
practicarl'etnografia és aquella que consisteix a atrapar les infor-
macions al vol. Es una manera de dir. En tot cas, les millors in-
formacions quevaigreunir sobre aguest joc vannéixer d'aguesta
manera. Succei aixi. Un dia va venir a veure’'m Atangana, un vell
inefable amb qui tenia moltarelacio. Sobre lataula hihavia aquell
grapat de fitxes. En veure-les se i obriren els ulls com dues
taronges, n‘agafa una guc tenia esculpit un ocell que semblava
aguila imperial alemanya i es posa a cantar. Tradueixo:
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Atangana, fill de Ntzama, lluita al costat dels blancs
Va guarnit amb unes cartutxeres

Porta un fusell sobre el cap

Atangana diu:

—¢: Qui pot actuar com un home blanc,

blanc com el color dels 0ss0s,

sense tenir el poder d’'un mag?

[resposta]

--¢Val la pena de viure eternament amb un fusell sobre el cap?
No! No! No!

-~-;Val la pena ser com el bufal...?

No!

-—¢;Val la pena ser com I'elefant...!

No!

Era una al-lusié irdnica a un gran cap ewondo que havia
col-laborat amb els alemanys per a la “pacificaci¢” dels pobles
del sud del Camerun. Vaig demanar a aquell avi quina relacié hi
havia entre la fitxa i aquell cant. Va explicar-me que quan es
jugava a 'abia, la persona que guanyava agafava la fitxa i
celebrava la seva victdria amb un cant o una dita relacionada
amb el rnotiu gravat a la fitxa. Li vaig ensenyar les altres peces
i em va anar cantant o recitant amb un to de veu especial els
primers mbende—aquest és el nom— que vaig recollir. El mbende
dels quatre triangles en forma de creu era una al-lusié maliciosa
al sexe de la dona:

—Ep, tu, asseu-te bé!
On s’és vist que una dona s’assegui ensenyant les seves intimitats...?

El cami estava obert. Continuarem uns dies després. Reunit
amb uns quans antics jugadors, mimant el joc, vaig gravar més
d’un centenar d'aquelles dites. Era un material inédit. Cap autor
n‘havia parlat. Encara no I'he publicat. Més tard, I'any 1973, T.
Tsala, un prevere camerunés bon coneixedor de I'etnografia
d'aguests pobles, comentant un proverbi escribia: “en ¢l joc
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d’'abia, cada jugador entra en joc amb una fitxa gravada. Cada
fitxaté una divisa que el guanyador proclama enveu alta. Algunes
d’aquestes divises han passat a ser proverbis...”, com aquella
scbre el galeopitec o rata-voladora ngui que 'autcr recorda en
el seu llibre i que jo mateix havia enregistrat amb les mateixes
praules. Aquestes divises estan fetes de frases cur-tes que
suggereixen elcomportament d’'un animal, els seus trets distintius,
les paraules amb qué solen ser interpretats els sons dels seus
crits o dels seus cants quan es tracta d'ocells; o al-ludeixen i
recorden a fets locals, com la picada que una cuca verinosa va
fer al céiebre botanista alemany G. Zenker, tot anomenant-ic
amb el sobrenomde “Sangila”, que la gentlihavia donat... Aquests
fets etnografics em semblen pertinents perqué suggereixen,
almenys, dues coses; a) una certa fixaci¢ entre el gravat i la
divisa, i b) que al cap d'una colla d'anys, unes persones eren
encara capaces d'interpretar o recordar el missatge oral
corresponent a aquells gravats.

L'existéncia d'aquestes divises és interessant perqué ens
apareix, almenys, com un intent d’unir la imatge amb la paraula.
Aquest suport oral—isovint musical— ofereix un caire descriptiu,
limitat, és cert, perd convencional, ja que funciona com un codi
per definir o descriure d'alguna manera els objectes esculpits. El
nombreteodricamentil-limitat, comexplicarem després, delstemes
gravats convertia aguest joc —i que s2'm perdoni I'etno-
centrisme-— en una mena d'enciclopedia feta d'imatges escul-
pides enles closques d’un pinyol, iacompanyades d'un “text ex-
plicatiu” que els jugadors escampaven al vent, cridant i cantant,
pergue el public pogués captar-ne el sentit, perque el seu sentit
pogués romandre en la memoria col-lectiva d'aquest poble
(funcié memoristica), i perqué aquest poble pogués aprendre
a relacionar allo que ara nosaltres anomenariem el “logotip” de
cada ésser de 'univers, amb un principi de definicié o de des-
cripcié transmes en forma de clau. ¢! per gue, em pregunto jo, no
considerar els elements d’aquest joc corn la forma precursora
-—potser estroncada per la colonitzacio— d’una escriptura, és a
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dir com una protoescriptura iconografica amb motius pictogra-
fics (figuratius) i ideografics (abstractes)? Com ho senyala J.
Goody, entre els sistemes d'escriptura i de protoescriptura hi ha
moltes variants. Jo pensc que el joc d’abia n'és una. Potser cal
dir que cls signes gravats d'aquest joc no formen un sistema
fonétic, ni sil-tabic (un signe = sil-laba), ni logografic (un signe =
auna paraula), niun sistema seqtencial de pictogrames com en
certes formes de protoescriptura. Potser tenien una funcio
mnemotécnica o memoristica. Perd no crec tampoc que fos
I"Gnica. Nicrec que la funcié mnemotécnica estigués presenten
la intencid dels artistes que esculpien aqguelles fitxes. El joc
permetia reproduir o representar persones, Coses i escenes de
la vida social, sense cap limit. El joc d’abia esdevindria llavors el
punt de trobada de dos produccions culturals, una de grafica i
unaaltra deliteraria(oralimusical): els pictogrames o ideogrames,
per una banda, i les divises, per 'altra. Aguesta coincidéncia
desenvoluparia a posteriori la funcié mnemotécnica. He dit que
els gravats no correponien a un fonema, ni a una sil-laba, ni tan
sols Unicament a un mot. Potser es tractava d'una escriptura
literaria: els pictogrames o ideogrames suggerien un text oral,
més o menys fixat per la tradicié en una o varies versions... Perd
tot aix6 és un altre problema...

Diguem de moment que en el joc d’abia, les divises es donen
ales coses gravades a les fitxes. Pero 'atribucio de divises es fa
també directament, sense la mediacié d’aquest procés
d'abstraccié que és el gravat. Els cants dels ocells; els sons
produits pels animals sén també “traduits” en paraules que
esdevenen com les divises d'aguests éssers de fa creacié. Quan
amitjanit, des d'unaclariana, es deixen sentir els crits d'un dama
arboricola, el pare diu al seu fill. “Sents? Es el dama que diu
“mabed a yob, mabed a yob” (“pujo al cim de l'arbre, pujo al
cim..."), quan de fet esta baixant; i si diu el contrari del que fa és
perenganyarel lleopard...”. Es aixi com I'expressio “ara pujo, ara
pujo, ara baixo, ara baixo" és considerada com la traducci¢ del
crit del dama i ha esdevingut una figura retorica (una perifrasi
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literaria) i economica per parlar d'aquest mamifer. He dit
economica pensant en el llenguatge tamborinejat, que és una
forma particular de llenguatge emprat per transmetre missatges
i conversar a distancia, amb I'ajut dels sons que I'emissor pro-
dueix sobre un tambor de fusta. Aquest llenguatge, que jo he
estat incapa¢ d'aprendre malgrat algunes ternptatives, es basa
enlareproduccié sonoradels tons deles paraules, que s'obtenen
picant amb dos bastonets sobre els llavis obarts del tambor de
fusta. Cal saber que la llengua dels evuzok comla majoria de les
llengles bantus és una llengua tonal. Cada sil-laba té el seu to
(alt, baix, mitja...)i el canvid’un to potfer canviar el sentit del mot.
Lareproduccioé delto sobre eltambor podria prestar-se a confusio,
car una mateixa distribucié de tons pot convenir a diverses
paraules amb el mateix nombre de sil-labes. Perresoldre aquesta
dificultat, el receptor del missatge tindra en compte el context del
missatge, perd amb aixod de vegades no n’hi ha prou. Es aqufon
intervé la retorica. El llenguatge tamborinejat designa les coses,
les persones i les accions més corrents mitjangant perifrasis
literaries. Es aixi, per exemple, com l'elefant esdevé “la béstia
que ho destrossa tot”; el lleopard: “I'animal que esgarrapa i
mossega”; el gos, “el que arriba primer a tot arreu”... i 'home
blanc: “'usupador de les riqueses del pais, que va amb I'espasa
a la cintura i dorm amb les filles de Mb.da Menge”. Moltes
d'aquestes perifrasis s'han transformat en proverbis, dites o
divises. Eselcas del ndan, una senténcia concisa que acompanya
el nom propi de les persones. En néixer, el nadé rep, a més del
nom, la seva divisa personal. Més tard en pot rebre d'altres.

AqQuestes divises personals s'utilitzen enelllenguatge corrent
guan es vol lloar una persona pero sobretot quan se li vol dir
alguna cosa a través del llenguatge tambo-inejat. També caldria
dir que aquestes divises sén un recurs literari que els poetes i
trobadors de 'arpa-citara mvet recorden en donar el nom dels
herois de les seves grans epopéies.

Enelllenguatge tamborinejat, 'emisso -, en comencar atrans-
metre el seu missatge, per identificar-se reprodueix cls tons de
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lasevadivisa personalicls de la divisa del seu destinatari perqué
obribé les seves orelles. Aquesta técnica és igualment emprada
enuraaltraformadellenguatge notamborinejat anomenat ekiga,
que consisteix a reproduir ambla veu cls tons sensc cls mots,
emetent en falset el so de lasil-laba “ke”, que homrepcteix donant
cada vegada el to que !i correspon. Aquesta altra forma de
llenguatge s’empra sobrctot per cridar mitjangant la seva divisa
auna persona d’'un camp al'altre o d'una clariana al camp, quan
'emissor i el receptor es troben a una distancia més aviat curta
i no disposen d'un tambor de fusta o no saben tocar-lo.

Esentotaquestcontext que cal situar les divises anomenades
mbende donades als objectes, animals, plantes i altres ¢ssers
de la creacid gravats en les fitxes del joc d’abia.

Considerem un altre aspecte del joc. El que ens interessa
més aqui. Teninten compte que les sevesregles noadmetencap
altra determinacio fora de 'oposicié entre “esquena’” i “ventre”
de les scves fitxes, és a direntre "cara” i “creu”, podriem dir que
cadapartida situa els jugadors davantd’una diversitat tedricament
infinita d'objectes que seleccionen tliurement seguint criteris mes
aviatd'ordre funcional (el grau de curvatura de lafitxa) o emocional
(I'afeccid a una fitxa que el jugador creu que li dona sort...). Les
figures s6n malgrat tot un clement important, ja que només elles
sén celebrades escampant al vent la divisa de 'objecte
representat.

Atall de comparacié diguem un mot sobre els (nostres) jocs
de cartes. Deixem de banda el problema dels scus origens.
Recordem només que la Xina i I'lIndia tenien els seus jocs de
cartes ben abans que una cronica italiana del s. XIV (1359) es
referis per primera vegada al joc introduiit pels arabs anomenat
naib. En totes les seves variants a través del temps i de I'espai,
aquest joc s'inspira sempre del mateix principi: recrear, d'una
certamanera, a partir d’'un desordre incial en que es remenen les
cartes, un microcesmos del mon, gracies als colls de la baralla,
oferint una certa ordenacio i classificacié de les coses d'aquest
mon. Els primers jocs de naibs introduits (i adaptats) a Europa
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prenguerenlaformad’unamena de recordatori de co-neixements
tils. Es composaven de 50 unitats distribuides en 5 colls de 10
cartes, representant la condicié social, les muses, les ciéncies,
les virtuts i els planetes. El primer coll era una representacid dels
di-ferents estaments o posicions socials: el captaire, el servidor,
el cortesa, el comerciant, el cavaller, el doctor. elrei, 'emperador
i el papa. | evidentment el valor que es donava a la carta que
representava el captaire no era el mateix d'aquella que
representava el papa. Aguesta preocupacio de voler donar una
imatge del mén o de la societat es trobava jz en el joc de cartes
xinés anomenat "Milvegades deumil cartes”. L'ordre i el valor de
lcs seves séries (cartes celestials, cartes terrenals, punts
cardinals, virtuts humanes (bondat, ordre, justicia | sabiduria))
pretenien igualment proposar la imatge d'un microcosimos
emblematic inspirat pels principis de la ficsofia confusiana. A
I'India, I'iconografia de les cartes represertava les deu encar-
nacions succesives de Vishnu. Aguest joc, anomenat desava-
tara, és practicat encara pels hindus. Les seves 120 cartes,
ofercixen una gran quantitat de simbols i emnblemes: |a tortuga,
el peix, la petxina, el lotus, I'arc, I'espasa, I'elefant, e! simi, la
vaca... La India ha conservat un cert caracter ritual en la
manipulacit profana de les cartes. Aixi per exemple, el valor dels
seus simbols varia segons es jugui de dia o de nit. A partir del
capvespre, el valor més alt és concedit a Krishna, mentres que
durant el dia, aquest valor pertany a la carta que representa
Rama.

L'occidentno podiaincorporar a cegues tots aguests simbols
orientals, havia d’ inventar una classificacid que s'Tacomodés a la
seva propia manera de concebre el mon. Aguesta classificacio,
seguint 'exemple dels signes indis i xinesos, donaria testimoni
de l'estructura jerarguica de la societat, recordant alguns dels
valors de I'época. La invencio de la xilografia i de la imprenta
ajudarien a difondre el joc de cartes i através dels gravats deles
cartes es difondria igualment una certa imatge del mon. Pero en
el joc de cartes cal distingir les ensenyes o colls i les figures. Els



38 Liuis Mallart

colls sén els signes que permeten vincular cada carta a una de
les distintes series basiques. S6n el punt de referéncia
indispensable que permeten establir un ordre jerarquic i una
classificacio. Les primeres cartes europees comprenien quatre
colls: copes, espases, 0ros i bastos, fent una clara al-lusio al
clergat, lanoblesa, els comerciants i els pagesos. Aguests colls
persisteixen encara en les cartes espanyoles. Les cartes
franceses en comprenen 4: cors, tréfols, pics i diamants que
semblen no haver canviat gaire des de la seva invencié. Les
figures en canvi ho han fet continuament; el rei, ia reina o dama,
¢l cavaller i el valet o sota. Durant la Revolucid, Moliere, La
Fontaine, Rousseau i Voltaire ocuparen la figura del rei. Sota
Plmperi, aquests reis una mica sobrevinguts foren desbancats
per Napoleo i Josephine. | no cal dir que per tot arreu, les cartes
burlesqgues, erdtiques, religioses... i potser fins i tot d’algun partit
politic han fet la seva aparicié. Pel que fa la significacié dels
emblemes o colls, s’han donat tota mena d'interpretacions, de
vegades, una mica estrafolaries. Els exagetes francesos diuen
gue aquests colls representarien els quatre cossos de l'exércit
rcial: cavalleria (cors), artilleria (diamants, carreaux), infanteria
(pics) i intendéncia (trefles).

Deixantde bandatotesaquestes diferents interpretacions el fet
€s que en tots aquests jocs de cartes hi trobem un principi
classificatori que organitza el joc i distribueix les cartes formant un
nombre determinat de séries, cada série comprén un nombre
determinat d’unitats amb els seus simbols precisos i els seus valors
corresponents. Per a cada baralla, el nombre de colls, simbals,
figures i valors és tancat, almenys a priori. Aquest és un aspecte
important del joc de cartes. Ningu pot afegir-ne cap.

A diferéncia, doncs dels nostres jocs de cartes o d'altres
jocs, com els escacs, i el mateix joc de I'oca, les fitxes de 'abia
no segueixen cap ordre sequencial com el que trobem en
elsdiferents colls de la baralla (bastos, espases, 0ros i cepes;
diamants, pics, trébols i cors), ni recorden cap ordre jerarquic
(sota, cavall, reina i rei), ni suggereixen cap esquema d'un uni-
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vers o d'una societat ordenada (clergat, noblesa, comerciants,
pagesos). L'abia no es proposa recrear cap ordre gue sigui el
reflex d’un cert ordre de la societat o de I'univers. Les figures del
joc d'abia no responen a cap altra classificacié fora d'aquella,
aleatoria, que els déna I'atzar i que respon al principi de “cara i
creu”. Aixi doncs podriem dir que les figures representades en
aquest joc sén completament gratuites, ja que no intervenen en
res, no s'estableix entre elles cap jerarquia, ni reben cap valor,
per determinar la fitxa guanyadora. Tedricament, doncs, I'abia
podria jugar-se amb unes closques nues. La seva aparenga
natural, en efecte, seria suficient per distingir l'interior i I'exterior
de la fitxa i, en consequencia, per determinar-ne el ventre i
'esquena, és a dir la “cara” i la “creu”.

Davant d’aquests fets podriem preguntar-nos si aquesta
manca d'ordre aparent o d'intencio classificatoria entre lesfigures
d'aquest joc no tradueix, simbolicament parlant, una mena de
buit o caos inicial. No crec que sigui aixi. Jo penso que darrera
d'aquest desordre aparent s’hi amaga el principi d'un ordre
simbolic. El que passa és que aquest principi ordenador no cerca
establir una classificacié —per elemental que sigui— entre els
éssers de la creacio, sind que procedeix a la seva indivi-
dualitzacié. En efecte, els habitants d’aquestes clarianes came-
runeses diuen, tot parlant de certs éssers indiferenciats, pero
contenint un nombre indefinit de possibil'tats, que no tenen ni
“esquena” ni “ventre”. Es el cas de 'evu, cue és considerat com
el principi de la magia i de la bruixeria, i del qual n'he parlat, com
sabeu, en un llibre intitulat precisament “Ni dos ni ventre”. En els
seus origens, en efecte, I'evu és pensat a través dels mites com
un ésser indiferenciat, sense esquena n’ ventre o, com diriem
nosaltres, sense “cap ni peus”, és a dir com un ésser informe,
mancatd'una manera de serid'obrar precisa. | quan els habitants
d'aquestes clarianes diuen que I'evu “no *é ni esquena ni ventre”
el gue volen dir és que no és ni mascle ni femella, ni gran ni petit,
nifort nifeble, nibonidolent... L'evuno ésres de tot aixd, encara
gque en poténcia ho sigui tot a la vegade.
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Eneljoc d’abia, quanl'atzar selecciona les figures mitjangant
I'oposicié entre “esquena” i “ventre”, podriem dir que s'opera
simbolicament el pas de la indiferenciacio al de la diferenciacio,
del tumult incopsable de fa massa informe de 'univers al mén
comu en el qual els éssers son el que sén: ventre o esquena,
mascle o femella, terra o cel, rata-pinyada, lleopard, serp... o
ocell... Es potser peraquestarad que els cants de victoria celebren
amb una certa emocié I'aparicié de les caoses enl'univers que les
conté, i com en molts mites de la creacid, en aquell moment,
cada ésser rep el seu nom. L'abia és la representacio d'un mite
en forma de joc d'atzar. Potser una manera d'expressar que el
procés d’individualitzacié de les coses és el resultat d'una
majestuosa combinatoria entre I'atzar i la necessitat.., de jugar,;
oentre l'atzarilanecessitat... de ferl'amor, en aquell altre procés
d'individualitzacié que es dénad’'una manera similarenlesteories
evuzok sobre la concepcié i gestacio del ésser huma.

Tot plegat ha sigut una mica llarg. Es la primera vegada que
participo a una sessi¢inaugural com aquesta. Ha sigut un privilegi
i tenint en compte que, per la meva edat, segurament sera la
darrera ja que emtrobo en la fase terminal de la meva existéncia
publica, me n'he aprofitat. En parlar del cos i de les seves
representacions, delasangidel'esperma, delventreil’'esquena,
de les malalties relacionades amb la funcio procreadoera i dels
ovaris, del cicle lunar i de t'incest, dels excrements i les rates-
pinyades, dels jocs de cartes i del llenguatge tamborinegjat, de
I'escriptura iconografica i de la literatura oral, dels noms de les
coses i de les seves divises, de la indiferenciaci¢ i la diferen-
ciacié...; en parlar de tot aix6 he volgut suggerir metaforicament
gue l'etnografia d'una societat és també una manera de jugar
amb l'infinit, amb un infinit fet d’una realitat molt compiexa que
sovintset'escapa de les mans vers moltissimes direccions, i que
una vida de dedicacié plena és curta per a treure'n, intel-lec-
tualment parlant, un guany. Es a dir: una comprensié adequada,
encara que aquesta és sempre 'aposta inicial. He parlat doncs
en termes molt etnografics. He parlat també de temes gque aqui,
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en el nostre pals, massa sovint, sén tractats d'exotics i potser de
poc Utilsipoc aplicablesipotser encaramés, de massa allunyats
de les nostres preocupacions locals o nacionals —que pos-
siblement son les que més interessen al poder, i que ara, per
obrir-les una mica, i poder trobar mitjans per a portar-les a terme
comengarem a dir gue son "mediterranies”... Esta bDé... perd jo
penso que l'antropologia no pot oblidar que darrera lamediterrania
hi ha tot el mén oriental i el mén subsaharia... que només son
exotics perque nosaltres ho pensem aixi.

| per acabar, permeteu-me evocar unes saraules de Alberto
Cardin extretes de la seva introduccio a Tientos etnologicos:

“La Antropologia, que surgidé del asombro ante lo exdtico (esa
fascinacion por el "otro” cuestionador, de la g e tanreiterativamente
suele hablarse hoy), y que gandrespetoy consideracion al mostrarse
capaz de explicar el enigma de la variedad humana, no puede
quedar hoy reducida a un vacuo método sociolégico, orientado a
lenificar o criticar los traumas aculturativos de las sociedades no
europeas: desde sus fundadores comparativistas y evolucionistas
fue, ante todo, una disciplina critica, dedicada a sedalar las
supervivencias arcaicas, y a conservar elrecuerdo delayaimposible
vida precivilizada en el seno de las propias sociedades civilizadas.
Si esta tradicion hoy se pierde, por desidia de los antropdlogos o
por su absurdo apresuramiento, a lahora de liquidar por inservibles
conceptos tan clasicos y operativos cecmo los de “cultura” y
“supervivencia”, estaremos asisitiendoa la aniquilacion final de la
Antropologia espafola, antes de haber apenas resollado”. (Cardin,
1988: VIII).
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