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TRAYERSER Senyal de circulacio - Panneau de circulation. Pintura sobre metall - Peinture sur métal. 130 x 95 cm. 1990

Liobra pren una frase de Picabia com a punt de partida: «traverser les idées comme ont traverse les villes et les frontiéres» (travessar les idees
com es travessen les ciutats i les fronteres). Ideada com un senyal de circulacio, es va crear per a ubicar-la a la carretera i confrontar-la amb
el public, a més de documentar-la fotograficament. La realitzacié d’aquesta operacio tan senzilla va donar lloc a un incident confis que va
acabar en un interrogatori-entrevista a la caserna de la Guardia Civil de Coin (Malaga), on, després de senlir per boca del comandant local
declaracions com ara «vostés com a civils ho ignoren, perd estem en guerra» o «darrere de cada mata d’alfabrega hi ha un terrorista», a I'il-
tim es va haver de certificar la condicié artistica de la peca mitjancant la presentacié de la fotocopia de la llicéncia fiscal d’artista a nom de
l'autor de I'obra. Aquesta va ser una experiencia de valor exemplar a I'’hora de repensar el concepte d’allo public i 'encontre art / vida quo-
tidiana, aixi com les fronteres entre aquells que estan autoritats a I'is no suspecte de maquines de fotos, de llengiies eslrangeres i de colxes

amb matricula forastera (Barcelona) i aquells que no ho estan.

L'eeuvre prend comme point de départ une phrase de Picabia : « Traverser les idées comme on traverse les villes et les frontiéres ». Congue comme
un panneau de circulation routiére, elle a élé créée pour étre située sur le bord de la route et éire confrontée au regard du public, outre le fait
d’étre photographiée. La réalisation de cette action simple a été a Uorigine d’un incident confus qui s'est terminé par un interrogatoire-entretien
dans la caserne de la Guardia Civil de Coin (province de Mdlaga), oti, aprés avoir entendu de la bouche du commandant du poste des décla-
rations telles que : « vous aultres, civils, n’éles pas au courant, mais nous sommes en élal de guerre » ou bien : « derriére chaque pied de basilic
se cache un terroriste. », j'ai du finir par certifier qu’il s'agissait bien d’une ceuvre artistique en présentant la photocopie de Uinscription fiscale
comme artiste au nom de lauteur de Uceuvre. Cela a constitué une expérience ayant une valeur exemplaire quant @ la reformulation du concept
de ce qui est public et de la rencontre art / vie quotidienne, ainsi que des frontiéres entre ceux qui sont autorisés et ceux qui ne le sont pas a

l'usage non suspect des appareils photo, des langues éirangeres et des voitures & immaitriculation venant d’ailleurs (Barcelone).

Rogelio Lopez Cuenca (Nerja, Malaga, 1959), liloleg de formacid, ha evolucionat des de la poesia experimental fins a la utilitzacié tant de les técniques i llenguatges propis de les belles arts,
com dels recursos de la publicitat i dels mitjans de comunicacié de massa amb un to irdnic i una intencio erftica i politica. La seva obra, basicament pensada per a ocupar I'espai piblic,
utilitza diferents formats associats a la comunicaci6 visual, com ara cartells, logolips, rétols institucionals, senyals de circulacié, samarretes, adhesius, portades ficticies de revistes, anun-
cis televisius o pagines web (www.lopezcuenca.com). Rogelio Lopez Cuenca va iniciar la seva activitat artistica a Malaga al comencament de la década dels vuitanta en el marc del grup
Agustin Parejo School i a partir del 1985 va comencar a desenvolupar una obra propia que ha estat presentada en nombroses exposicions, entre les quals destaquem: <Real Zone» (Galeria
Marta Cervera, Nova York, 1990), «Territorios Ocupados~ (Galeria Antonio de Barnola, Barcelona, 1993), «Paradise Lots» (Galeria Juana de Aizpuru, Madrid, 1994), «Read & Made»
(Contemporary Art Museum, University of South Florida, Tampa, 1997) i «<No/W/Here». (Centre Cultural Teela Sala, I'Hospitalet de Llobregat, 1998). Les seves intervencions en I'espai public
han estat recollides en el cataleg monografic Obras (Diputaciéon de Granada, 2001).

Rogelio Lopez Cuenea (Nerja, Malaga, 1959). Philosophe de formation, il a évolué de la poésie expérimentale o lutilisation aussi bien des techniques et des langages propres aua beaux-arts
que des ressources de la publicité et des moyens de conununieation de masse, avec un ton ironigue et une intention critique et politique. Son @uvre, pour Uessentiel pensée pour occuper Uespace
public, utilise différents formalts associés @ la communication visuelle, tels que des qffiches, des logotypes, des panneaux institutionnels, des panneaux de signalisation routiére, des T-shirts, des
autocollants, des pages de couverture ficlives de certaines revues, des publicités télévisuelles ou des pages web (www.lopezcuenca.com). Rogelio Lopez Cuenca a commencé son activité artis-
tique @ Malaga au début des années quatre-vingt dans le cadre du groupe Agustin Parejo School, et & partiv de 1985 il a développé une wuvre propre qui a été présentée dans de nombreuses
expositions, parmi lesquelles on retiendra : Real Zone (Galerie Marta Cervera, New York, 1990), Territorios Ocupados (Galerie Antonio de Barnola, Barcelone, 1993), Paradise Lols (Galerie
Juana de Aizpuru, Madrid, 1994), Read & Made (Contemporary Art Museum, Universily of South Florida, Tampa, 1997) et No/W/here (Centre culturel Teela Sala, L'Hospitalet del Llobregat,
Bareelone, 1998). Ses interventions dans Uespace public ont été recueillies dans le catalogue monographique Obras (Diputacion de Grenade, 2001).
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PHONE / POEM

Obra realitzada durant una estada a Nova
York i basada en el délournement d’icones i
de diferents tipus de missatges urbans de la
publicitat o de PAdministracio. Es va situar a
Nova York a les cabines telefoniques.

(Euvre réalisée pendant un séjour a New
York et basée sur le détournement d’icones et
de différents types de messages urbains de la
publicité ou de UAdministration. Elle a été
placée dans les cabines téléphoniques de New
Yortk.

Adhesiu - Autocollant
(Ofset sobre paper autoadhesiu - Offset sur papier autocollant
14 x 14 cm. 1991

m

LANDSCAPE WITH THE FALL OF ICARUS

Lobra es va realitzar per al projecte EV+A a Limerick (Irlanda). Fa referéncia al quadre La
caiguda d’Iear de Bruegel i als poemes que li van dedicar Auden (Musée des Beaua Arts) i
William Carlos Williams ( Landscape with the fall of Icarus). El senyal alludeix a la con-
cepceid de la mirada com a creadora de 'obra d’art i a la recuperacié d’aquesta propietat per
a la gent. En el context de Limerick, aquest «vol no reeixit» recordava el fracas de les revol-
tes nacionalistes del 1919 en aquesta ciutat, durant les quals, una breu revolucié social va
arribar a instaurar un soviet local i a suprimir el diner, abans de ser esclafada per Pexércit

britanic.

Leeuvre a été réalisée pour le projet EV+.A & Limerick (Irlande). Elle fait référence au tableau
La chute d’'lTcare de Bruegel ldncien et aux poémes que lui ont dédiés Auden (Musée des
Beaux Arts) et William Carlos Williams (Landscape with the fall of Icarus). Le panneau fait
allusion a la conception du regard comme créatrice de Ueeuvre d'art el a la récupération
populaire de cette propriété. Dans le contexte de Limerick, ce « vol manqué » rappelait Uéchec
des révoltes nationalistes de 1919 dans celte méme ville, pendant lesquelles une bréve révo-
lution sociale en est venue & instaurer un soviet local et a supprimer Uargent, avant d’étre

écrasée par Uarmée britannique.

Senvyalitzacio publica - Signalisation publique
Esmalt sobre metall - Email sur métal, 200 x 155 cm, 1994,
Doble edicid: en anglés i en gaeélic - Double édition : en anglais et en gaélique
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Rogelio Lopez Cuenca

WORDSWORDSWORDS

Seérie d'obres creades per a estacio munici-
pal d’autobusos de Malaga i la tot just estre-
nada estacio de ferrocarril de Santa Justa a
Sevilla. Les obres mostren imalges d’éxodes
i deportacions en el context de les tanques
publicitaries.

Série d'euvres créées pour la gare munici-
pale routiére de Mdlaga ainsi que pour la
gare de Santa Justa de Séville, récemment
inaugurée. Les ceuvres présentent des images
d’exodes et de déportations dans le contexte

des panneaux d'affichage publicitaire.

Tanques publicitaries - Panneaux d'affichage publicitaire
Serigrafia sobre paper - Sérigraphie sur papier
175 x 120 cm. 1994
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WARNING FLAG

Obra produida per a 'exposicié «Tre x Ma-
laga», a la qual el director del Malmd Konst-
museet, Goran Christenson, va convidar
tres artistes malaguenys. Dos d’ells van ex-
posar la seva obra pictorica a les sales del
musetl, mentre que una tanca es va repartir
pels carrers de Malmé. Es va tornar a ins-
tallar a I'Hospitalet de Llobregat, per al pro-
jecte No/WW/Here, el 1998.

(Euvre produite pour l'exposition Tre x Ma-
laga, a laquelle le directeur du Malmd Konst-
museet, Géran Christenson, a invité trois
artistes de Mdlaga. Dewx d’entre eux ont ex-
posé leur cuvre picturale dans les salles du
musée, alors que le panneau d’affichage pu-
blicitaire était réparti dans les rues de Mal-
md. Elle a ensuite é1é installée a L'Hospitalet
de Llobregat, dans la banlieue de Barcelone,
pour le projet No/W/Here, en 1998.

Tanca publicitaria - Panneau d'affichage publicitaire
Serigrafia sobre paper - Sérigraphie sur papier
175 x 120 cm. 1992
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BENVINDOS

BENVINGUTS 7/ BIENVENUS

Obra creada per a I'exposicio «Mais do que
ver» en el marc de les III Jornadas da Arte
Contemporanea, a Porto. La imatge del
guardia que apareix al senyal s’ha agafat
d’un cartell anonim del Maig del 68. Lobra
fa allusio a 'onada de desmemaoria (respec-
te al passat i les responsabilitats envers les
antigues colonies) que a Portugal (com a Es-
panya) va suscitar 'ingrés a la Unié Euro-
pea: ambdds paisos, porters satisfets, con-
serges complaguts i guardians de la porta

sud de 'espai Schengen.

(Euvre créée pour lUexposition Mais do que
ver dans le cadre des 111° Journées dArt con-
temporain, a Porto. L'image du policier qui
apparail sur le panneau a €été reprise d’un
panneau anonyme de Mai 68. L'eeuvre fail
allusion a la perte de mémoire générale
(quant a leur passé et a leurs responsabilités
par rapport auxr anciennes colonies) qu'a
développé au Portugal comme en Espagne
lentrée dans I’'Union européenne : les deux
pays étant les portiers satisfaits, les con-
cierges el les gardiens heureux de la porte de

lespace Schengen.

Senyalitzacio publica - Signalisation publique
Vinil sobre metall - Vinyle sur métal
130 x 97 cm. 1996

45

L’ ame du voyage.

EUROFLAG / UAME DU VOYAGE

Realitzades per a la Biennale Manifesta 1 ce-
lebrada a Rotterdam. La imatge d’Euroflag
s’ha agafal d’'una foto de premsa de refu-
giats albanesos que intenten passar de
Durrés (Albania) a Bari (Italia). L'dme du vo-
yage esta creada a partir del lema de Louis
Vuitton, fabricants d’equipatges de luxe.

Réalisées pour la Biennale Manifesta 1 qui
s'est tenue a Rotterdam. L'image de I'Euro-
flag est prise d’'une photo de presse de réfugiés
albanais tentant de passer de Durrés (Alba-
nie) a Bari (Italie). lame du voyage est créée
a partir du théme de Louis Vuitton, fabricant

de bagages de luxe.

Adhesius - Autocollants
Ofset sobre paper - Offset sur papier
12x10cm/ 11 x 15 cm. 1996



MUNTANYENC

Obra del projecte No/IW/Here (I'Hospitalet de
Llobregat). Es tracta d’'una pega que juga
amb l'allusio al muntanyisme, esport nacio-
nal catala (I'ascensié a Montserrat com a
exercici mistic patriotic) i aficié popular (el
Club de Muntanyisme de I'Hospitalet és un
dels més antics de Catalunya), i el suggeri-
ment d’«altres» excursions, altres vialges; re-
cord del fet que hi va haver un temps en el
qual uns altres catalans es van aventurar a la
muntanya d'una altra manera. La imatge és
un retrat del guerriller anarquista Francesc

(Quico) Sabaté, nascut a I'Hospitalet.

(Euvre du projet No/W/Here (L’Hospitalet de
Llobregat, dans la banlieue de Barcelone). Il
s'agit d’une piéce qui joue avec Uallusion qui
est faite a la randonnée en montagne, sport
national catalan (lascension a Monltserrat
comme exercice mystique patriotique) et goilt
populaire (le Club de Randonnée en Montagne
de L’Hospitalet est U'un des plus anciens de
Catalogne), et aur suggestions d'autres « ex-
cursions », d’autres voyages : rappel qu’en
d’autres époques d’autres Catalans se
langaient @ Passaut de la montagne d'une
autre maniere. L'image est un portrait du
guérillero anarchiste Francese Sabaté dit
Quico, né & L'Hospitalet.

Banderola i cartell - Banderole et affiche
Serigrafia sobre vinil - Sérigraphie sur vinyle. 130 x 97 cm. 1998
Ofset sobre paper - Offset sur papier. 85 x 60 cm. 1998

HOST / RAILS

El text de Host és un recorregut per les arrels i les derivacions del nom de I'Hospitalet: des
de hospes (que en llali significa tant I'hoste com Pamfitrid) a hostis (I'enemic); des de 'hos-
taleria (la primera feina tipica de 'immigrant que acaba d’arribar) i 'hostessa (hostess), a
I'hoste contra la seva voluntat, I’hostatge. El text de Rails procedeix d’uns versos del poeta
catala Joan Salvat-Papasseit: «rails i més rails i més rails i més rails». Les obres es van ins-
tal-lar al carrer, pels voltants de la Tecla Sala, en un espai que és gairebé un illot entre les
vies ferroviaries, les carreteres i les linies eléctriques. Totes dues peces van ser produides per
al projecte No/IW/Here, que va tenir lloc precisament a I'Hospitalet per la condici6 de perife-
ria d’aquesta localitat: més que no pas una ciutat, una estacio poblada d’estrangers, d’es-
tranys i immigrants; ignorada o negada la seva historia pel fet de ser «una altra» en un pais
de forta consciéncia nacional, exemple de la creacio d’«una altra Catalunya», del naixement

d’«uns altres catalans» i el repte d’abandonar idees de «sang i terra» per la de ciutadania.

Le texte de Host explore les racines et les dérivations du nom de L'Hospitalet : depuis hospes
(qui en latin avail cette méme ambiguité conservée dans hidte, qui accueille, qui est regu) jus-
qu'a hostis (I'ennemi) ; de Uhétellerie (le premier emploi de Uimmigrant récemument arrivé) et
Uhdtesse, a Uhdte contre sa volonté, Uotage. Le texte de Rails est issu de certains vers du pocte
catalan Joan Salvat-Papasseit : « rails i més rails i més rails i més rails » (des rails et encore
des rails et encore des rails). Les ceuvres ont élé installées dans la rue, & proximité de la Tecla
Sala, dans un espace qui est presque un ilot entre les voies ferrées, les routes et les lignes élec-
triques. Les deux cuvres ont été réalisées pour le projet No/W/Here, qui a eu lieu précisément
a L’Hospitalet du fait de sa condition de périphérie : plus que d’une ville, il s’agit d’une espéce
de gare peuplée d'étrangers, de gens venus d'ailleurs et d’'immigrants ; son histoire étant igno-
rée ou niée parce qu’elle est « autre » dans un pays de forte conscience nationale, exemple de la
création d’'une « aulre Catalogne », de la naissance d’« autres Catalans » et du défi de l'aban-

don des idées de « sang el lerre » pour celle de citoyenneté.

Banderoles
Serigrafia sobre vinil - Sérigraphie sur vinyle
450 x 150 cm. 1998
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SCHENGEN ACCES SUD

Obra instal-lada en cabines telefoniques en
el marc del projecte No/W/Here a 'Hos-
pitalet. La imatge i el text al-ludeixen direc-
tament i amb sarcasme, mitjancant I'ts de
I'estetica de la publicitat comercial, als pai-
sos europeus adherits al tractat de Schengen
i a la dificultat d’«accés» per a aquells que
vénen del sud, i per mar, a aquest espai

europeu obert.

(Euvre installée dans des cabines télépho-
niques dans le cadre du projet No/W/Here a
L'Hospitalet, dans la banlieue de Barcelone.
Limage et le texte font allusion directement
et de maniére sarcastique, grdace a lutilisa-
tion de lesthétique de la publicité commer-

ciale, aux pays européens adhérant au traité

de Schengen et a la difficulté d’« acces » pour

ceuxr qui viennenl du sud, et par mer, dans

cet espace européen ouvert.

Cartell i adhesiu - Affiche et autocollant

Ofset sobre paper - Offset sur papier

125 x 55 cm. 1998

Ofset sobre paper autoadhesiu - Offset sur papier autocollant
24 x 11 cm. 1998 / 2000

Rogelio Lopez Cuenca

CORPUS

Obra produida amb motiu de exposicié «Opium Populi» a la Sala Municipal d’Exposicions
de Girona. Les imatges corresponen al cap del Che mort, al tors de Warhol després de l'a-
temptat de Valerie Solanis, i al peu del primer home a la Lluna. Un collage de mites (politie,
artistic i cientific, com a sintesi o actualitzacié d’alld religids) contradictoris que es pregunta
si la fama —o la mitificacié— arriba a abolir qualsevol conflicte, i a buidar de significat qual-

sevol icona.

(Euvre produite a Uoccasion de Uexposition Opium Populi dans la Salle municipale des
Eapositions de Gérone. Les images correspondent a la téte du Che mort, au torse de Warhol
apres Uattentat de Valerie Solanas, et au pied du premier homme sur la Lune. Un collage de
mythes (politique, artistique et scientifique, comme synthése ou mise a jour du fait religieur)

contradictoires qui se demande si la célébrité — ou la mythification — parvient ¢ abolir tout con-

Sit, et a vider de son sens tout symbole.

Banderola - Banderole
Impressio digital sobre vinil - Impression digitale sur vinyle
480 x 100 cm. 1999
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