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1. "ESBORRAR L'ARQUITECTURA" M'agradaria "esborrar !'arquitectura". Sempre ho he volgut ter. 
1 dones, com es pot esborrar !'arquitectura? Abans em pensava que si creava una arquitectu ra del ca
os !'arquitectura desapareixeria. Entre els anys 1986 i 1991 la meva aproximació al disseny de !'arqui
tectura es basava en aquesta idea. 

LA TECNOLOGIA ELECTRONICA RESULTA UNA EINA PROU EFECTIVA PER CREAR CA

OS. LA TECNOLOGIA ELECTRONICA DISSOL TOTA LA TERRITORIALITAT 1 LA JERAR

QUIA EXISTENTS EN UN INSTANT. CADA FORMA TALLA AMB EL SEU ORIGEN 1 ES RE
DUEIX A UN CONJUNT DE PARTfCULES EN UN CRT PER TAL DE PODER SER MANI

PULADES 1 TRANSFORMADES LLIUREMENT. LA TECNOLOGIA ELECTRONICA ENS PER

MET DE CREAR EL CAOS AMB UNA LLIBERTAT 1 UNA VELOCITAT SENSE PRECEDENTS. 
Si extraiem el caos del seu context i l 'emmarquem, destaca i esdevé una obra d 'art; tant se val amb qui
na habilitat hagi estat creat o quant de temps fac i que existei x. Per comptes de desapareixer, encara 
sobresortira més. Diferents experiments en el camp de l'art ho han demostrat. No seria exagerat dir 
que descobrir aquest fet ha estat el punt més important de l'art del segle XX. El moviment que es co
neix com "observació del carrer" extreia porcions de caos de la ciutat i els convert ia en obres d 'art. 

EL FET QUE UNA OBRA DESAPAREGUI O NO NO DEPEN DE L'ESTAT DEL CAOS DE L'O

BRA EN QÜESTIÓ, SINÓ DE LA DIRECCIÓ 1 DEL QUADRE DE VISIÓ DE LA PERSONA QUE 

L'EXTRAU. EL PROBLEMA, VAIG DESCOBRIR, NO ERA L'OBJECTE, SINÓ EL SUBJECTE. 
El d isseny de l'observatori " Kiro-san" em va aj udar a desenvolupar les meves idees més enlla. 
L'empla~ament era un cim de muntanya en una bonica illa del mar del Japó anomenada Osh ima. Em 
semblava que crear un objecte alla implicaría un cop fatal vers el medi ambient, fins i tot si l'objecte 
era de vidre transparent, pintat amb un color de camuflatge o cobert totalment de plantes. Hi havia al
guna cosa desassenyada en el fet de crear primer un objecte i llavors intentar de fer-Io desapareixer. 
Vaig concloure que el problema es trobava en el fet de pensar que el disseny implicava necessariament 
dissenyar i crear objectes. 
Al final , va ig dec id ir no crear un objecte. Per comptes de posar un objecte a la muntanya, vaig cavar 
una esquerda al cim. Com a conseqüencia, l'observatori és invisible. Si es mira la muntanya cap amunt, 
no s'hi veu cap senyal de l'observatori. Hi ha un nombre de !loes que es comuniquen a través de camins 
situats a !'interior de l'esquerda. Cada lloc té la seva relació única amb el medi ambient; per exemple, 
a cada lloc el paisatge s'emmarca d 'una manera distintiva. La gent no hi pot veure cap objecte arqu i
tectonic. Per comptes d'aixo, aconsegueixen una experiencia seqüencial. 
Dit d'una manera simple, el que hi vaig ter va ser invertir la direcció de la vis ió. Quan es mira des de fo-

1 - Z Memorial Park. Kengo Kuma & Associates 1998 

1. « EFFACER L'ARCHITECTURE » J 'aimerais « effacer l 'archit ecture ». J'ai toujours voulu le faire. 
Mais comment peu t-on effacer l 'archi tecture? Avant je pensais que si je créais une arch itecture du chaos, l 'ar
chitect ure d isparaltrait. Entre 1986 et 1991, mon approche au dessin de l 'architecture reposait sur cette idée. 

LA TECHNOLOGIE ELECTRONIQUE EST UN OUTIL ASSEZ EFFECTIF POUR CRÉER LECHA
OS. LA TECHNOLOGIE ÉLECTRONIQUE DISSOUT TOUTE LA TERRITORIALITÉ ET LA HIÉ

RARCHIE EXISTANTES EN UN INSTANT. CHAQUE FORME TRANCHE AVEC SON ORIGINE 

ET SE RÉDUIT A UN ENSEMBLE DE PARTICULES DANS UN CRT POUVANT ETRE MANI
PULÉES ET TRANSFORMÉES LIBREMENT. LA TECHNOLOGIE ÉLECTRONIQUE NOUS PER
MET DE CRÉER LE CHAOS AVEC UNE LIBERTÉ ET UNE VITESSE SANS PRÉCÉDENTS. 
Si nous enlevons le chaos de son contex te et nous l'encadrons, il est remarquable et devient une ceuvre d'art ; 
peu importe !'habi lité avec laquelle il a été créé ou depuis combien de temps cela fait qu'il existe. Au lieu de 
disparalt re, il resso rti ra encore plus. Différentes expériences dans le domaine de l'art l'ont démont ré. 11 ne se
rait pas exagéré de dire que découvri r ce fa it a été le point le plus impor tant de l'ar t du XXe siecle. Le mouve
ment appelé « obse rvation de la rue » faisait ressortir des portions de chaos de la v ille et les convertissai t en 
ceuvres d 'a r t. 

LE FAIT QU'UNE CEUVRE DISPARAISSE OU NON NE DÉPEND PAS DE L'ÉTAT DU CHAOS 

DE L'CEUVRE EN QUESTION, MAIS DE LA DIRECTION ET DU CADRE DE VISION DE LA PER

SONNE QUI L'EXTRAIT. J'AI DÉCOUVERT QUE LE PROBLEME N'ÉTAIT PAS L'OBJET MAIS 

LE SUJET. 
Le dessin de l'obse rvatoi re « Ki ro-san » m'a aidé a all er plus loin dans le développement de mes idées. 
L'emplacement était la cime d'une montagne dans une mervei lleuse Tle du Japon qui s'appelle Oshima. 11 me 
semblait que créer un objet la-bas serait un coup fatal porté a l'environnement , meme si l'objet était en verre 
transparent, peint avec une couleur de camouflage ou couvert totalement de plantes. 11 y avait quelque chose 
d'écervelé dans le fa it de créer tout d'abord un objet avant d 'essayer de le faire disparaTt re. J'ai fini pa r con
clure que le probleme était dans le fait de penser que le dessin impliquait nécessairement la conception et la 
création d'objets. 
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ra, !'arquitectura apareix com un objecte: la materia, quan es talla del medi ambient i es mira des de 
la distancia, apareix inevitablement com un objecte. Tant se val de quin materia l es t racti , fins i tot 
podría estar fet de vidre transpa ren t. Un cop s'estableix un marc de visió i s'observa una cosa, apareix, 
inevitablement, un objecte, tant se val co m sigui de caotica la seva organització o que el material si
gui t ransparent. 1 aixo es produeix pe rque el marc genera una distancia entre el subjecte i l'objecte i a 
més talla l'objecte selecc ionat i especif icat pel marc del seu context . 
Per tal de ter que un objecte no aparegui, ésa dir, d"'esborrar !'arquitectura", hem d'invertir la direc
ció de la visió. Hem d'invertir la nostra forma de percepció. Per comptes de mirar cap a !'a rquitectura 
des de tora, hem de mirar el medí ambient des de !'interior. Cal planificar !'arquitectura com un marc 
per observar el medi ambient des de dins. 

NOMÉS S'ESBORRARA L'ARQUITECTURA SI ES PLANIFICA EL SISTEMA DE CIRCU

LACIÓ, LES ACTIVITATS, EL DISSENY 1 L'EMPLA<;AMENT D'UNA MANERA QUE PRO

VOQUI AQUESTA INVERSIÓ. L'ARQUITECTURA NO DESAPAREI XERA SI NO S'INVER
TEIX LA FORMA DE PERCEPCIÓ, TANT SE VAL QUE BUSQUEM INTENSAMENT EL CA
OS O LA TRANSPARENCIA. 

Finalement, j'ai décidé de ne pas créer d'objet. Au lieu de mettre un objet dans la montagne, j'ai creusé une cre
vasse au sommet. Résultat, l'obse rva toire est invisible. Si on regarde le haut de la montagne, on ne voi t au
cun signe de l'existence d'un observatoire. 11 y a un certain nombre de lieux qui communiquent entre eux a tra
vers des chemins situés a l'intérieur de la crevasse. Chaque l ieu a un rapport unique avec l'environnement; par 
exemple, le paysage est vu dans chaq ue lieu sous une perspective différente. Les gens ne peuvent voir aucun 
objet architectonique. Au lieu de ce la, ils vivent une expérience séquent iell e. 
Autrement dit, ce que j'ai fai t a été d'inverser la direction de la vision. Quand on rega rde de l'extérieur, l 'a r
chitecture semble etre un objet : la matiere, quand elle tranche avec l'environnement et est contemplée de loin, 
ressemble inévitablement a un objet. Peu importe la matiere dont il s'agit, cela pourrait meme etre du verre 
transparent. Une fois établi un cadre de vision et que l'on observe une chose, apparaí't inévitablement un ob
jet, peu importe si son organi sation est chaotique ou si le matériau est transparent. Et cela se produit paree 
que le cadre crée une distance entre le sujet et l'objet et en outre mesure l'objet sélectionné et spécifié pour 
le cad re de son contexte. 
Afin de faire en sorte qu'un objet n'appara isse pas, c'est-a-dire d'« effacer l'architecture », nous devons inver
ser la direction de la vision. Nous devons inverser notre forme de percepti on. Au lieu de regarder vers l 'archi
tecture de l'extérieur, nous devons regarder l'environnement de l'intérieur. 11 faut planifier l'architecture com
me un cadre pour observer l'environnement de l' intérieur. 

L'ARCHITECTURE NE S' EFFACERA QUE SI L'O N PLANIFIE LE SYSTEME DE CIRCULATION, 

LES ACTIVITÉS, LE DESSIN ET L'EMPLACEMENT D'UNE MANIERE QUI PROVOQUE CET
TE INVERSION. L'ARCHITECTURE NE DISPARATTRA PAS SI L'ON N' INVERSE PAS LA FOR
ME DE PERCEPTION, PEU IMPORTE LE FAIT DE CHERCHER INTENSÉMENT LE CHAOS 
OU LA TRANSPARENCE. 



2 . "ESBORRAR ELS LÍMITS". FIGURA-FONS Per tal d'"esborrar !'arquitectura", no només ens cal 
invertir la direcció de la visió, sinó també refusar el caracter absolut de la vis ió eliminant la nostra de
pendencia en la percepció visual. Aixo no vol dir que simplement hagim d'introduir sons, textures i olors. 
La resposta no és augmentar els tipus i els nombres de mares perceptius, sinó veure si podem ter ma
nifesta la totalitat que anomenem "lloc" o no (una totalitat tridimensional d'una diversitat que desafía 
qualsevol descripció facil). Aquest esdevé el nostre objectiu real, un cop ens posem a intentar " esborra r 
!'arquitectura" . Esborrant l'objecte he m de ter manifest un lloc en la se va posició. 
No cal dir que és un objectiu difícil, ja que fa temps que ens trobem immersos en una civilització orien
tada cap a la visió. De tota manera, la idea es posa en practica cada dia en alguns cercles. Hi ha una 
metodología no visual: per exemple, la practica de !'arquitectura del paisatge ens proporciona molts con
sells i ens encoratja. 

3 World Exposltlon, Alchl. Kengo Kuma & Assoclates 1998 
4 Maquet a. Maquette Memorial Park. Kengo Kuma & Associates 1998 
5 Observatori "Kiro-San". Oshlma. Japó. Observatoire ""Kiro·San··. Oshima. Japon Kengo Kuma & Assoclates 

2. « EFFACER DES LIMITES». FIGURE-FONO Pour « effacer l'architecture ». il ne suffit pas seulement d'in
verser la direction de la vision, il faut aussi refuser le caractere absolu de la vision en éliminant notre dépen
dance de la perception visuelle. Cela ne veut pas dire que nous devons simplement introduire des sons, des tex
tures et des odeurs. La réponse ne consiste pas a augmenter les types et les nombres de cad res percept i fs, 
mais de voir si nous pouvons fai re ressorti r la total ité de ce que nous appelons « li eu » ou non (une tota lité t r i
dimensionnelle d'une diversité qui défie toute description facile). Celu i-ci devient not re object if rée l, une fo is 
que nous nous mettons a essayer « d'effacer l'architecture ».En effa~ant l'objet, nous devons faire ressort ir un 
lieu a sa place. 
lnutile de dire que c'est un objectif difficile. car cela fait longtemps que nous sommes plongés dans une civili
sat ion orientée vers la vision. De toute maniere, l'idée est mise en pratique chaque jour dans certains cercles. 
11 y a une méthodologie non visuelle: par exemp le, la pratique de l'architecture du paysage nous prodigue be
aucoup de conseils et nous encourage. 



1 
o .., 
í 

3. L'ERA DEL CAOS. EL PAISATGE DIGITAL En el paisatge, tot és continuo interrelacionat (el 
medi ambient i l'objecte; el subjecte i l'objecte; el temps; i el món). Hi va haver un temps que el mónera 
discontinu o, més ben dit, semblava ser discontinu. Per aixo els viatgers fe ien fotografíes del món i pro
vaven de portar a casa imatges emmarcades. Pero ningú no es mo lesta a portar a casa imatges em
marcades d'una casa del seu poble. Dir que el món ha esdevingut cont inu és dir que el món ha esde
vingut globé:!l. En un món discontinu, una civilització orientada visualment creixia; pero en un món con
t inu, una civ ilització orientada visualment esta destinada a patir una davallada. La gentes posa impa
cient inevitablement amb la distancia que es genera amb l'eina que anomenem visió i amb el consegüent 
fet que hi estiguin involucrats només indirectament . Ens volem involucrar més profundament en les 
materies, volem estar a !'interior. En aquest nou món, el paisatge demostrara grans poders, sen s dub
te. Per dir-ho clarament, !'arquitectura estara supeditada al paisatge. 

L'ARQUITECTURA ÉS, EN ESSENCIA, UN OBJECTE TALLAT VISUALMENT DEL MEDI 

AMBIENT. UN COP TOT ESDEVINGUI CONTINU, L'AR

QUITECTURA NO PODRA EXISTIR. EN AQUEST NOU 
MÓN, SERA MOLT DIFÍCIL DISSENYAR. 1 AIXO PASSARA 

PERQUE NO Hl HAURA CAP RAÓ PER REALITZAR L'AC

TE SIMPLE DE CREAR UN OBJECTE ISOLAT 
(és a dir, !'obra de !'arquitectura) i de comunicar-ne l'orig inalitat 
arreu del món; l'arquitecte haura de dedicar-se a conrear la seva 
petita parcel·la en un continu circumdant i subtil. La nostra tasca 
més immediata és adaptar les tecniques bucoliques i artesanals 
del paisatge a aquest món tan difícil i complex. La tecnología electro
nica sera una font de gran importancia en aquesta missió. Aquest 
és el significat del "paisatge digital". 

LA TECNOLOGIA ELECTRONICA VA CONVERTIR EL MÓN DISCONTINU EN CONTINU 1 
INTERRELACIONAr, PERO JO CREC QUE DE LA MATEIXA MANERA L'APROXIMACIÓ 

INCLOSA AL PAISATGE ES POT EXPANDIR A 

NICA 1 DESPLA<;AR 1 ELIMINAR AQUESTA 
FORMADA ANOMENADA ARQUITECTURA. 

[Extracte de l'ar t i cle " Digit al gardenlng", K. Kuma, publica! a SO 

3. L'ERE DU CHAOS. LE PAYSAGE NUMÉRIOUE 

relation (l 'environnement et l'objet ; le sujer et l'objet; 1 
était discontinu OU, pour etre plus exact, il semblai t etre 
photos du mon de et essayaient de ramener chez eux de 
ner chez lui des images encadrées d'une maison de son Vi R~J~~wt! 

re que le monde est devenu global. Dans un monde discont inu , une civilisat ion orientée visuellement grandissait 
; mais dans un monde conti nu, une civilisation orientée visuellement est vouée a la décadence. Les gens de
viennent inévitablement impat ients devant la distance qui se crée avec l'outil que nous appelons vision et avec 
le fai t conséquent qu 'i ls sont seu lement impliqués indirectement. Nous voulons nous impliquer plus profondé
ment dans les matieres, nous voulons etre a l'intérieur. Dans ce nouveau monde, le paysage démontrera etre do
té sans doute de grands pouvoirs. Dit d'une maniere plus claire, l'architecture sera subordonnée au paysage. 

L'ARCHITECTURE EST ESSENTIELLEMENT UN OBJET DE L'ENVIRONNEMENT MESURÉ VI

SUELLEMENT. UNE FOIS QUE TOUT SERA DEVENU CONTINU, L'ARCHITECTURE NE POU
RRA PLUS EXISTER. DANS CE NOUVEAU MONDE, IL SERA TRES DIFFICILE DE DESSINER. 

ET CELA SERA AINSI PARCE QU'IL N'Y AURA AUCUNE RAISON POUR RÉALISER L'ACTE 

TOUT SIMPLE DE CRÉER UN OBJET !SOLÉ 
(c'est-a·d ire le t ravail de l'architec ture) et d'en communiquer l'or igina lité dans le monde entier ; l'architecte 
devra se co nsacrer a cultiver sa petite pa rcelle dans un cont inu environnant et subti l. Not re tache la plus ur
gente est d'adapter les techniques bucol iques et arti sa nales du jardinage dans ce monde si di ff ici le et com
pl exe. La technologie électronique sera une source de grande importance dans cette mission. Telle est la sig · 
nifica t ion de « paysage numérique ». 
LA TECHNOLOGIE ÉLECTRONIQUE A CONVERTI LE MONDE DISCONTINU EN CONTINU ET 
EN PERMANENTE RELATION, MAIS JE PENSEQUE DE LA MEME MANIERE, L'APPROCHE 

INCLUSE DANS LE PAYSAGE PEUT SE RÉPANDRE AVEC L'AIDE DE LA TECHNOLOGIE ÉLEC
TRONIQUE ET DÉPLACER ET ÉLIMINER CETTE PRÉSENCE SI HYPERTROPHIÉE ET SI 

DÉFORMÉE DÉNOMMÉE ARCHITECTURE. 

[Extrait de l'article « Digital gardening», K. Kuma. publié dans SO n.9711, 1998] 
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XARXA DE GESPA RÉSEAU DE GAZON KUMA 
PARC EMPLAI;AMENT. EMPLACEMENT TOKIO AROUITECTE. ARCHITECTE KENGO KUMA & ASS. PROJECTE. PROJET 1996 
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Aquest projecte, presentat a la Trlennale de Mita 1996, crea una xarxa de pares al 
dlstrlcte central de Toqulo, densament edlflcat, que han de servir d'lnstaHaclons avan~a
des contra catastrales naturals. 
Es va proposar que els pares funclonessln tant com a font d'allmentacló com a centres 
d'evacuacló d'emergencla. En temps de catas t roles, els pares podrlen funcionar com una 
xarxa de relugl, que protegls els clutadans per mltja de proporcionar allments 1 allotja· 
ment a aquells que ho necessltessln. 
La font de proteccló humana del segle XXI estar a dominada per l'expansló del terrltorl el· 
bernetlc 1 del terrltorl lisie, per comptes de relugl arquitectural. cuan arrlbl el moment, 
els éssers humans no vluran dlns d'un edlflcl, slnó a un jardl. 

Ce projet, présenté a la Trlennale de Mllan 1996, crée un réseau de pares dans le 
quartier central de Tokyo, un lieu de haute densité construite. Ces pares doivent !aire olli· 
ce d'installations avancées centre les catastrophes naturelles. 
11 a été proposé de !aire en sorte que les pares fonctionnent aussi bien comme source d'ali· 
mentatlon que comme des centres d'évacuation d'urgence. Dans les sltuatlons de catastrop· 
hes, les pares pourraient fonctionner comme un réseau de refuges qul protege les citoyens 
en leur fournissant des aliments et en ollrant un hébergement a ceux qui en ont besoin. 
La source de protection humaine du XXIe siecle sera dominée par l'expanslon du terrltoire 
cybernétique et du terrltolre physique plutOt que par le ~efuge archltectural. Un jour. les. 
@tres humalns ne vlvront pas dans un b3tlment mals dans un jardin. 

1 Posibles act lvltats del pare. Possibles aetlvltés du pare. 
2 Esquema de les especies vegetals que ocupen les dlferents zones del pare. 

Sehéma des espl!ces occupant les différentes zones du pare. 
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