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The custom -even the linguistic error- exists that often 

identifies free space in the city with two basic models: one 

would be the square and the other the park. Looking more 

closely at this statement, and no longer referring to "free 

space" but rather to " public space", it is clear that recently 

there has been a generalised faith in the idea that there 

were only three models to be followed: the street, the 

square and what we might call the "green zone". The pro

ject for the Vall d 'Hebron tried to avoid these premises. 

Free space need no longer be identified mechanically with 

green space. This is an identification that has come from 

the XIX century or even befare, when introducing green

ery into the city was truly beneficia!. Nowadays, and 1 do 

not wish to labour the point, nature is sought: people lea

ve the city to find it; this is the genuine contemporary gre

en, a green available to the urban masses. Evidently, free 

space in the city can (and why not?) place an "everyday 

green" at the disposal of the publ ic, but all available pu

blic space cannot eternally be assimilated to this concept. 

The contemporary city need not necessarily m ove along 

the same lines as those marked by the classical city: either 

the re-interpretation of the classical city made during the 

baroque period, or, eve n less, the interpretation of the 

Baroque carried out by the XIX-century city. Today, diffe

rent things are happening in the city, new phenomena 

which require new solutions and new spaces. Nowadays, 

free space in the city must respond to two relatively recent 

concepts: one is freedom (i n a greater degree than that 

provided by the street or the square), and the other diver

sification in the offer of uses: parks with different intensive 

and public uses, machines to be used in many ways. 

An attempt will be made to achieve all this in the park 

for the Vall d'Hebron by providing a series of new services 

and facilities with their own management system inside 

the available space. The whole planned system of p la t-

82 

Hi ha el costum, i fins i tot l'equívoc lingüístic, d' identificar 
sovint l'espai lliure de la ciutat amb dos models basics: un seria 
el de la pla~a i l 'altre el del pare. Aprofundint en aquesta 

constatació i no referint-nos ja a " espai lliure", sinó a " espai 
públic", és notori que en els darrers anys hi ha hagut una 

creen~a generalitzada que aquest només disposava de tres 
models als quals cenyir-se i deis quals no convenia apartar-se: 
el carrer, la pla~a i el que podríem anomenar " espa i verd". El 
projecte pera la Va ll d'Hebron no vo lia partir d'aquestes 
premisses. L'espai lliure j a no cal que s' identifiqui 

mecanicament amb l'espai ve rd. Aquesta identificació prové del 
segle dinou, fins i tot d'abans, quan introduir el verd a la ciutat 
suposava un guany veritable pera aquesta. Actualment, no 

pretenc exagerar la nota, la natura es va a buscar: la gent surt 
de la ciutat per anar al seu encontre ; aquest és el veritab le verd 
contemporani, un verd a disposició de les masses urbanes. 
Evidentment, l 'espai lliure de la ci utat pot- per que no- posar a 

disposició del públic un "verd quotid ia", pero no pot seguir 
assimilant-se a aquest, eternament, tot l'espai públ ic disponible. 

La ciutat contemporania no s'ha de moure necessariament pe ls 
mateixos carrils que va marcar la ciutat classica o la 
reinterpretació de la ciutat classica feta pel barree o, encara 

més, la interpretació del barree feta per la ciutat de l d inou. Avui 
succeeixen coses diferents a la ciutat. Fenomens nous que 
requereixen solucions noves i espais nous. 

Actualment l'espai lliure de la ciutat ha de respondre a dos 
conceptes relativament recents: un és el de la llibertat- un grau 

més elevat de llibertat del que pot proporcionar el carrero la 
pla~a -, i l 'altre el de la diversificació en l 'oferta d'usos: pares 

amb usos intensius i públics diversos, maquines pera ser 
emprades de moltes maneres. 
Tot aixo es pretén aconseguir en el Pare de la Va ll d'Hebron 

mitjan~ant la previsió d'una serie de nous equ ipaments amb 
una gestió propia a !'interior de l'espai disponible. Tot el 

sistema de plataformes projectat mater ia litzara per tant un nou 



forms will create a new landscape on the basis of their ge

ometrical lines. However, it w il l also permit inside an effi

cient arrangement of facilities, provided with a deliberate 

variety of uses, types and modes. 

Sometimes 1 pride myself on being the first person to 

speak of the " urban void" as a problem of the present-day 

city (even before Jacques Herzog). lt is a terminology that 

has spread, beca use "void" is almost the last word availa

ble to describe this kind of space. The city, at least our ci

ties, is by now fully grown and has occupied everything it 

can comfortably occupy; what remains, therefore, is what 

is most conflictiva. lf we do not wish to occupy this kind of 

residual area with the typical catalogue pieces, more or 

less torcedor adapted to " make do" in particularly diffi

cult situations by virtue of their topography or surroun

dings, what we must do is invent new spaces and new 

uses. Or, rather than invent them, accept them. 

Present-day "urbanites" continue to be saddled with a 

series of customs which are no longer theirs; and they cul

tivate those that are theirs in an almost shamefaced way. 

For example, driving to a supermarket car park and spend 

Sunday with the car door open, listening to the radio whi

le their child ren play in the car park -a highly respectable 

custom, in which the users surround themselves with tho

se objects most dear to them: the car, the children, the ra

dio. And they spend their Sunday placidly. In the Plan for 

the Vall d 'Hebron we wanted to make provision for these 

uses and, at the same time, to understand the space which 

we had been assigned and its characteristics. The slope, 

for example: it is unusual in an urban space to find a drop 

in elevation of eighty metres. Neither is it common to dis

cover the presence, or rather the "vigilance" , of such cha

otic and diversified surroundings w ith scales, dimensions 

and architectures coexisting without any discernible order. 

lts use as a sports area forced us, on the other hand, to 

provide a great number of flat horizontal surfaces, directri

ces constituted on the basis of a systematising will.'" 

On the platforms nearest to the road are placed the co

vered sports pavilions. The gardens either possess trees 

or else are open with service terminals making it possible, 

when convenient, to endow them with temporary pargo

las, supplementary lighting, audio-visual elements, sign

ing and watering, or organise them as parking areas. 

Together, the natural trees and the trees of aluminium 

for services follow the same common modular layout. A 

layout along which the streets descend continuously and 

independently following the former river beds that fur

rowed the whole valley; the streets set out to imitate the 

movements of those streams; like water, avoiding certain 

physical presences, a large number of ecclesiastical esta

tes, topographical d i fficulties, trees it was inadvisable to 
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paisatge rea litzat mitjan¡;:ant les línies geometriques que 
dibuixe n aquestes. Pero també perm etra organ itzar al seu 
interior la disposició eficat;: d 'aquests equipaments en una 
voluntaria varietat d'usos, tipus i modes diversos. 
De vegades faig gala de dir que cree have r estat la primera 

persona que va pa rlar del "buit urba" com un problema de la 
ciutat actual (fins i tot abans que Jacques Herzog). Es una 
terminologia que s' ha estes, perque " buit" és gairebé la darrera 

paraula d isponible pera aquest ti pu s d'espais. Les ciutats, com 
a mínim les nostres ciutats, ja han crescut molt i han ocupat tot 
el que era comfortable d'ocupar; el que queda és, dones, el més 
co nflictiu. Si no volem ocupa r aquest ti pus d'arees res iduals 
amb les típ iques peces de manual, més o menys fort;:ades o 

adaptades pera "sorti r del pas" en situacions particula rment 
difícils per la seva topografia o pel seu entorn, el que hem de 
fer és inventar espais nous i usos nous. O, més que no inventar
los, recollir-los. 

A l'home urba actua l se li contin uen enco lomant una se rie de 
costum s queja no són els seus. 1, els seus, els exerceix gairebé 
de manera vergonyant: per exemple porta r el cotxe a 
l'aparcament d ' un supermercat i passar e l diumenge amb la 
porta oberta esco ltant la radio m entre e ls nens juguen a 
l'aparcament. Personalment el considero un ús molt respectable 

en que l'usuari s'envo lta deis seus objectes entranyables, el 
cotxe, e ls nens, la radio. 1 passa p lacidament el diumenge. En el 
Pla Director pera la Vall d'Hebron volíem reco ll i r aquests usos 
aspirant, al hora, a entendre l'espai que se'ns faci litava. 

Un espai amb unes característiques particulars. El desnivel!, per 
exemple: no és freqüent que en un espai urba existeixin entre 
un extrem i un altre 80 m de desnivel! . Tampoc no és freqüent 
la presencia, o més aviat la "vigil ancia" d ' un entorn tan caotic i 

divers, amb esca les, dimensions i arquitectures que conviuen 
sense cap mena d'ordre legible. 
L'ús com a zona esportiva obligava, d'a ltra banda , a disposar de 

gran quant it at de superficies planes, directrius constitu"ides amb 
una voluntat sistematitzadora.111 

Sobre les p latafo rmes més properes al passeig s' in sta l. len els 
pavellons coberts amb fin al itats esportives. Els jardins 

posseeixen arbres o bé són oberts, am b terminals de se rveis 
que permetran dotar-los, quan conving ui , de pergoles 

desmuntables, il.luminació suplementaria, elements 
audiovisuals, senyalitzacions i rec o bé, si co nvé, organ itzar-los 
com a arees d'estacionament. 

En conjunt, arbres naturals i arbres d 'a lumini pera serveis 

segueixen la mateixa trama modular. Una trama sobre la qua l 
baixen els carrers de m anera continua, per on abans 
t ransco rrien e ls torrents que solcaven tota la va ll; els carrers 

vol ien imitar e ls moviments d'aquells torrents. Com l'aigua, 
esquivar determinades presencies físiques, gran quantitat de 

finques de caracter eclesiastic, dificultats topogratiques, nuclis 
d 'arbres que era insensat elim inar. D'aquesta manera l'aigua i 



remove; in this way water and streets move in a similar 

way, giving form to a particular ci rcular layout: This move

ment means that when existing elements permit, the 

streets become whirlpools, w ide n and f o rm what we 

might call deltas in the public areas of the park. The 

streets are asphaltic flows moving between rectilinea r 

geometries. Sometimes they halt and fill the geographical 

interstices. They form meanders, squares, places to stop 

and contemplate. They surround the old trees w ithout 

being disrespectful t o them. They are not, however, to imi

tate spontaneous layouts; they find geometries contained 

between the interstices and move always according to cir

cle ares and clothoids, linking the city -through a connec

tion f rom the Rovira Tunnel- with the second ring road. 

Their sections are circu lar and raised, determinad by tur

ning circles and the topography. The only "interna!'' street 

obeys its own laws; it is straight, of concrete and flat. 

Apparently indifferent, streets and platforms culminate 

in balconies that look towards the c ity and the sea, cons

tructed using mass production techniques as on bridges. 

Seen from the city, they are g igantic mountain pedestals. 

The true appearance of the complex is therefore not of a 

plane; it is rather sequential : the same fa¡;;ade repeated 

and modulated in relation to that of the depot. All these 

precincts will appear as segments of the c ity laid out on 

the territory, an unstable family of the sections that made 

the city down the slope, or else monumentalisations of a 

customary manner (Horta's and Barcelona's) of thinking of 

the sea. All of this attempts to respond to the secret de

mands of this place and enhance its specific condition, its 

scale, its dimensions, and convert it into something play

fui that becomes the user's ally. 

The response to these premises therefore took the form 

of inventing uses and, above all, inventing materials, or 

rather gathering uses and interpreting materials. The pro

ject included, indeed, a series of new materia ls which in 

no way were intended to be the fruit of an inventiva will, 

but rather the result of the need to find materials suitable 

for the new free space in the interior of the city . lt is no 

longer enough to cover it with lawns, difficul t to maintain, 

or with sand, which though easy to maintain is anti-urban. 

The challenge lies in making a park with a high degree of 

urbanity w ithout its ceasing to be a public space, a park 

with characteristics different from those of the street. That 

is, using more amiable, more comfortable materials: hen

ce the use of artificial lawns or rubber or other pavements, 

and a variety of novelties as regards the textures used to 

attend to the special characteristics of an unusual space. 

Paradoxically, 1 tend to consider myself an increasingly 

antiquated man; in the sense that 1 never cease thinking, 

almost obsessively, in the general reasons for things, in-
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els carrers es mourien similarment, donant forma a un tra{:a t 
circular molt particular. Aquest moviment estableix que, quan 
les preexistencies ho permeten, els carrers s'arremoli nen i 
s'eixamplen i formen el que podríem anomenar deltes, que es 

valen constituir en l 'espai públic del pa re. Els ca rrers, dones, 
són fluids asfaltics que vessen entre les geomet ries recti línies. 
A voltes es detenen i omplen els intersticis geogratics. Form en 
meandres, places i indrets de parada i contemplació. Circumden 
els ve ll s arbres sense deixar de respectar- los. No s'han de 
confondre, pero, amb traces espontane"istes; pretenen trabar 
geometries contingudes entre els intersticis, es mouen sempre 

segons ares de cerc le i clotoides, un int la ciutat- m itjan{:ant una 
connexió des del túnel de la Rovira - amb el Segon Cinturó. Les 
seves seccions són circulars i pera ltades, determinades pels 
radis de gir i la topografía. L'únic carrer " intern" segueix les 
seves propies lleis; és recte, de formigó i de secció plana. 

Aparentment indiferents, ca rrers i plataformes cul minen en 
balcons que mi ren cap a la ciutat i el mar. Estan constru"it s amb 
tecniques seriades, assajades en els ponts. Vistos des de la 
ciutat són pedestals gegants de la muntanya. 
La visió real del conjunt no és dones la d'un pla, sinó 
seqüencial: una mateixa fa9ana repetida i modulada en relació 
amb la de les cotxe res. Tots aquests am bits sembla ran 

segments de la ciutat col.locats en el territori, famil ia inestable 
de les trames que van fer la ciutat pendent avall o bé 

monumetalitzacions d ' una manera habitua l -d 'Horta i de 
Barcelona- de pensa r el mar. 

En qualsevol cas, tot plegat intenta respondre a aq uest lloc i 
remarca r la seva condició específica, la seva esca la, les seves 
dimensions, el seu empla9ament; convertir-ha en a lguna cosa 
que jugui i s'ali"i amb l' usuari. 

Respondre a aquestes premisses passava , dones, per la 
necessitat d'inventar usos i, sobretot, inventar materials; 

o, millar dit, acollir usos i interpretar materials. El projecte 
inclouria, en efecte, una serie de materials nous que no 
pretenen en absolut se r fruit d'una voluntat inventiva, sinó que 
són f ru it de la necessitat de trabar materials adequats pera 

aquest nou espec imen urba que és l'espai lliure a !'i nterior de la 
ciutat. Ja no en tenim prou amb om pli r-lo de gespa, de difícil 

conservació, o de sorra, de faci l conservació pero antiurbana. El 
repte és fer un pare amb un alt grau d'u rba nitat sense que deixi 
de ser un espai púb lico, si es prefereix així, un pare amb unes 
característiques diferents de l carrer. Es a dir, amb uns materia ls 

més amables, més confortables: per aixo l 'ús de gespa artifi cial 

o de paviments de goma o altres i diverses novetats pel que fa 
a les textures empra des per solucionar aquesta característica 
especial d'un espai insolit. 

Paradoxa lment, tinc tendencia a sentir-m e un home cada 
vegada més antic; en el sentit que no deixo de pensar ma i, de 

manera gairebé obsessiva, en les raons genera ls de les coses, 
en lloc de participar en l'actual entusiasme pels seus segments. 



stead of engaging in the present enthusiasm for the parts. 

In this project there also exists the need to propose 

only things taking into account generalisable, explicable 

reasons. 1 once joked with Enrie Miralles by calling him a 

baroque architect and myself a neoclassical architect: 

there is sorne truth in this, however, when in a project like 

the one for the Vall d'Hebron distortions or fragmenta

tions appear in an attempt to come together. But 1 do not 

share that delight, that orgiastic joy of the parts present in 

sorne present-day architectures: that joy in recognising 

and celebrating the diversity of logics. 

Disigning a public space asan alternative to the topical 

idea of a park does not necessarily mean adopting solu

tions a la fran~aise: converting it into an aggregate of inef

fable events, into a succession of surprises and marvels. 1 

did not want this: 1 wanted, 1 repeat, to understand the pla

ce and interpret itas an accomplice. The f i nal result 

should be able to generate " a piece of city". lt is impossi

ble to plan sixty hectares on the basis of the experience of 

several encountered episodes, without a prior idea and 

l aws. In too many projects today an "appearance " is 

called for -almost out of urban snobbishness- to give pres

t ige to the plan. The sea les are tipped in many cases to

wards a kind of formal "fair collectionism" or towards the 

apparent stable security of what has already been tried 

out. But today nobody can be su re of what must be done 

to "make a city". The city is changing. In this case we have 

been lucky. The client was clever enough, on the one 

hand. to mainta in the idea of city as a " piece" to be plan

ned, and at the sam e t ime he has allowed us to go beyond 

what is commonly considered to be tried territory.'" 

Essentially and in general terms, we have been allowed 

to plan an open -rather than a free- space. Space available 

in the present-day city is tautened space par excellence. 

Never free. In terms of form because it is an urban void, 

that is, a vaid amid unresolved things that make its occu

pation impossible; in terms of use because there is no lon

ger any free space for contemplation. One always acts: 

running, skating or dancing. Peaple never look; they pass. 

The new space canceived is a structure af clased laws 

and of open forms. lt is nat a finished work. Taday's city 

never is. lt is nat a campasitian. lt is, if you like, influen

ced by Pop-Art, but in a more refíned way than the objects 

by 0/denburg ít contaíns: the influence lies in the manipu

latian of sea/es and the use af signs. lt approaches en u,... 

ban interpretation vía Poe, Baudelaire, Benjamín ar 

Germen Expressianism, in that the city is felt and created 

as something terrible; in search of its terrible beauty. 

1 See the repo~ on the M aster Plan in th1s 1ssue. 

2 This text has been put together from a conversation between E. Bru and 

the arch~tect Neus Lacomba. a collaborator 1n this pro¡ect. 
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En aquest projecte existeix també aquesta necessitat de 
proposar únicament coses que tinguin en compte raons 
generalitzables, expl icables. 
He fet broma en alguna ocasió amb Enrie Miralles, dient-li que 
ell és un arquitecte barroc i jo sóc neoclassic: alguna cosa 
d'aixo hi ha , malgrat tot. Quan en un projecte com el de la Val l 

d' Hebron apareixen distorsions o fragmentarietats, apareixen 
perque estan intentant uni r-se. Pero no participo d'aquesta 

delectació, d'aquesta alegria org iastica de les parts que és 
presenten algunes arquitectures actuals: !'alegria de reconeixer 
la diversitat de logiques i de celebrar-ho. 
La projectació d'un espai públic alternatiu a la idea topica del 
pare no ha de passar necessariament per solucions "a la 
francesa": convertir el pare en suma d'esdeveniments inefab les, 

en una successió de sorpreses i de meravelles. No volia aixo: 
volia, repeteixo, entendre el lloc i interp retar-lo amb 
complicitat. El resultat final havia de poder generar "un tros de 
ciu tat". No es poden projectar seixanta hectarees, com les que 

s'han escomes, des de !'experiencia de d iversos episodis 
trobats, sense una idea i unes lleis previes. 
Actualment existeixen massa projectes en que es demana, 
gairebé per esnobisme urba, una "apa ren~ta" capa(( de 
prestigiar la promoció. La bala n~t a bascu la en molts casos cap a 
un col.leccionisme formal de tira. 1, en altres, cap a l'apa rent 

seguretat immutable del queja ha estat assajat. Pero avui ja 
ningú pot estar segur del que cal fer pera " fer ciutat". La ciutat, 
com ja he assenya lat, esta canviant. En aquest cas hem tingut 
sort. El client ha t ingut l'habilitat de saber, per una banda, 

manten ir aquesta idea de ciutat com a "pe((a" que calia 
projectar, i , alhora, també ha permes anar "més enlla" del que 
correntment es considerava territori assajat 121 • 

En esséncia i en termes generals s'ha permés experimentar un 

projecte sobre /'espai obert, més que no pas sobre /'espai 1/iure. 

L 'espai disponible de la ciutat actual és /'espai tensionat per 

exce/. léncia. M ai no és 1/iure. En termes de forma perqué es 

tracta d'un buit urba, un buit enmig de coses irreso/tes que han 

impossibilitat /'ocupació. En termes d'ús perqué a la ciutat ja no 

existeix /'espai 1/iure per a la contemplació. S'hi actua sempre: 

es corre, es patina o es baila. Mai no es mira, es passa. 

El nou espai concebut és una estructura de 1/eis tancades i de 

formes obertes. No pretén ser una obra acabada. La ciutat, 

ara, no és mai una composició. 

Esta influi't, si es vol, pe/ Pop. Pero de manera més decantada 

que els objectes d'Oidemburg que conté: ho esta pe/ que fa a la 

manipulació d'esca/es i /'ús del signe. S'aproxima a una lectura 

de la ciutat que passa per Poe, Baude/aire, Benjamín o 

/'expressionisme alemany, pe/ fet de sentir i crear la ciutat com 

a cosa terrible; cercant la seva be/lesa terrible. 

1 Vegeu en aquest mateix número la memória del Pla Director 

2 Aquest article prové d'una série de textos recuperats d'una conversa entre Eduard Bru i 

l'arqUJtecta Neus Lacomba, col.laboradora en el proiecte per a la Vall d'Hebron. 























96 

f g_ 
"' a: 


