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Architectures can be contemplated with the eyes of an 

entomologist, discerning orders, fam ilies and subspecies. 

We are fami liar with classification depending on whether 

the initiative is publ ic or private, the materials employed 

are traditional or innovative, according to the degree of 

mimicry of the surround ings or the degree of docility 

when it comes to following a certain curren! or vague. 

However, there is a more radical sp lit which separates 

historical from contempora ry architecture with the 

equivoca! and mobile line of the present instan! of an ob

server who distinguishe·s the work of those generat ions 

sharing his instan! from that of the dead. 

1 wish to speak of these dead, of the dialogue that f rom 

architecture it is possible to establish by m aking contem

porary everything we are ab le to bring clase t o our mo

ment by an act of will. In arder to ach ieve this, it would 

seem apt to learn architecture in the abstrae!, timelessly. 

To discover what there is of architecture in a bridge, in a 

project by Palladio, in a comic, in a television commer

cia l. .. What would be the attitude necessary to design 

clase to the dead? Certa in ly not the one the profession 

teaches us, that catalogue of solution-types to which i t is 

possible to reduce any problem, transforming the appren

ticeship of architecture into an infini te trying-on of all 

possible projects. 

How is it possib le to work in the vicinity of the Acropo

lis, the Pyramid of Cheops, Stonehenge, the Louvre, the 

Villa Savoie .. . ? Would it ha ve be en necessary to produce a 

student's project in front of the Parthenon in arder to l ace 

a blank sheet of paper? 

These are places obl iterated by veneration : no build

ing const ructed in thei r immediate proximity counts. The 

eye does not see the electric cables that pass through 

them suspended from twisted posts, for the eye se es only 

what it kn ows, and it knows the archetype of the monu

ment, isolated from the lite which surrounds it and from 

the time that built it. 

Two recent international compet itions asked fo r op

erations in the vicinity of architectural precincts over

loaded with references. The first requested the arrange-
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Les arquitectu res es poden contemplar amb ulls 
d'entomóleg, proposant ordres, famílies, subspec ies ... 
Coneixem c lassificacions segons que l'encarrec sigu i públic 
o privat, que els seus materials siguin tradicionals o 
innovadors, segons e l grau de mimetisme amb el seu entorn 
o el g rau de docilitat en seguir un corrent de moda 
determinat ... Per sobre d'aquest cúmul de conjunts, hi ha un 
tall més radica l , aque l! que separa !'arquitectura h istórica de 
la contemporania amb la línia equ ívoca i móbil de l'instant 
present d'un observador que es col.loca impúd icamen t en el 
centre del t emps i destria l 'obra de les generacions que 
comparteixen el seu instant de la deis morts. 
Volem parlar d'aq uests morts, del d ialeg que des de 
!'a rqu itectura s'h i pot est abl ir fent contemporan i tot alió que 
siguem capa9os d'acostar a l nostre moment, tot alió que 
podem fer present amb un acte de voluntat. Per aconsegu ir
ho, sembla convenient aprendre arquitectura en abstract e, 
atem poralment ; trobar que h i ha d'arqu itectura en un pont, 
en un projecte de Pa ll adio, en un cóm ic, en un anunci de 
televisió ... Qu ina, si no, hauria de ser !'actitud que cald ri a 
per projectar davant llocs consag rats pel pas deis anys, prop 
deis morts? No pas la que ensenya l'ofici, aque ll cata leg de 
solucions-t ipus al qua l es pot redu i r per fraccionament 
qua lsevol problema, conve rtint l' aprenentatge de 
!'a rquitect ura en una infinita provatu ra de tots els projectes 
possibles: ésa dir, un absurd. 
Com ca l treballar davant 1' Acrópoli , la pira mide de Keops, 
Stonehenge, e l Louvre, la Vi lla Savoie ... ? Hauria calgut fer 
un projecte escolar davant el Partenó per afrontar el paper 
en blanc ? 
Són llocs arrasat s perla ve nerac ió: cap edifici co nst ru'it en 
la seva proxim itat , si és que n'hi ha, no compta; l ' ull no veu 
els cables electrics que els t ravessen penjant de pals 
tor9ats, perqué la mirada només pot ve ure alió que coneix, i 
cone ix l' arquetip del monument a"il lat de la vida que l'envo lta 
i del temps q ue el va bastir. 
Dos concursos internaciona ls recent s proposaven actuacions 
davant recintes arqu itectón ics sobrecarregats de referenc ies. 
En e l primer es demanava l'ordenació deis accessos a 
I'Aihambra; en el segon, un museu pera I'Acrópol i d'Atenes. 



Alhambra. Competitton entry. Archttects: Antonio Sanmartin, Ramón Mufloz, 
Yago Conde. Xavier Costa. Rodrigo Prats 11 st phasel. Fmalist. 

7 

Alhambra. Compet•t•on entry. Archttects: Peter N1gst, Ertch Hubmann. 
An·dreas Vass. First prtze. 
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Alhambra. Proposta d'actuació. Arquitectas: Antonio Sanmartln, Ramon MuMz. Yago Conde. 
Xavler Costa, Rodrigo Prats 11 a. fase l. Projecte finalista. 

Alhambra. Proposta d'actuació. Arquitectas : Peter Nigst, Erich Aubmann. Andr eas Vass. 
Prtmer premi. 



ment of accesses to the Alhambra; the second a museum 

for the Acropolis of Athens. 

The cond itions of the Alhambra competit ion laid spe

cial emphasis on a set of basic aspects necessary for the 

ordering of the monumental complex. What was litera lly 

requested was a "new vehicle entrance, namely the rear 

access converted into the XX-century gate adapted to 

modern systems of transport and allowing a massive in

flux of visitors and tourists ." 

In this respect, the requirements of the competition 

were far more "realist ic" than poetic, requesting the ra 

tionalisation of a small territory on the basis of very well 

defined and traditionally unappreciated functional ele

ments (thoroughfares, parking areas). Consequently, it 

was to be expected that the jury's decision would raflact 

an appraisal of this universe of relationships. Outstanding 

among the seven entries selected during the sacond 

phase of the competition are the projects by Eduard Bru 

and the team Sanmartín - Mu ñoz-Conde-Costa-Prats, 

w hich reflected this will to organise the surroundings on 

the basis of the precise design of infrastructures. 

In Bru's proposal, the pedestrian itinerarias "seek the 

points of inflexion of the topography that will inevitably 

lead them to the architectural implantations: the A lham

bra, the Generalife", while at the same time establishing a 

sloping plane delimitad by the main car park, which with 

the appearance of a prism of light becomes the represen 

tative entrance gate requested. 

The interest of Sanmartin's project lies in its attempt 

to create order through the repetition of a sequence of 

operations: circular platform, thoroughfare-car park, pav

ing extending in the fo rm of an inordinate Arabesq ue. In 

th is sense confidence in an urbanising and hiararchical 

idea of space overvalues the organising capacity of the 

metaphor of the process. Even so, the authors firmly 

tackle the car-park demands and convert into order " the 

prasence of a thousand or so vehicles in a con t inuous 

procession, a mechanical invasion whose vu lgar objective 

is fleeting ly to reconquer the fo rtress-palace of the pa

gan, which becomes crystallised in the illusory posses

sion of its most intimate areas." 

This recourse to definition by abst raction contrasts 

strongly with the projects by two ltalian teams, one di

rected by Alberto Ferlenga and the other by Daniele Vi

tale. Here the general order is established through axes 

torced by the implementation of a series of figurativa ele

ments which reproduce the eclectic imposit ion of archi

tactures characterist ic of the XIX century. 

lf we bear in mind the stipulations of the competition, 

it is curious that the first prize should have been awarded 

to the Viennese Nichts, Hubmann and Vass who base 

thei r proposal on the reiteration of elements present in 

the landscape, while at the same time placing the car park 
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Les bases del concurs de I'Aihambra destaquen un seguit 
d 'aspectes basics per tal d'ordenar el conj unt monumental, 
com ara la sistematització deis recorregut s, l'establiment 
d'accés rodat i l'aparcament massiu en la seva proximitat 
immediata o la conformació d' un accés unita ri per als 
diversos conjunts arquitectoni cs. Literalment, es demana un 
"nou accés rod at que invertira en gran manera l' ingrés 
majoritari de visitants convertint uns darreres en la Porta del 
segle XX i responent, així, al desenvolupament deis moderns 
sistemes de transport" . La proposta objecte del concurs 
d 'idees és, en aquest sentit, molt "rea lista" i no gaire 
poetica. Es demana la racional ització d ' un petit territori a 
partir d 'e lements funcional s molt definits i t rad icionalment 
poc agra'its (vies rodades, aparcaments ... ); ca lia espera r, 
dones, que la decisió del ju rat va lorés l 'apa rició d 'aquest 
univers de relacions. D'entre els set sel eccionats de la 
segona fase del concurs podem disting ir les propostes 
d'Eduard Bru o de l'equip Sanmartín - Muñoz-Co nde-Costa
Prat s, els quals incorporaven des de dues perspectives 
diferents aquesta voluntat d'organització de l' entorn a partir 
del dibuix precís de les infrastructures. En el cas de Bru, els 
reco rreg uts per a via nants "busquen els punts d'inflexió de 
la topografia que han de con duir- los inevitab lement a les 
implantacions arquitectoniques: I'Aihambra , el Generalife ... " 
i, a més, que estab leixin un p la inc linat delimitat, també, per 
l 'aparcament principal, situat al peu mat eix de I'Aihambra, 
que amb l'aparició d ' un pri sma de llu m es constituei xi en la 
porta d'accés representativa demanada. La proposta de 
Sanmartín t é l ' interes d'intentar l' ordre des de la reiteració 
d ' una seqüencia d'operacions: plataforma circular, via l
aparcament, estesa de paviment en forma d'arabesc 
desmesu rat... En aquest sentit, la confian<;a en una idea 
urbanitza dora i jerarquitzadora de l'espa i sobreva lo ra la 
capacitat d'organització de la metafora del procés, pero no 
per aixo defuig e ls problemes proposats fent seva 
!'exigencia de l'aparcament i converti nt en ord re " la 
presencia d'un mi ler de vehicles en processó continuada, en 
mecanica invasió a la reconquesta efímera i adotzenada de 
la fortalesa - palau del paga , que c ri stal.litza en la posessió 
il.lusori a deis seus !loes íntims". 
Aquest recurs a la definició per l 'abstracció contrasta 
fortament amb les propostes deis dos equips italian<> dirigits 
per A lberto Ferlenga i Daniele Vita le, respectivament, q ue 
confien l'o rdre genera l en l'establiment d'eixos for<;ats perla 
implantació d' un segu it d'elements figu ratius (pavellons, 
porxades, grades ... ) que reprodueixen la imposició eclectica 
d'arquitectures propia del segle XIX. 
No deixa de ser curiós, si conside rem les bases del concurs, 
que el primer premi l 'hagi obtingut l'equip deis vieneses 
Nichts- Hubmann-Vass, que fonament en la seva proposta en 
la reiteració d'elements present s en el paisatge, com les 
plantacions i els cana ls d'irrigació o la recuperació de runes, 
i arraconen, en canvi, l'apa rca ment prop del cementiri. 



near the cemetery. The subtl e landscaping operation can

no! escape the visitor's notice. who in order to go from 

the car park near the cemetery. The subtle landscaping 

operation cannot escape the visitor's not ice, who in order 

to go from the ca r park to the walled precinct is torced to 

walk the same distance as the complete visi t. The prob

lem of mechanical forms of locomotion remains unresol

ved, the single access area to the different monuments 

continues to be non existen! and the pedestrian entrances 

from the city are still margina l. 

lt might seem that the projects by Bru or Sanmartín 

also adapt to the topography; however, where Nichts 

mimics the context of ol ive trees and channels we se e that 

Bru's zigzagging itinerarias "ha rden the keels already 

proposed by the topography" or become detached f rom 

the land in order to walk on auxi liary structures. 8 oth this 

ironic gesture and Sanmartin's fract ionalised arabesques 

fo r an instan! reject the condition of natural route in order 

to reinforce its role as a "project" for an artificial "con

struction". By contras!, Nichts. Hubmann and Vass' pro

posa! is no more or less than what it seems: channels, ol

ive groves. sensations; the Alhambra outside the Alham

bra. 

The dividing up of the prize, a common practice since 

it avoid s commitment, reinforces the idea of d ispersa! 

w hile providing no solution to the problems posed. Once 

more the opportunity has been missed both to impose a 

f irm order on a whole urban area and to break through the 

taboo of replanning historical sites. The presence of the 

Alhambra and the no-man's- land which mass venerat ion 

has generated around it lead to postponement of the 

search for solutions to the most pressing issues (circu la

tion, access, parking) and, instead of dialogue, to mime

sis, offerings and worsh ip. 

In the case of the competition for the Acropolis Mu

seum, reverence towards the connotations such a p lace 

can arouse has meant that its very stipulations call for an 

already weakened project. The fact of having to choose 

one of the three proposed si tes has re legated to the 

background the debate on the form and function of 

the museum ata time when the need for its very existence 

is being questioned. Thus the choice is obviated of the 

programme which currently oscillates between thematic 

museums with fixed collections and containers for itiner

ant exhibitions, between receptacles for mass visi ts and 

restricted research centres. Similarly left undefined are 

technical aspects such as the choice between artificial or 

natural light, or between large, multi-functional spaces 

and small, rigid halls. The stipu lations neither adopt posi 

tions in favour of any of these cont rast ing possibil it ies nor 

seem to foster the presentation of reflections concerning 

them. lt is possibly for this reason that while am ong the 

entries we f ind no critica! alt itudes as regards museologi-
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D'aquesta manera, la subt il operació paisatgística queda 
imposada al visitant, que haura de recórrer a peu una 
distancia equivalent a la de la visita completa per anar des 
de l' aparcament fins al recinte emmural lat. 
La incorporació de la circulació mecanica queda sense 
resoldre, la zona unitaria d 'accessos als diferents 
monuments contin ua sense existir i els accessos per als 
vianants des de la ci utat continuen sent margina ls. 
També podrí a semblar que també les propostes de Bru o 
Sanmartin s'acomoden sobre la topografía, pero en realitat, 
alla on Nichts mimetitza el co ntext d'oliveres i cana ls, veiem 
que els recorreguts en zig-zag de Bru "endureixen les quilles 
ja proposades per la topografía" o es desenganxen de terra 
per caminar sobre construccions auxiliars. Amb aquest gest 
irónic, com passa amb els arabescs fracc ionari s de 
Sanmartin, es nega per un instant la prop ia condic ió de 
recorregut natural per reforcar el seu paper de "proposta", 
de "constructio" artificial. 
La proposta de Nichts-Hubmann-Vass, en canvi, no pot se r 
més que alió que sembla: canals. feixes d'oliveres, 
sensacions, I'Aihambra fora I'Aihambra. 
La f ragmentació del premi, costum molt estes per poc 
comprometedor, reforca la idea de dispersió i no resol els 
prob lemes plantejats. S'ha desaprofitat l' oportunitat per 
ordenar amb torca tota una area urbana, i s'ha evitat un cop 
més que es trenqui el tabú de projectar sobre la h istoria. 
Aquest desap rofitament no pot respondre més que a les 
premisses amb que in iciavem aquest escrit: la presencia de 
I'Aihambra, la "te rra de ningú" que la venera ció de masses 
genera al seu voltant, f a recular les necessitats més 
imperioses (circular, acced i r, aparcar ... ) i, en lloc de dia leg, 
provoca la mimesi, l 'ofrena i la devoció. 
En el cas del concurs del museu de I'Acrópoli, la reverencia 
davant les con notacions que un lloc semblant pot arribar a 
despertar fa que les bases mateix llancin una proposta 
debilitada. El fet d'haver d 'escollir un emplacament d'entre 
els tres que es proposaven fa que el debat necessari sobre 
la forma i la funció del museu quedi en segon terme en un 
moment en que es qüestiona la necess itat de la seva 
existencia . Aixi, s'obvia l 'elecció del programa, que 
actua lment osci l.l a des deis museus tematics amb 
col.leccions fixes fins als contenidors d 'exposicions 
itinerants, des deis receptacles per a visites multitudinaries 
f ins als ce ntres restringits de recerca ... També queden sense 
definir aspectes tecnics com l'e lecció entre llum artificial i 
llum natural i les seves intensitats, o l'elecció entre espais 
grans i plurifunc ionals i successions de sales petites i 
rigides. 
En les bases es donava l'ambigüitat de no prendre posició 
per cap d'aquestes possibil itat s oposades, pero tampoc no 
semblave n promoure la presentació de refl exions pel que fa 
al cas. Problablement és per aquest motiu que entre els 
concursants no trobem actituds critiques respect e a la forma 



cal forms or programmes, there is 

criticism concerning the proposed 

site, which seems to reflect dis

agreement with the way the compe

t ition is posed rather than a reflec

t ion in the true sense. 

Whi le the proposition is for a mu

seum-conta iner in which prostration 

is consummated befare the star pie

ces of classical Greek art, the sys

tematic spo liation which Greece suf

fered at the hands of Bri1ons and 

Germa ns mea ns that it is necessa ry 

to go to London or Berlin in arder to 

contemplate the most representative 

works. Thus, besides attempt ing to 

recover these lost works, the main 

purpose of the museum will be to 

conserve origina ls in a controlled en

vironment in arder to preven! the de

terioration they wou ld suff er outside, 

where replicas will be on show. l t is 

hardly surprising that given these 

conditions many of the proposals are 

based on establishing itineraries to 

vis it hyg ienic original pieces whil e 

contemplat ing the distan! Acropol is 

through openings. Thus the strange 

situation is created in which it is pos- · 

sible simu ltaneously to see the iso

lated work and the site where it was 

found, the mythical identification be

tween object and place consequently 

being severed. Supposing, for exam

ple, that the frontispiece were to be 

returned by the British Museum, it 

would be placed clase to the ground 

so that its deta ils can be examined ; 

in this w ay, however, it would lose 

wha t Wa lter Benj am in cal l ed its 

aura, that d istance that endows art w ith transcendence. 

Projects such as those by Manfredi Nicoletti and Lucio 

Passarelli or by Raimund Abraham (first and third prizes 

respective ly) are oriented towards the mythical site 

through the appearance of great skylights revealing the 

sensation of loss in a way possibly too direct. By contras!, 

projects such as those by the Greeks T. an d D. Biri s. 

Acropolis (sector 1 ). Archs. : M. Nicoletti, L. Passarelli. First prize. 

Acropolis !sector 1 l. Arch.: R. Abra ha m. Third prize. 

Acropolis {sect or 1 J. Archs.: V. Argentí, D. Freixes, V. M iranda. 

Acropolis (sector 1l. Archs.: A. Arriola, C. Foiol. 
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o el prog rama museíst ics, pe ro sí que 
en t robem respecte a la proposta 
d'ubicació, la qua l cosa sembla més un 
desacord amb el p lantejament del 
concurs que una ref lexió propiament 
d ita. En aquesta cadena d'indefin icions 
de base, va l a di r que, si bé es proposa 
un museu-contenidor on es pot 
consu mar la prost rac ió davant les 
peces estel.lars de l'art classic grec, 
l ' ús real d'aquest edific i sera m ostrar 
les t roba lles que es f acin al voltant de 
la munt anya perque l'espo li ació 
sistematica a la qual va ser sotmesa 
Grecia per pa rt de britan ics i alemanys 
fa que ca lgu i ana r a Londres o Berlín 
per contemplar-ne les obres més 
representatives. A ixí, a banda d ' intentar 
recuperar aquestes peces al lunyades, la 
func ió principa l d'aquest museu sera 
preservar els origina ls en un ambient 
controlat per evitar la degradació que 
pati ri en a !'ext erior, on se n 'exhibeixen 
repl iques. 
No és estrany que en aquest es 
condicions moltes de les propostes es 
basin a establir recorreguts de v isita 
entorn de les higien itzades peces 
origina ls, mentre q ue per una obert ura 
s'a lb ira I'Acropol i ll unyana. Es provoca 
així l 'estranya situació de poder veure 
simu ltan iament l'obra a"il lada i la 
ubicac ió d ' on ha estat arrencada, 
t rencant la ident ificació mítica entre 
cosa i lloc. El f rontó, per exemple, en 
l'h ipotet ic cas que sigui retornat pel 
Brit ish Museum, reposara a poca 
d istancia del terra per t al de faci lita r-n e 
la v isió amb deta ll perdent, en termes 
de W. Benj amín, la seva aura, aque lla 

ll unyania que dóna transcendencia a l'art. 
Projectes com els de Manfred i 
Nicolett i- Lucio Passa rell i o Ra imund Abraham (pri mer i 
t ercer prem i respectivament) s'orienten cap a l ll oc mític, el 
c im de la muntanya, m itj an9ant l'apa ric ió de grans lluernaris 
posant de manifest aquesta sensació de perdua d'una 
manera potser d irecta i evident. 

AcrOpoli lenclau 1 l. Arq.: M . N icolett i, L. Passarell i. Primer premi 

AcrOpoli lenclau 1l. Arq.: R. Abraham. Tercer premi. 

AcrOpoli lenclau 1l. Arq.: V. Argentí. D. Freixes. V. Miranda 

AcrOpoli lenclau 1l. Arq.: A. Arrio la, C. Fiol 



Kokkoris and Amerikanou (second 

prize) or by J. M. Massot (specia l 

mention) construct a platform from 

which growth is possible down

wards, thus avoiding the view of the 

sacred mountain which the others 

contain. 

1 should now like to mention an 

attitude t hat contrasts with both the 

veneration and the est rangement 

mentioned above. In the work during 

the mid 'fifties of Dimitris Pikionis 

the central theme is established as a 

dialogue with the dead, which most 

ot the competition entries avoid : in 

order to set up a network of itinerar

ias on the Acropolis mountain, Pikio

nis assembled f lagstones of different 

sizes and texturas. This dialogue 

with the past precedes archaeologi

cal altitudes since it works along 

l ines of culturad spoliation. lf the 

f irst Christians destroyed classical 

architectures in order to build in their 

place and with their own materials 

coarsely squat temples, or if the 

Counter Reformation sought eagerly 

to add propagandist towers and pin

nacles to churches, Pikionis' paths 

and drawings al so see the past asan 

accumulat ion of material that ac

quires meaning only for those indi

vidua ls able to use it. However, the 

operation is more rational than intuí- •. 

tive for the architect seeks to "sew 

up" not only the physical space of 

the Acropolis but also its temporality 

using materials that are simultane

ously present in all periods in the use 

that each epoch has wanted to make 

_ ..... 
ot them. Nothing could be further removed from the ti-

midity and lack of audacity of the competition, both in its 

stipulations and in its entries. 

Acropolis (sector 21. Archs.: F. Manso, E. M1r. P. Font. 

Acropolls !sector 21. Archs.: J.l. Quintana, J. Riera. E. Rovira. A. PUig Pey. 

Acropolls !sector 31. Archs.: T. 81ris. D. 81ris. P. Kokkor.s, E. Amerikanou. 2on. prlle. 

Acropolls !sector 31. Archs.: J .M. Massot. 
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Contrariament, projectes com els deis 
grecs T. i D. Biris- Kokkor is 
A meri kanou (segon prem i) o el f rancés 
J .M. Massot (menció) construeixen una 
plataforma per créixer sota seu cap 
avall, i evi t ar la mirada de la m untanya 
sagrada que els anteriors reclamaven. 
Voldria esmentar una actitud que es 
contrapesa tant a la ve neració com a 
l'estranya ment de que hem parlat. En 
els t reba lls de mitjan anys cinquanta de 
l'arqu itecte grec Dimitris Pikion is 
s'estableix, coma tema central, el 
d iáleg amb els morts q ue la majoria 
deis projectes presentats al concurs 
eviten: per estab li r una xarxa de 
recorreguts a la m untanya de 
I' Acropoli, es procedeix a l'acoblament 
de lloses de ped ra trobades de m ides i 
t extu ra diversas. Aquest dialeg am b el 
passat és anterior a les acti tuds 
arqueologist es perqué es trebal la 
segons un vessant cult e de l'espoliació. 
Si els pri mers crist ians dest ru"ien les 
arquitecturas classiq ues per bastir-hi 
en lloc seu i amb els mateixos 
materia ls temp les grol lerament 
rabassuts o la Contrarreforma 
s'afanyava a afegir torres i pinacles 
propagandistics a les esglésies, els 
cam ins i els d ibuixos de Pikion is també 
veuen el passat com un cúm ul de 
materia l que només pren sentit en la 
pul sió indivi dual de qu i pot usar- lo. 
L'operació, pero, és més raciona l que 
intu"it iva perqué al lo que es busca és 
cosi r l'espai fisic de I'Acropol i, pero 
també la seva tem pora litat usant 
materials que estan presents en totes 
.les epoques simu ltan iament, en l 'ús 

que cada epoca ha vo lgut fer d'el ls. Res més ll uny de la 
t im idesa i la manca d'agosarament que presenta el concu rs, 
tant en els seus planteigs com en la seva participació. 

Acrópoli lenclau 21. Arq.: F. Manso. E. Mir. P. Font. 

Acrópolis lenclau 21. Arq.: J.l. Quintana. J. Riera. E. Rovira. A. Puig Pey. 

Acrópoh lenclau 31. Arq.: T. Biris. D. Biris. P. Kokkoris. E. Amerikanou. Segon premi. 

Acrópoli (enclau 3 1. Arq.: J.M. Massot. 


