


La primera presencia de Mies van der Rohe en Cataluña fue la visita que realizó a princi- 

pios de 1929 para escoger el emplazamiento del Pabellón, lo que ya presuponía algo respecto 

del edificio: aquel objeto solitario, dispuesto detrás de la avenida, a la sombra del gran lienzo 

de pared ciega del Palacio de la Reina Victoria Eugenia, dispuesto para ser descubierto. 

Pero no fue descubierto. 

Sólo algunas notas de compromiso que oscilaban entre la indiferencia y el menosprecio. Pero, 

incluso así, hay que valorar la importancia de alguna de las frases más o menos interesadas, 

la calidad de alguno de los comentarios que de manera casi inconsciente se hicieron: 

.(...) la simple belleza de la superficie plana (...)n Mirius Gifreda. 

<<( ...) la verdadera y auténtica cátedra del cubismo (...)» Angel Marsi. 

e(. . .)  con sólo líneas rectas horizontales y verticales (...), los cristales son misteriosos (...) rej% 

jan como u n  espejo (...). Eliseo Sanz Balza. 

e11 ne referrne que l'espace. 

(...) l'espace (...) nretenua par la géométrie.>> Nicolau M.? Rubió i Tudurí. 

Comentarios que manifiestan su escala real si se ven situados entre el Palacio Nacional, 

el Pueblo Español, o la fuente de Jujol. 

Algunos comentarios y un dibujo de Rubió i Tudurí, que, a pesar de su carácter despecti- 

vo respecto al valor arquitectónico del Pabellón, eran, en algunos aspectos, el único material 

que perviviría al derribo del edificio. Ahí están, en 1929, unas importantes reflexiones sobre 

el espacio y, por encima de todo, recordémoslo, la presencia de un Mies Van der Rohe, que 

años más tarde lo recordaba. 

2. MIES Y EL GATPAC 

,En sus soluciones de distribución del espacio, parte de u n  concepto novísinzo de la vida del 

6 hombre moderno, utilizando para la composición general y para el juego de huecos y nzacizos, 

l. MIESS FIRTT VISIT TO CATALOMA. 

Mies van der Rohe firrr came ro Cara- 
lonia at rhe beginning of 1929 in order 
ro choose rhe sire for rhe Pavilion, which 
already somerhing abour rellr ur rhe buil- 
ding: ihar ionely objecr behind rhe avenue 
in rhe rhadow of rhe grear canvas-like 
biind wall of rhc Queen victonn Eugenia 
Palace, rcady ro be discovered. 

Bur ir nevei was discovered. All ihar 
remain are a few commenrr ninging from 
indifference ro conrempr. Even ro,rhe va. 
lue of rome of tliere more or lerr biared 
pharaser, rhe qualiry of some of rhe al- 
most unwitringly spoken camments, 
rhould nor escape aui  notice: 

x...rhe simple beauty of ri,c/2ar rurface ... u 
Miriur Gifreda 
~ t h e  mrlygenuine reat o/ cubiinr ...S An- 
gel Mar$ 
"...only with hohzonml and micic l  maight 
t ina(. .)  ihe windowiare myrtenenot<r C.) chqi 
refien ar in a m i m r  (..J. Sanz Balza 
el1 ne r e f m s  que de i'erpace 
(...) I'erpace L..) "retenues por 16 géométne* 
Nicolvv Maria Rubih i Tudmí. 

Commenraries whirh reveal theL tnie 
scale if sccn siruared berween rhe Nario- 
nal Palace, the Spanish Village or Jujol'r 
founrain. 

A few commentr and a drawing by Ru- 
bih i Tuduri, dcspire rheir rcorn for che 
archirecrural valuc of the Pavilion, ner- 
vctheless ourlived the building itreliand 
providcd, in 1929, signiíicanr reflenionr 
oli rpace. Mosr impoirriir of all, 2nd chis 
\ve rhould nor forger, was rhe prerence 
of Mies van der Rolie himrelf, who yearr 
later was ro recall ir. 

2.hllES AND THE GATPAC 

"In bis rolr<rionr af rpoce dirrnbution, 
parr $a higidy nonovel concept of rhe l f e  o/ 
modm mon, he/ollowed, for fhe general 
compoiirion andfor rbe intrrpioy between 
hollowr androlidarear, rrir& ofsmenity 
and clorricirnt, rarally erduding arry piar 
concm/orfomr which are nor rtncily ne 
ce~sav  in each individual caieand re,rÍrring 
to be lriinded by rhe atirncrian ofnew mn- 
ieridli 
Mieruan dpr R o h e m r  to beso rhoror<ghly 
in control of hir ioluiionr rhat we accept 
rhew roiii>oiii having ro moke any f i r f  ar 
j,,.~rificarion (...) 
.i\.,Z... Nn. 11, 1931. 



Cosa Viloió. Barcelona. 
Arquitecto: Sixt Illesca~. 1930 
Vioró Houre. 

Mies von dei Rohe y el rey Alfonso Xlll 
Mies van der Rahe and King Alfonso X l l l  

Words ruch as sacceprm ar njurcifici- 
rion. in thcmrelvcs cxplain rhr 
conrrernarion of Catalan ratiomlisrs fa- 
ced wirh rhe faciliry of Mies's 
archirecrure. 

It ir not rurprising that rhe Barcelona 
Favilion appeaied in nane of rhc iasurs 
of aA.C.n. The journal publirhed only 
rwo af Mier'r workr, namely rhe glarr 
skyrcruper, the floar plan for which. 
rympiomarically, did nor appeñi, rincc it 
war inciuded only ro illusrrare rhe libe- 
ration of rhe rkyrcraper rhrough 
arruciure; and rhe Villa B~iiil>in, accompa- 
nied with rhe remarkr quored above, 
which refer principnll! i ~ i  ilir. locarion of 
rhe house on rhe riic and compare ir ro 
<he rrricrly conremporany Ca.a VhrÓde 
Ille~car 

Finally, by way of a conincidence, Ru- 
bió iTuduri's Merro appenred in rhc sñme 
issue of *A.C.# rhar publirhed rhc 
Tugendhai Houre.. 

3. MIES A N D  THE WRITWGS OF 
JOSEP M. SOSTRTS 

Sorties wrote abour Mies van der Rohe 
in 1956, although only ro evalurre <he 
work of Philip Johnron: 

We do not, hawmer, belime thatfide 
lity to tbe work o/a p a t  matm neceiiarily 
d z u r k r  a p m n a l  ron~'bution or m per- 
ronalpoetirr 7he nue work o/art emergei 
/mm a relectiveact ofselfannihilacion, and 
this is p ~ o d  -ay to achioue pwfection in 
artiiric temr. The work giP1,ilip johnron 
in relarion ia rhat ofMiei v ~ n  do- Rohe, 
tbat ofmany rrudenti a/Talierin in ??la- 
tion (..)S 

.Arquincrun., La Hnbanr, Cuba, 1916. 

Alro in 1956 he wrore abour his Ame- 
rican discipler: 

u n  criterio de serenidad y clasicismo, excluyendo absolutamente toda la preocupación previa por 

formas que no sean las estrictamente necesarias en cada caso particular y sin dejarse influir por 

lo que podria llamarse deslumbramiento de los nuevos materiales. 

Estos dan sensación de estar tan dominados por Mies van der Rohe que aceptamos sin esfuerzo 

de justz;ficación las soluciones (..)u 

%A.C.= núm. 14, 1934. 

Palabras como «aceptar» o «justificación>> explican por sí mismas las dificultades de los 

racionalistas catalanes ante la facilidad de la arquitectura de Mies. 

A uno no deja de sorprenderle que en todos los números de .A.C.,> no aparezca ni una 

sola vez el Pabellón de Barcelona. «A.C.. sólo publicará dos trabajos de Mies, el rascacielos 

de vidrio, del que sintomáticamente no se publicará la planta y del que tan solo se hará refe- 

rencia a la liberación del rascacielos a través de la estructura, y la Villa Brünn, con los comen- 

tarios citados. Las principales reflexiones son para la implantación en el terreno, y la referen- 

cia inmediata es la Casa Vilaró de Illescas, estrictamente contemporáneas. 

Y una casualidad: en el mismo número de <<A.C.. donde se ~ublica la Casa Tugendhat, 

aparece la Metro de Rubió i Tudurí. 

3. MIES Y LOS ESCRITOS DE JOSEP M? SOSTRES 

En 1956, Sostres escribe sobre Mies van der Rohe, pero sólo para valorar la obra de Philip 

Johnson: 7 



<No creemos, no obstante, que la fidelidad a la obra de u n  gran maestro excluya una aporta- 

ción e incluso una poética personal. La verdadera obra de arte nace de un acto selectivo de autoe- 

liminación, y éste es u n  buen camino para llegar a la perfección, en términos artisticor La obra 

de Philip Johnson en relación con la de Mies van der Rohe, la de muchos alumnos de Taliesin 

en relación (..)u 

xArquirecruran, Cuba. La Habana, 1956. 

También en 1956 habló de sus discípulos americanos: 

«En este momento el mayor interés lo ofiece sin duda la joven Escuela Americana de disc4u- 

los de los maestros racionalistas europeos emigrados a Norteamérica, Walter Gropius, Mies van 

der Rohe, Moholy-Nagy, Marcel Breuer ... u 
uRevirta Barcelonra, 1956. 

En 1959, como instrumento para comprender a Wright: 

cLa comprensión de Wright se debe en gran parte a Mies van der Rohe, el primero que logra 

limitar la fuerza desbordante del maestro americano por medio de u n  esquema racionalizado, 

patente en el Pabellón para la Exposición de Barcelona de 1929.» 

*Cuadernos de Arquirecmran. Barcelona. 1959. 

En 1960 cita a Eero Saarinen quien habla de Mies como una de las tendencias actuales: 

<Según él, las tendencias actuales cristalizan en las siguientes formas: 1. Wright y la uni- 

dad orgánica; 2. Wurster, Belluschi y la tendencia artesana; 3. Aalto y el individualismo sue- 

co; 4. Le Corbusier: funcionalismo y forma plástica; 3. Gropius o la arquitectura de la época 

de la máquina; 6. Mies van der Rohe, el creador de las formas puras.,, 

En 1960 también aparece citado el proyecto para el Teatro Municipal de la ciudad de Mann- 

heim encargado a Mies, formando parte de una escueta enumeración de proyectos alemanes, 

y en otro punto sitúa, sin comentarlo, a Mies entre los personajes europeos que más influye- 

ron en la arquitectura americana: Eero Saarinen, Richard Neutra, Gropius, Breuer y Mies 

van der Rohe. 

<<( ...) renuncia Mies van der Rohe al lirismo que le hizofamoso, para proft~ndizar en la nueva 

8 esencia de su estilo: la pureza formal. Analizando las reticulas estructurales en hormigón arma- 

-A t thir rime the morr inrere~ring work 
is do*btie~sly ti9at o/ ihc young A n ~ c k a n  
School ddircipler o/theEuiopcan raciona- 
1bt marrmmho hazp migrated to Amoica, 
riich as Walter Gropiur, Mie van der Robe, 
MobolyNagy and Marcd Breuw c..)". 

rRrvirtn Brrrclona., 1956. 

In 1959 he wrore rhe following, ar a 
mcanr to underrrnnd \Vrighr: 

STO a considerable extenr, me owe our 
unhrrranding o/ Wrighr io Mier van d w  
Rohe, tl~efirrrprrron who mnaged to check 
the avrr?ubclmingforce o/ the Amwcian 
master rhrough the use o/rational roiemer, 
as can be rcen in the Pa'auilion/or rhe 1929 
Bavcelona &ir* 

"Cuaderno. de i\rquircriura., Bircrlona, 1959. 

In 19MJ he quored Eero Saarinen, who 
rnentionedMier as having been onc af rhe 
cieatorr of modern rendencies: 

~Amording to bim, p.eiozr-day tenden- 
riei can be groi~ped into tbe /ol/owing 
categorier: 1) Wrrgbt and organic i<nic)i 2) 
Wuister, Beiluxhi and rhe a>tian tendmq; 
3)Aalto and Swediri, indiuidualiim; 4)Le 
Corbuiiw:jincriandlim, andplariic/orm; 
I) Crrpiirr or orchitectirre o/the machine 
wn: 6) Mie  van der Roiz, fhe neiztor o/pure 
/omr- 

In 1960 he alro quored Mies's projecr 
for rhe Municipal Thearre in ihe ciry of 
Mannheim as parr of a rcanr menrion of 
Gerrnan projecrs: elsewhere, and withour 
cornmenr. he olaced Mier arnone rhe 

piur and Breuer. 

e(..) Mier van der Robe has renounccd 
the iyricirm rhdr nzade him iamor<r in or- 

rpccidlb in metal -diffornr rheet profile~ 
in iron or h n z e - ,  /,e riniplijedproceiie 
mai-eand more unti1 be renched rbe iii~iits 
o f  roi,ioronriie. Ar rhe =me time, charoc- 

t..). 
Enciclopedia Universal Erpara, Mn- 

drid, 1960. 

Nora ringle refeience v a s  mñde here 
to Mies's Grrman period. 

1. MlEF 41VD THE .R. GROUP 

If during the GATPAC periad ii ir 
porsiblc ro rpcak of coincidentes and si- 
miilraneiry wirh rhe work of Mier -we 
have rcen how, dcspirc consrrucrional dif- 
feiencer and divergeni crireria, formal 
rolurions coincided when ir camero ar- 
chircctural solurions-, during rhe x R n  
Group pei-iod referentes acquired rhe ca- 
irgory of hirroiical refeiencer, 
consciously elaborared and rhereforc dis- 



rant from rhc acrrhcric mode~. do, y especialmente en metal -diferentes pevfiles laminados de hierro o bronce-, llega por sim- 
The figure af Mies had now become 

iorally accepced, bur only as one among ulificación hasta el límite de lo irreduchble. Correlativamente. serán características de su nuevo 
many ro be rhc rubjcci of writren crerci- 
res ar whare aeriheric ideas wcre ro be 
pur ro rhe reri.. 

Experimencr were carried our as pñrr 
of a conrinual procers of formal srylira- 
iion und v c r y  oken independently of 
conriruccive or rechnolagical coincidcn- 
ces. such as in rhe cases of F. Mirjanr'r 
firs apanmenr block or Duran i Reynaii's 
Irrr; exercirer which led ra a vacabulary 
capable of providing formal rupport to 
an archiiectuie bñned on rhe porsibiiity 
of iypological sysrem;irizarion. ruch rr 
Marbrel and Bohigas'r aparrmenr-block 
balconier: exerciser lcading io rhe poiri- 
biliry of erecting buildings on a sire wirh 
an a r n y  of projecc marerial as intereiiing 
as Sorrres'r Caia Agurtí, Coderch'r Caro 
Ugalda, 2nd other works where the ar- 
chirecrural inrentionr had became highly 
consolidared, rueli rr rhe inanor house 
conraining single-iamily flarr, alro by Co- 
deicli. 

Mies's morr urbñn and industrial archi- 
tecture emerged directly from rhe 
wiirings of Sonres, rranrformed into ima- 
gei and related to the mosr sysremised 
arpecrr of rhe u R n  Group'r aiork. Exam- 
pler o i  chis are bis work for rhe Illinois 
Inrrirure of Technology, rbove al1 rhe 
Crovn Hall and rhe Bacardi Bz<ildiizg. 

Sorrrer'r Mies war the Mies of pure 
forms, of dmric simpliiication, of u n i t q  
rrrucmrer... Noi a single referente to 
Mies's woik in Gerrnany. 

Ler us remember ihe iloor of rhe 
Daliani Factory, of the Law Faculty, and 
rhe formal aspecto of rhe BallbéHoure or 
rhe SEATwarehoure. 

The compccirion for rhe College of Ar- 
chirecrr was to represenr rhe vulgarkation 
nor of Mierlan ieferences rhemselver, bur 
of archirecrure concaining Mhiiian referen- 
ces and became the meanr ro jurtify rhe 

' 2  

estilo: la reducción de la volumetria al prisma o a las formas muy  simples y unitarias, y el uso 

de materiales con u n  máximo respeto por su naturaleza (..)U. 

Enciclopedia U~iversnl Espasa. Madrid, 1960. 

Ni una sola referencia al periodo alemán de Mies. 

4. MIES Y EL GRUPO R. 

Si en el tiempo del GATPAC se puede hablar de coincidencias y simultaneidad con la 

obra de Mies -hemos visto cómo, a pesar de las diferencias constructivas y de los criterios 

argumentales divergentes, las soluciones formales coinciden en las soluciones arquitectónicas-, 

durante el tiempo del Grupo R, las referencias adquieren la categoría de referencia histórica, 

de referencia conscientemente elaborada, y por tanto, de referencias en la distancia del mo- 

delo artístico. 

La figura de Mies es ya totalmente asimilada, pero como una más de tantas otras, sobre 

las que realizar ejercicios caligráficos, o tantear las características estéticas. 

Ejercicios que conducen a través de un continuo proceso de estilización formal, que mu- 

chas veces se realizaba independientemente de coincidencias constructivas o tecnológicas, como 

en los primeros edificios de viviendas de F. Mitjans o en los últimos de Duran i Reynals. 

Ejercicios que permiten un vocabulario capaz de soportar formalmente una arquitectura ba- 

sada en la posibilidad de una sistematización tipológica, como en los balcones de las vivien- 

das de Martorell y Bohigas. 

Caso Agurti. Sitger. 
Arquitecto: J.M. Sortrer. 1955 
Agurti Hovre. 

Edificio Seogrom. Ncw York. Vertibulo. 
Arquitecvo: Mies von der Rohe. 1958. 
Sro>rom 3. 2 ny h c  



Ejercicios para llegar a disponer las viviendas en el lugar con el despliegue de medios de 

proyectos tan interesantes como la Casa Agusti de Sostres, o la Casa Ugalde de Coderch, y 

otros tan congelados en sus intenciones, como la masía de viviendas unifamiliares de Coderch. 

Directamente de los escritos de Sostres, trasladando de manera directa la imagen de la 

arquitectura miesiana que en ellos se presenta, y relacionándose con los aspectos más siste- 

matizados del Grupo R, aparece la versión más urbana e industrial de Mies. Del Mies del 

Instituto Tecnológico de Illinois, sobre todo del Mies del Crown Hall, y el Mies de las ofici- 

nas Bacardí. 

El Mies de Sostres es, exactamente, el de las formas puras, el de la simplificación irreducti- 

ble, el de las estructuras unitarias ... Ni una sola referencia al Mies alemán. 

Recordemos las plantas de la fábrica Dallant, de la facultad de derecho, y el aspecto for- 

mal de la Casa Ballbé o de los almacenes de la SEAT. 

El concurso para el edificio del Colegio de Arquitectos representará la vulgarización, no 

de la referencia miesiana, sino de la arquitectura con referencias miesianas, convirtiéndose 

en motivo y justificación de lo peor de la arquitectura catalana de las últimas décadas. Desde- 

el continuo degenerar de los muros cortina, hasta la aparición de los vidrios reflectantes o 

del recurso a las más insulsas composiciones de fachada. 

worrr arpecrs of Caralan architecrure in 
recenr dccrdes, ranging fiom rlie gradual 
degenerarion of thc cunain wall ro reflec- 
ring glass 2nd the morr inripid fqade 
compositions. 

6. THE LATEST GENERATIONS 
CONTACT W l l Y  MIES 

The laresi gencrationr af Caralan ar- 
chirecrr have dircovcred Micr direcrly 
rhrough rravel and direct observarion of 
his work, a fact which has led ro a decrea- 
se in inrcresr in hir projecrr, dawings 2nd 
plans and an increare in appreciation for 
the more rpecracular aspectr of hir larer 
works. 

As iegardr direct obrervation, his mot 
visired worki are rhc Seagram Buiidingin 
New York and rhe Norional Gailrq in 
Berlin. Pracrically no mention ir ever 
made oirhe Baca~diBiriidin~ in Menico, 
rheF~nrmorti~Hourcin Illinois, oi Laja- 
yette P-ark in Derroit. 

6. EL CONTACTO DE LAS ÚLTIMAS GENERACIONES CON MIES 

El contacto de las últimas generaciones de arquitectos catalanes con la obra de Mies se 

ha hecho a través de los viajes y de la observación real de las obras. Este hecho ha provocado 

una disminución del interés por los propios proyectos, por los propios dibujos, plantas; mu- 

dándose a la apreciación de los aspectos más fácilmente espectaculares de las últimas obras 

de Mies. 

De los viajes hay que recordar la insistencia en Nueva York y Berlín. Las obras de Mies 

más visitadas son el Edzficio Seagram en Nueva York y la Galená Nacional de Berlín. Casi 
Pabellón de Boicelono 
Detalle del estanque. 

nadie habla del Edificio Bacardí en México, de la Casa Farnsworth en Illinois o del Lafayette Foto: Monolo loguillo 
Barcelona Pavilion. 

lo Park en Detroit. pool Detoil. 




