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DELIRIO Y RAZÓN: EL DISENO EN JUJOL 

AS obras de Jujol son como aquellos viejos muros que describía Leonardo: 

"al observar sus salpicadas superficies podrás descubrir en su interior variados paisajes, montañas, 
ríos y acantilados ... extraños rostros e infinidad de cosas más ... u' 

Sólo que en Jujol las visiones no son imaginadas. Son reales: Objetos auténti- 

cos e imprevisibles, íntimamente incorporados a sus diseños e inesperadamente 

sorprendidos. Porrones y platos, botones y candelabros, cascarones de hue- 

vo y cuellos de botella, hojas de sierra y armaduras de somier, haces y arados, componen 

entre sí un particular repertorio formal, fruto de ese contacto con lo concreto, con lo próxi- 

mo, con lo real que invita al arquitecto a recuperar una añorada vocación: la de constructor 

de sus propias obras. 

Un acercamiento inmediato -casi instantáneo- a la realidad que parece sugerir la pre- 

sencia de una actividad creativa donde, por encima del razonamiento analítico o la acción 

prevista, sea la manipulación directa, espontánea, de las cosas la que acabe prevalenciendo, 

hasta recobrar en algunos aspectos -sobre todo a través de la variada y múltiple presencia 

de lo popular- el carácter propio de las prácticas primitivas primeras, de aquellos procedi- 

mientos subjetivos y empíricos nacidos a l  amparo de instintivas manifestaciones rituales. Así, 

la utilización de siluetas recortadas como las que conforman el ojo de la escalera y las barandi- 

llas de la Casa Bofarull, el púlpito del Convento de las Carmelitas de Tarragona, o los confe- 

sionarios de las capillas de El Vendrell y de Tarragona, la profusión de muñecos, convertidos 

en cabezas de querubines o santos, que adornan interiores como los de la Casa Negre o la 

Casa Bofarull, u objetos como el Sagrario de Bonastre, la habitual incorporación de pinturas 

murales o la unión indiscriminada de todo tipo de objetos como extrañas mezclas de un filtro, 

constituyen restos evocadores de una estrategia animista en la que esencia y representación 

eran indisolubles y donde el dominio de las cosas se ejercía a través de sus símbolos. De ahí 

que por encima de la Idea generalizadora o de la Abstracción teórica sea el Objeto -el feti- 

che, el talismán- el verdadero protagonista, el instrumento capaz de posibilitar esa apropia- 

ción de la realidad a través de lo íntimo, de la infinita aproximación a lo individual, para po- 

der dotar así a cada elemento -cada acontecimiento- de una manifestación formal propia. 

Manuel Gausa 

DELlRlUIl ANO RWSOR: 
JUJOL'S OESICR 

Jujal'r warkr are likc thosc old wallr der- 
cribed by Leonardo, 
"On obimiing their rpnmd n'rfaces 
you nray dkcover inride tl~cm varied iand- 
rczp~,  maanraini, n'ueri andprecipircrr ... 
rtrange faces and an injniiy orbe 
thingr ... "' 

In Jujol's work, however, rhe virionr 
are not imaginary; rhey are real, genui- 
ne, unexpectcd objects forming an inri- 
mare par; of rhe derign, yet caught una- 
wares. Wine flaslqs and piares, burronr and 
candelahn, eggshells and borrle-neckr, 
raar blader and~mattress frames, bundler 
alid plougha, rogethei consiirutr a parri- 
cuhr formal repenoire, fruir of chis con- 
ract with rhe concrete, wirh whar is real 
and palplable and which invites rhe si- 
chirecr to recovei hir longed-for vocation: 
io be nble ro build his own workr. 

Tliis immediarc, almosr inrrantaneour, 
approach ro realiry reemr to suggerr rhe 
presence of a creative acrivity in which, 
ovcr and above analyrical reasaning or 
predetermined acriviry, ir is rhe direct, 
rponrancous handling of things rhar pre- 
valer to rhe point where in cerrain aspecrs 
-above al1 rhrough tlie vrried and multi- 
ple prerence oipopularelemencr- rhe cha- 
racrer ir recovercd of the firsr primirive 
piacricrr, rubjecrive, empirical proceses 
born under rhe proiecrion of insrinctivc, 
rirual maniferrarions. Tlius, rhe ,<re gf~ut- 
oi<r rillmrretto. rucli ar rhose forming rlie 
srair n.cll and binirterr of the Cara Boj$- 
ndl, rhc pulpir ñr rhe Carmelire Convent 
in Tarragona, or tlie confessionalr in rhe 
chapelr ar El Vencirell and Tarngom; rlie 
profirio>z ofjg~rrcs canverted inro rhc 
heads of cherubims or raints rhat adorn 
inrei-iori such 2s rhar of rhe Cara N e p  
or ihe Cosa Oofar,ill, or objecrs such as 
the Bonastre slirine; thc habitiral incovo- 
iurion o/ nzural paintings or clie indirm- 
nrinnte cambination ofiill kindr o/ol+ecri 
like rrrangc miriurer of n filrer, are rlie 
evocrrive rcniainr of ;in animirric srnrew 
in which esrence and i-eprerenration were 
insepar.ible ñnd in which marrery "ver 
rhings was ereicired through rheii 
symbolr. From here ir rtemr that above 



Porc Güell. Barcelono, 1912 
Plmfoner de lo rolo hipórtilo. 
Detolle. 
Güell Pork, Barcelono, 1912 
Panelr of the hyporvle holl. Detoil. 

Caro Cebri., Compiubi 
(Barcelona), 1928. 
Detmlle de  los balcones. 
Cebiid Houre, Camprubi (Barcelono), 
197R . . 
Detoil of the bolconier. 

rhe gencraliring Idea or rhe theorericrl 
Abrtraction it ir rhe Object -the ferirh. 
thc talirmñn- thar ir thc true pro~agonisr, 
thc insrrumcnr rhai can make porriblc this 
appropiiation of rcaliry through whar is 
intimate, rhrough the infinirr approach 
to what is individual, in order rhus lo en- 
dow cach elemcni =ach event- wich irs 
own formal rnanifrriarion. 

Ir  ir rhus eary ro inierprer rhc proiccr 
a r a n  accumularion of cpirodes which are 
ihe fruii ofcircurnrrancial inspirarion or 
of rnomenrary sponraneiry, an oneiric, de- 
lirious profurion of irolnred expericnccs, 
wirh no ~orribiliiy of come<-rion, that 

formal manifestarion rhere ir nor a kind 
of hidden revron capable of errablirhing 
more or less seciet linkr bctween rhis inul- 
titude of apparenrly sepante univcises. 
A firn "key" here could be the'baffling" 
coexirrencc, romerimer poinred our in Ju- 
j o l ' ~  workJ, becween ciear, simple cle- 
rnentr of linear design and orher highly- 
charged elemenrs of rwisred, complex 
form. indeed, in Jujol'r work rhe world 
of lineariry, simpliciryand economy ir in- 
timately relared to tlie rreatmenr of rtnic- 
rure and exrerior volumer of buildingr. 
In rherc cases rhe derignr are gcnerzlly 
clean, srricrly recrilinear or rubrly curved 
in form and with a clear dirtincrion bet- 
ween al1 rlie parrs by means of rhe are-  
iul handling of jainr. Thus the railings of 
rhe Cara Sant Saluador, the lattice gares 
and grilles of rhc Cara Pianell, rhe bnlco- 
nies of rhe e s a  Ximenir or the hearrh gri- 
dirons of rhe Ca.w Bo/onrll are conceivcd 
on thc baris of simple meral fiameworks, 
crorred curved lincs in which only rhc 
joinrs occasionally carne to rhe fore and 
in which only specific variarians in finis- 
hing roucher or rhe incorporation of spo- 
ndic  "flaurisher" (waving irons and the 
incorporarion of sears in rhe Cara Xime- 
nir, rhe solution of rheverrical mounr in 
Sanr Salvador, erc) help ro charactense rhe 
rolurions. In rhe same way rhe balcanics 
of rhe Casa del9 Our, the banisrers of rhe 
Vistabella church, rhe metal nilings of thc 
Manyach wrkshops rnd of rhe Caro Bo- 
fariill, and che ironwork of che C m  Ce- 
brii, are al1 minimal clcmenrs in which 
borh rhe ecanomy of uprighrr and rheir 
arrengemenr help ro underline rhe can- 
rinuour, clean linear stiokes of rhe long, 
rhin and rhe handrailr. Such impor- 
rance placed upon spaisenesr in exterior 
derignr corresponds, indeed, roa general 
concepr of buildingr undersraod as a com- 
binarion of clear, simple forms, linen and 
volumer. Thc ground plan and elcvarions 
of rhe Clra del3 Our, bared on inicracc- 
ring cylinderr; rhe inrerplay of cuber in 
the Cara Sem Xaur; rhe aquare ground 
plan of the Visabella cliurcli; rhe syrte- 

Es fácil que el proyecto se lea entonces como una suma de episodios fruto de la inspiración 

circunstancial o de la espontaneidad del momento, una profusión onírica y delirante de ex- 

periencias aisladas, sin posibilidad de conexión, que sofoca cualquier mención a la lógicaz. 

Sin embargo cabe preguntarse si tras esa frenética y confusa manifestación formal no se 

halla, oculta, una especie de razón interna capaz de establecer lazos más o menos secretos 

entre esa multitud de universos, aparentemente aislados. En este sentido una primera «clave» 

podría proporcionarla esa «desconcertante» convivencia, alguna vez señalada en Jujo13, en- 

tre elementos de diseño lineal, claros y sencillos, y otros atiborrados de formas retorcidas 

y complejas. En  efecto, en Jujol, el mundo de lo lineal, de la simplicidad y economía de los 

trazos, está íntimamente relacionado con el tratamiento de la estructura y del volumen exte- 

riores del edificio. Los diseños son entonces, generalmente nítidos, de formas rectilíneas es- 

trictas o sutilmente curvadas y con una clara distinción entre todas las piezas a través del 

cuidado tratamiento de las uniones. Así, las verjas de la Casa Sant Salvador, las cancelas y 

las rejas de la Casa Planell, los balcones de la Casa Ximenis o las parrillas para hogueras de 

la Casa Bofarull, se constituyen a partir de sencillos entramados metálicos, líneas de redon- 

dos cruzados en los que sólo los nudos cobran ocasionalmente protagonismo y donde única- 

mente la variación puntual de los remates o la incorporación de «gestos. esporádicos (ondu- 

lación de hierros e incorporación de asientos en la Casa Ximenis, solución del montante vertical 

en Sant Salvador, etcétera) ayudan a particularizar las soluciones. Del mismo modo los bal- 

cones de la Casa dels Ous, las barandillas de la Iglesia de Vistabella, las barandas metálicas 

de los Talleres Manyach y de la Casa Bofarull o los hierros de la Casa CebnA son elementos 

mínimos en los que la economía de montantes verticales y su disposición ayudan a subrayar 91 



10s trazos lineales continuos y netos de las pletinas de remate y de los pasamanos. Esta im- 

portancia de lo escueto en los diseños exteriores se corresponde, de hecho, con una concep- 

ción general del edificio entendido como un conjunto de formas -líneas y volúmenes- cla- 

ros y simples. La planta y alzados de la Casa dels Ous realizados mediante intersecciones de 

cilindros, el juego de cubos en la Casa Serra Xaus, la planta cuadrada de la Iglesia de Vistabe- 

Ila, la sistemática repetición de arcos parabólicos en la Iglesia de Montferri, las líneas sinusoi- 

dales de la Casa Planell, forman composiciones donde la referencia geométrica y el trazado 

lineal son siempre reconocibles, cajas de estructura rígida que encierran en su interior, como 

cofres de Pandora sin abrir, un mundo profuso, delirante y atiborrado que sólo en la Casa 

Negre logra explotar hacia el exterior; bases controladas desde lo geométrico que atrapan uni- 

versos fantásticos generados a partir de la profusión. 

Ahora bien, al igual que en esas estructuras arbóreas ilimitadas donde cada parte reprodu- 

ce la formación primitiva, tras esa aparente y confusa multiplicidad formal se esconde en 

realidad una relación de sistemas recíprocos en la que cada elemento, cada objeto, recupera 

a su vez esa dualidad entre linea (o volumen) bászca -el soporte, el límite- yforma agregada 

-lo transformado, lo desbordado, lo subjetivo- reproduciendo, como en un juego de mu- 

ñecas rusas, la propia ley general del conjunto. Un proceso que queda patente en diseños, 

en principio tan complejos como el recipiente para agua de la Casa Bofarull, donde una ini- 

cial estructura simple de cuatro varillas metálicas y un casquete esférico se ve completamente 

transformada tras la incorporación de toda una algarabía de piezas metáiicas retorcidas. También 

en el Sagrario y en las lámparas de Bonastre, en los candelabros de Vistabella y en el Monu- 

mento de Nuestra Señora de Loreto, unos apoyos geométricos simples a base de elementos 

cilíndricos quedan metamorfoseados a partir de la agregación de un variado repertorio de 

piezas yuxtapuestas (cabezas de latón y pletinas dobladas en el Sagrario o planchas recortadas 

y tubos metálicos en el Monumento a Nuestra Señora de Loreto). El mismo procedimiento 

se repite en el Sagrario y en los confesionarios de la Iglesia de El Vendrell y Tarragona donde 

un conjunto de siluetas de madera recortadas camuflan la base paralelepípeda inicial. En otros 

casos como en los del dragón-surtidor de Casa Bofarull o en los candelabros de los Pasos 

de Semana Santa de la Iglesia de Sant Lloren$ en Tarragona, el esqueleto geométrico se limita 

a una simple curva sinusoidal desde donde ramificar el diseño o, en el caso de la mayoría 

de las verjas, a un entramado regular -una malla- sobre el que se amontonan diversos obje- 

tos (desde  lanchas de hojalata recortadas en forma de hojas hasta útiles agrarios o utensilios 

de la propia construcción) consiguiendo confundir en una sóla imagen (como en una copia 

estroboscópica donde toda la evolución quedara congelada) base y añadido, elemento de so- 

92 porte y elemento yuxtapuesto, estado inicial y resultado finalq. 

mir repetirion of parabolic archer in rhe 
Monrferri church; che meandeiing liner 
of the GiraPlanell; al1 form comporirions 
in which rhc geametrical referente and 
linear rtrokrr are alwayr recognirahle, <a- 
ser of rigid srrucrure containing, likc u n o  
pened Pandora's boxrr, a prolific, deli- 
rious world which only in the case af ihe 
Cara A ' e p  is projected ourwards; geome- 
rrically conrroiled bares which capcure 
fanrarric univcrrer generared from profu- 
S,"". 

. ~ 

ciry rhere is in fact a relarionship becrucen 
reciprocal sysrems in which each elemenr, 
encli ohject, recovcn in rurn rhar dualiry 
beiween line (or baric volume) -rhe rup- 
poir or limii-2nd odded/om-whar is 
transformed. encessive 2nd subjecrive re- 
producing, as in a game of Rurrian dolis, 
rhe general law af rhe complen. Thir pro- 
cerr ir clearly visible in cerrain derignr, 
apparently so complex, such as the wa- 
ter recipient inihe CaraBofinrll, in which 
an initial simple structurc consirting of 
four metal rodr and a rpherical slirll are 
complerely rransformed aker rhe incor- 
porarion of a whole paraphernalia of mis- 
icd mera1 piecea. Alro in rhc shrine and 
lampr ar Bonarrre, in rhe candelabia ar 
Vistabella and in rhe Monument ro oui 
Lady of Lorcro, simple geomeirical rup- 
porrs based on cylindrical elemenri be- 
come meramorphosed by rhe addirion of 
a varied repenoire of juxiaponed parrs 
(brasr headr and foldcd placer in rhe shrine 
or cur plares and mera1 ruber in <he Mo- 
numenr ro our lady of Lorero). The rame 
procedure ir repeared in rhe Shrine or in 
rheconfersionalr ofthechurch of El Vcn- 
drell and Tarrasona, in which a groioup of 
cut-out wooden silhouetre. rerve to ca- 
mouflage rhe inicial base in rhe form of 
a parallclcpiped. In orher cases, ruch as 
rhe diapn-waterrpout in the Caia BofB. 
m11 or in rhe candelabra of the Haly 
Week Processions in rhe church of Sanr 
Lloren5 in Tarngona, rhe pomerricd fn -  
mework ir limired ro a simple winding 
curve from which rhe derign bnnches off 
or, in the case of mosr of rhe rrilinar, ro 

utenrils) managing io nierge (as iii a sro- 
hoscapic copy in ivhicl~ rhe wliole drue- 
lopmenr ir fiozen) Liase and addirionr, 
suppon elemenr 2nd jurtaposed clrmenr, 
iniiial sure and final resiilr inro a ringle 
i,,v~l$e.' 

In rhc saine way. whcn rhe elenienr is 
nora pñrr of rhr design hur an objecr di- 
recily incorporated inro rhe complex, [he 
idea a f  the geomerrical framcwork gives 
way ro anorhcr idea,rhat of rhe boundaiy, 
rhar of rhe linear rtroke, no langer as a 
suppon but rirher as a closed curve cn- 
pable of ~ a ~ r u r i n g  rubjecrivity,  he fetirh. 
Tliir pcrimerric line, on occasionr coni- 
pared of simple geomeirical srroker, as in 



Cara Bofarull. Elr Pallareros Iglerim del Sogrado Corazón, 
ITariaaonol, 1914-31. Torroeona, 1940-49 
~ r a g ó n  suriidoi de hierro forjodo. SagrGio. 
Boforull Houre, Elr Polioreros Sogrot Car Church, Tarrogano, 
(Tarrogono), 1914-31. 1940-49. 
Wrought iron dmgon woterrpout. Shrine. 

Iglesia de Alcover, 1908 
Cajo de .ellos para el  Obispo 
Barbe.&. 
Alcover Church, 1908. 
Stornp box for Birhop Barberii. 

Cara Bofarull. El* Polloresos 
(Tarragono], 1914-31. 
Colgador de hierro forjado 
Bofaiull Houre. Elr Pallatero. 
(Torragona), 1914-31. 
Wrought ¡ron caat honger 

L6rnp.m de comedor de hierro 
forjado, 1927. 
Wrought iron dining-room larnp, 1927 





lglerio de V i s t o b e l l o  (Tor ragono) ,  
1918-23. 
Condelobror. 
Vi i tobel la Chvrch (Tarrogono), 
1918-23. 
C o n d e a b r a .  

~ h o ~ ~ ~ í e n  ro rec inJviol r prn icd  rbrencr of met. 
hodology and who ~ h . , " ~ i ~ " ~  rhr rponcrncicy and 
ciiiumrr.nrinl inruicioninIiirwork. have brenrhr- 
Ilcngcd byruchsOrio1 B ~ h i p w h o .  in rhc prgu 
of "Arqui,ec,"m Bis", drhndr ,he ciirrcnc" "fa  
" ' i r ,  logicrl. ~"mpnririonrl procrr.. 
Ser: 
Cwim FLORES, Gai<d6pcjol y cl Moddiii ino Ca- 
:rlin, Ed. Aguilrr, Madrid 1482. 
Oriol BOHIGAS, "Joxp hI. pljj?. in ''Arquirec- 
r u r s  Bis", Mnxh 1976, p. 6. 

3. Thi* rubjert h82 brcn drdrwirh hriclly in cei- 
rain rcxrr by Cnrlor Flores. SLF. rbove all: 
Cula FLORES, "Hogir y Arquirerrun" dcvorrd 
10 Jmcp M. Juiol, NP 101. 1072. p. 45. 

I.Thequerrionairuppon and iurrjiporition ir 
posed,rlrhough in diffirrnirermr, innn an i r l r  by 
Rafael Marrnn oubliihcd in  "Arsuirrcruru Bis", 
inwhichan .rcrailivccompari,onir mrde brciuern 
m s k  and makr-up in ordrr ro mpl i in  rhir l rpcn 
af Juioi'. work  Scc: 
R a i d  MOREN0,"Arqu iz~~ur~m ImM4me' ' .  
in "Arquirrcrurs Bir". Much, 1976. p. L 

5 .  Thc quorarion ir írom \'icror Hvgo ind  ip-  
pcrm in LAGAP.DE m d  MICIIART, XI.XcS<iie& 
Ed. Bordnr. Piris, 1979. 

que cjjación de las tendencias sobre los  objeto^,^^, manipular, recrear y metamorfosear lo in- 

mediato. El objeto en tanto que porción de materia, en tanto que fragmento de la realidad, 

es así ese catalizador de las sensaciones que facilita desde el razonamiento pero también desde 

la sensualidad, una completa reelaboración de las formas. La búsqueda de nuevas relaciones 

provoca entonces resultados, a veces tan sorprendentes, como los conseguidos en sus objetos 

religiosos donde los aspectos mórbidos conviven con los lúdicos y donde, más allá de tími- 

das conductas respetuosas perviven las huellas de esa especie de manipulación pagana que 

convierte unos cajones de madera en bancos de una Iglesia (El Vendrell), unos tubos Berg- 

man en lámparas de una capilla (Bonastre), unas cabezas de latón deferretería en querubines 

de un sagrario (Bonastre), las alas de un ángel en una veleta (Bofarull) o el rostro de la mujer 

del arquitecto en la propia Virgen (Sant Lloren$, Tarragona). Porque éste se mueve de hecho 

en esa zona de difícil equilibrio entre lo lógico y lo irracional, entre lo real y lo imaginado, 

entre lo consciente y lo onírico, produciendo atmosferas donde, lo fantástico aparece siem- 

pre surgiendo del reino de la razón, de una base controlada oculta pero reconocibles, de ma- 

nera que, como la Hipólita de El sueño de una noche de vevano se pueda descubrir que tras 

las apariencias .ha de haber algo más que irnigenes de la Fantasía para que cobren consistencia los relatos»'. 
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Narhan. Parir 1979, 225. 

2. A inrerprervrionescomo la de Carlos Flores que preiierr.n ver en Jujol una pi jcr ica ñurencir de rnerodologíi. abogando p o r  la i rponrrnei-  
dade intu ic ión circunsrancial de sur trabajos, se han opuesto terror conio los dc O r i o l  Rohigar en -Arqui tecrunr B i r r  que dcf i rndrn Iaerirrencia 
de un proceso compnririvo lógico y errricro. 
. , L ~ ~ ~  vcz,c: 
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Carlos FLORES: ~ . n l l ~ g a r  y Arquirerturan, dcdicrdo a losep M ?  Jiijol, núni 101, 1972. pág. 45. 

4. La  idea de soporre y yiirraposiciÓn aparece planrer<ls, r i inque cn otro.; r$rniinos, en un anículo de Rafael Moneo crcriro en -Arquirecruia 
Bis.. en el  atir re re r l i r r  uiia , ~ t n c r i v a  rnliiprnciÓn entre niároin y in.iquillxjr p a n  explicar crrc rrpccro de la obra de Juiol. \'&are: . ~ 

llatael dlONEO: .ilrqr<iir.criiirr m los nirirgoiiss, en ~ A r q u i i c ~ r u n r  B i w  h l i r r o  1976, pig. 2. 
5. La irase es d i  Vicror  I i u g o  y aparece ci r rdr  en: L A I I G A D E  er M I C H A K T :  ,YI,Y'~i2rlr, ed Bordar París. 1979. 
6. Vénre l a  inrcrprenci i in  'le1 Scnrirnienro en: D i n i r  t l u i r r n i n  % André Vci-grz. Opus cit. pág. 69. 
7. \Yiiilinrn SHAKESPEARE: El ssicila dc iiail riarl>e de wrnno en Ol>iar Coriiplrins, Ed, Aguiirr, Madr id 1949, paizfrarir del auror. 95 


