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Giovanni Brino 

THE ARCHITECnlRE OF CARLO MOLLISO 

Carlo Mollino, (Turin, 1905.1973) war 
onc of rhe mort original and enigmatic 
exponenrs of modero vrchirenure. Lgno- 
red by officiñl crirics while he lived, ro 
rhe encenr rhar he did nor figure in any 
hisrory o i  modcrn archireciure, in 1937 
Mollino designed rhc Ippica, rlie firri at- 
rempr ra go beyond thr  rulrr of rhe Mo- 
dern Movenient in lraly wirhoui falling 
inio rhe rrap of facilc eclecricirm. 

Ln Mollino's herr archirecrural works 
(ir manered lirilc wherlier rhey v e r c  buil- 
dings or aniclcr of furnirure) rlierc ir a 
synrherir of rhc mosr gcnuinc elemcnts 
of local archirecrure, from rhe Baroque 
(in rhe journal nInreriorrn hc war even de. 
fincd as rhe ari~rizc~e baroquen) ro Anrc- 
nelli (whosr work heclorcly srudied), Li- 
berry (wliose principler he absorbed 
under rhe porreraivc guidance of hir farh- 
er Eugenio, one of Turin'r forcrnorr en- 
<i,iei.rr) ,". ,. ,. i r .  I l i ,~.i l"i~ \i.,~:" ,! <,,. 

.niri im nf :ni nf .i,iiri. i,: 1:- Ii c.?l\ 
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I n  facr, Mollino broke al1 rhe canven- 
tional rules of rnodcrn aichicecrure, and, 
ihankr ro his inreiesrs, which he cultiva- 
red wirh rhe profesional's spirir, he schic- 
ved vocabulaiier, recliiiiques and formr 
that made his mork both highly persa- 
mal rnd rhoroughly unique in rlie pmo. 
n m n  of coniemponry richirecrure. Ir is 
ihereforewonha,hiie examining hir works 
once apain fmm rhr vicw of his pm- 
iessional inreiesrs. in an arrcmpt to find 
rhe irnplicarions oirnch in Mollino'r rr. 
chite~cure. 

Being a display pilur himsilf in rhc iif- 
ties, Mollino designrd aeroplanes and he- 
licopiers, parenred ryrrems of riorl~e func- 
rion, and hizarre devices <o trace router; 
he thoughr up <he decoration of his own 
plancr and those of his friendr and desig 
ned posren annauncing aviarion conrerrr. 
The influence of neronaurics on Molino's 
archirecrure can mortly be seen only in- 
direnly, fmm borh rhe rrmnural and spa- 
rial poinrs of view. Indecd, ii is noi diffi- 
culr ro rhow rhar many af hir rib-rbaped 
rtrxrturer and many of his cables derive 
from hir observations of rhe srruciure of 
display plancr. Some of his highly rryli- 
red pieces of furnirurc, with rrusser, are 
clearly inrpircd in rhe wing rrructurcs oi 

LA ARQUITECTURA DE CARLO MOLLINO 

ARLO MOLLINO (Turín, 1905-1973) ha sido uno de los exponentes más ori- 

ginales y enigmáticos de la arquitectura moderna. Ignorado por los críticos ofi- 

ciales mientras vivió, hasta el extremo de no figurar en ningún libro de histo- 

ria de la arquitectura moderna, Mollino fue en 1937 el autor de laIppicu, primer 

edificio que intentaba superar las normas del Movimiento Moderno en Italia 

sin caer en eclecticismos fáciles. 

Mollino integra en sus mejores obras de arquitectura (poco importa si se 

trata de edificios o de muebles) los elementos más auténticos de la arquitectura 

local, desde el Barroco (hasta el punto de ser definido como el tarinese buyoq@ 

en la revista  interiors. s.) hasta Antonelli (del que fue un atento observador), el Liberty (en 

el seno del cual se formó empujado por la mano posesiva de su padre Eugenio, uno de los 

máximos ingenieros de Turín) o la arquitectura sin arquitectos del dialecto constructivo del 

valle de Aosta (que inspira ampliamente toda la vertiente de su arquitectura de montaña). 

De hecho Mollino rompe con las reglas convencionales de la arquitectura moderna y par- 

tiendo de los intereses que cultiva con competencia profesional, alcanza lenguajes, técnicas 

y formas que hacen que su obra sea personalísima y Única en el panorama de la arquitectura 

contemporánea. 

Merece, pues, la pena, aventurarse a examinar de nuevo sus obras partiendo de sus intere- 

ses profesionales, intentando encontrar las implicaciones de cada uno de ellos en la arquitec- 

tura molliniana. 

Siendo él mismo piloto acrobático, Mollino diseña en los años cincuenta aviones y heli- 

cópteros, patenta sistemas de desdoblamiento de cloches y aparatos inverosímiles para el tra- 

zado gráfico de los recorridos; proyecta decoraciones de aviones propios y de sus amigos 

y dibuja carteles anunciadores de concursos aéreos. 

La influencia de la aeronáutica en la arquitectura de Mollino se manifiesta tanto en térmi- 

nos estructurales como de espacialidad. 

Desde el punto de vista estructural, no es difícil demostar que muchos de sus diseños deri- 19 



van de la observación de las estructuras cimbreadas de los aviones acrobáticos o como algu- 

nos de sus muebles estilizadísimos, con tirantes o tornapuntas atirantadas, están claramente 

inspirados en las estructuras de las alas de los aviones de acrobacia, o en los hangares de los 

campos coloniales. 

Sus patentes de juntas universales aplicables a estructuras tubulares (empleadas también 

en muchas de sus estanterías, mesas, etcétera) y las <<articulaciones electromecánicas~~ aplica- 

das a las lámparas articulables derivan de la observación de las juntas de las estructuras aero- 

náuticas. 

La forma de su cubertería para la Reed & Burton de los años sesenta deriva de la observa- 

ción de la forma de las hélices aeronáuticas además, naturalmente, del repertorio barroco 

y Art nouveau. El mismo interés por el Existenzminimum (ejemplificado en los muebles para 

los museos de los Estados Unidos) deriva más de la experiencia aeronáutica (donde la falta 

de espacio es un dato de hecho y la reducción de obstáculos y la transformabilidad, una pra- 

xis) que no de una sensibilidad social. 

Tampoco debe asombrarnos que la tapa del escritorio Minola se abra como la capota de 

un avión monoplaza, que la mesa de la MUSA sea plegable como el tren de aterrizaje de 

un avión, o que las puertas de los apartamentos sean correderas sobre raíles, como las de 

los hangares. 

El empleo sistemático del diseño de la ventanilla de avión y el recurso a <<esquemas de 

montajex más parecidos apart list de aviones que a sistemas de ejecución tradicionales pare- 

cen confirmar esta analogía. La misma concepción dinámica y anticonformista del espacio 

de Mollino deriva claramente de la experiencia aeronáutica: el trazado serpenteante del mo- 

saico o del sistema de iluminación y de cortinajes móviles correderos sobre raíles del salón 

de baile Lutrario siguen líneas similares a las trayectorias de las acrobacias aéreas, y los reco- 

rridos funambulistas sobre pasarelas del Teatro Regio constituyen promenades architecturales 

que hallan pocos equivalentes en la historia de la arquitectura contemporánea. 

Sus patentes abarcan diversos campos, el primero de ellos, el dibujo («perspectígrafo» y 

d'lanígrafo para trazar,,); el segundo se refiere a la decoración (patentes de sistemas de arma- 

rios de paneles de madera maciza montables sin material de unión, sistemas de «articulacio- 

nes electromecánicasn para lámparas, sistemas de combadura en frío de la madera contracha- 

pada, sistemas de juntas universales para puentes, sistemas de estructuras de cemento armado 

aligerado); en un tercer campo se hallan el resto de sus aficiones (sistema de desdoblamiento 

de mandos de avioneta, freno aerodinámico para automóvil de competición, encendedores 

20 -Mollino era un fumador empedernido-, pedal «antiestirón» para bicicleta, etcétera). 

display planes, and in rhe srrucruies of 
hangarr in rhe colonial fieidr. 

His parenrs for universal joinrs appli- 
cable ro tubular siiucturer (which he alro 
"red in many of his rhelver, cables, erc.) 
and his aelectromechanical an icu ia t i~ns~  
for adjustable lamps are rhe fniir of hii 
rmdier of jointr in aeronaurical stiunurer. 

The form of rhe curlery of the sixties 
for Reed & Burton; is bared on that af 
aeroplane propellerr ar well as on hir ha- 
roque and Art Noi~veau repenoire. Hir 
interert in exi~tmzminimurn (exemplified 
in his furnirurc for thc USA mureumr) 
derived more from hir aeronautical expe- 
rience (whcre rhe lack af space is a facr 
and rhe rurmounring of obsracles and 
rnnsforrnabiliry a praxis) rhan from a so 
cid sensivity. Neiihcr should one be sur- 
orired bv ihe fact thnt rhe roo of rhe Mi- 
nola derk aoenr like rhar nf a rnnnoolane 

~A ~ ~~~~ r~ ~~ 

cowling, rhar rhe MUSA cable folds up 
like rhe undcrcarriage of nn aeroplane, or 
rhar his anal-rmenr doors siide on rails. 
like rhose of hangars. His systematic use 
of the aeroplane porthole design 2nd hia 
recourse ra aiiemhlv diazramr. more akin 

and uiicanvenrional cancepta of space de- 
rive clcarly from hir aeronautical cxpe- 
riencer: hin laoping morric design, the 
lighring ryricm, and rhe rliding curtainr 
in rhe Liitrano dance hall follow liner 
similar ro aerial acroharicr, and rhe righ- 
tropc walkr above rhe Teatro Regio foor- 
bridger are verirnble pomenodci architm- 
turnier rhai have few counrerparrs in rhc 
hirrory of conremporary archireciure. 

His invcncions covered a vnriery of 
ficlds, the mosr imponanr af which was 
derign, for wliich Ihr invenred Iiis sperr- 
perirgrnpi>n 2nd qlenigraphi; another field 
was decoration (wherc he patented 
syrremr of rolid wood prnelled cupboards 
wliich could be asscmbled wirhour adhr- 
rivc, rysrcms of nelectrornechanical ariicu- 
larionr~ for lampr, and ryrremr of cold 
bcnding for plywood, sysrems of univer- 
sd joinrr for bridger, systems of light rcin- 
forceri ccment rrrucrurer: iii a ihird field 

wnr a vcry hesv)> amukeij, rn x a n ~ i - ~ u l l ~  
pedal for bicycles, erc. 

Miillina became rotrlly immecred in 
moror racing for r period, as he did in 
thr case of a11 hir othcr hobbicr, and rook 
pan in rcvrral narionrl and internacional 
comperirions, Le h4ans among rhere, dri- 
ving pioroyper lhi. dcrigne<l Ihimself in co- 
llabonrion ivirh Iiis iriendr Danionie and 
Nardi. Prominenr among his aurornohi- 
Ic prorotyper are rhe bi~ilirro (bi-rorpedo) 
of 750 cm". rhc Osca 1100 nnd rhr 1100 
Miiieniigiia. 

Once rgain, hir enchuniarm for motor 
r a c i n ~  Icd Iiim ro carry out proiecis lin- 
Iked ro <he sport, ruch as rhorc foi ihe 



perro1 pumps ar Turin airpart, coach 
rrarions, auromobile rrandr and rhc body- 
work íor rhe ad~err is in~coach NubeCAr 
gmto (Silvcr Cloud), rhir lnner wirh Cam- 
po rnd Grafli. 

Thc auromabile viso cicrcircd an in- 
nuence hii isrr projccn, $1 ~ í ~ h i ~ h  
werc dominared to u grrvrer or lcrrcr ex- 
renr by rhe motor racing world. Exam- 
picr of rhir are rhe Teatro de Cqlian, rhe 
Work Polazio and Chambrr o í  Commer- 
ce of Turin, or rhe Fiai Hradquairerr in 
Candiolo, al1 of whicli are "drive-in", and 
rlir Monte de¡ Paschi in Sienr, which ir 
"drive-thru". 

Phorogiaphy mas Mollino's ~econd  
mori improianr anisric acriviry afcer .+P 
chirecrure, nnd hc rried oui al1 kinds oí 
cameras, irom rhe Leica in rlic rwenrier 
to polaroids in his larer years. 

On rhe rheoretinl side, Mollino wroie 
r genuine rreatire on phoropphy ,  IlMis- 
<agio della Canieril Orcurn. wliich iecei- 
ved favorable rrviews when ir was pu- 
hlirhcd. 

I'horography w s  rhe nirdium rhñr em- 
bnced al1 Iiii  orher inrerestr. 

For Mollino, a seducer pnr excellrnrc, 
an-hirecrure war a l w y r  nnrci,iiecttrre o/ 

Mollino participa en diversas competiciones nacionales e internacionales, Le Mans entre 

estas últimas, como piloto de carreras, con prototipos diseñados por él en colaboración con 

sus amigos Damonte y Nardi, entre los que cabe mencionar el «bisiluro» (bitorpedo) de 750 

centímetros cúbicos, el «Osca 1100» y el <<1100 Millemiglia,, (milmillas). 

Una vez más, la afición automovilística constituye el motivo de la realización de proyec- 

tos vinculados a aquel ambiente, como, por ejemplo, los proyectos para el aeródromo de 

Turín para surtidores de gasolina, estaciones de autocares, pabellón del automóvil y la carro- 

cería del autocar publicitario «Nube d'Argentox (esto Último con Campo y Graffi). 

El automóvil ejerce también su influencia en los proyectos de sus últimas obras, domina- 

das todas ellas más o menos marcadamente por el medio automovilístico, como por ejemplo 

el Teatro de Cagliari, el Palacio del Trabajo y la Cámara de Comercio de Turín o el Centro 

Direccional de Fiat en Candiolo, todas ellas en dn've-in o el Monte de Paschi de Siena o la 

primera solución del Teatro Regio, en dvive-thuu. 

La fotografía constituyó para Mollino su actividad artística principal, después de la arqui- 
. . 

tectónica. Mollino probó todos los tipos de máquinas fotográficas desde la Leica en los años 

Estación de remontes en el lmgo 
Neio, Salze d'oulx, 1946, y 
Mollino en su estudio, c.1940. 
Lih Rerort oi Lago Nero. Salre d'Oulx, 
1946 ond Mallino in hir rtudio, c.1940. 

Foto erótica, ombientado en uno 
gai(onni&ie, c.1950. 

Erotic Photo, ret in o garconnikre, 
c.1950. 





eroric frame ra rhc objecrr reflecred in 
them; brighr red, rhr coloui rymbolic of  
.Eroiirparrion., ir prcrenr in al1 his rer- 
ringr, hir ground planr include rinous cur- 
ves (onr nrcd only rhink of rhr plan of 
rhc Tearro Regio in rhe form of a frmalc 
bus)  and senruality invadere\,~ry objecr 
he designed. 

His almosr childish lovc of rravel war 
pmbably lirerrry in oiigin (ir is nocoin- 
cidence rhrr Vcrnc 2nd Conrad were 
among hir favourirc aurhors). His juur- 
neyr offercd him new erperiencer which 
can bc sren reflecred in Iiis archirecrure 
in rhe sane  way as his orher intereqrr. 

Ir would be irnporrible, for cxample, 
ro rhink of his Cara ir,lP~l~ura withour 
bcnring in mind his risirr io Ponipeii rnd 
Naples (The Claiirar Cloisier) during hir 
yaurh, or of  his Gai«&chair wirhouc ihio- 
kingof his rrip ro Barcelona wlicre he vi- 
sired rhe architecruic by Gaudi, Jujol 2nd 
rhe Canlan masieis, or oi hir Li~rrario 
drnce hall wirhour rrlaring ir ro l>isjour- 
neys ro rhe Far Easr. 

In his later yeair Mollino was interes- 
ted in mngic. asirology, animal magnc- 
tisrn, radiestmia, palniiary and every oth- 
cr occulr arr of whicli Turin was rrcog- 
nircd as one af rhe woild capitals. 

His  obsessiv~ urc of cerain colours 2 
la Huyrmans. such as black, briglir red, 
which reprerenrr eroric psarrion, gold 
(wirh its subsrirurc$ rhiny or marr brass 
m d  ycllow), violer oi urnalachirr grccn-. 
cven on public building. ruch as the Tcn- 
rro Regia or rhe Audirorirrm Rai, shows 
once again, as if ir were necerrary, rhit  
ic ir pracrically imporrible to rerd Molli- 
no's archirecture coriecrly unless one ra- 
ker inro ~ccount his intimare personal n- 
periences which, i~irertwined wirh his 
proferrional acrivirier, farmed a rinicu,tz 
in the hisrory of conremparniy architec- 
ture. 

biente del Instituto de Composición Arquitectónica que dirigió durante veinte años, dise- 

ñando su decoración e incluso el membrete del papel, de estilo barroco. En este sentido sería 

un error pensar que la presencia de Mollino fue marginal, a pesar de su discontinuidad. .Si 

en T u d n  existen diez o veinte jóvenes arquitectos cualificados -escribía Bruno Zevi en su ne- 

crología pblicada en ~L'Espressoz- ello se debe en gran medida a la tarea de Carlo Mollinoa. 

El erotismo invade obsesivamente todos y cada uno de los objetos diseñados por Molli- 

no: las sillas y los sillones adoptan posturas <<procaces», según expresión del propio arquitec- 

to; las mesas tienen patas que terminan en tacones en aguja y planos de cristal que reprodu- 

cen silhouettes de cuerpos femeninos. Los espejos pueden adoptar las formas de la Venus de 

Milo (eran, reproducidos, en serie por Zanitta), recortando eróticamente los objetos en ellos 

reflejados; el color rojo vivo, representativo de la <<pasión erótica,,, está presente en todas 

y cada una de sus ambientaciones, sus edificios presentan planimétricamente curvas sinuosas 

y la sensualidad invade todos y cada uno de los objetos diseñados por él (baste pensar en 

la planta del Teatro Regio en forma de busto femenino). 

El amor casi infantil de Mollino por los viajes tiene un origen probablemente literario 

(no es casualidad que Verne y Conrad estuvieran entre sus lecturas favoritas). Los viajes le 

brindan nuevas experiencias ambientales que se reflejan en su arquitectura, en la que se inte- 

gran con el resto de sus intereses. 

Sería imposible pensar en la Casa sull'altura (Casa en las alturas) sin tener en cuenta sus 

viajes a Pompeya y a Nápoles (Claustro de las Clarisas) durante su juventud, en la silla «Gau- 

dí» sin pensar en su viaje a Barcelona y sus visitas a la arquitectura del propio Gaudí, de 

Jujol, o de otros arquitectos modernistas, o en el salón de baile <<Lutrario», sin relacionarlo 

con sus viajes a Extremo Oriente. 

En sus últimos años sobre todo, Mollino se interesa por la magia, la astrología, el magne- 

tismo animal, la radiestesia, la quiromancia y por cualquier tipo de práctica oculta de las 

que Turín es una de las capitales mundialmente conocida. 

El recurso obsesivo a ciertos colores a lo Huysmans, como el negro, el xrojo vivo* que 

representa la pasión erótica, el dorado (con sus sucedáneos, a saber, el latón brillante o mate 

y el amarillo), el violeta o el «verde malaquitax, incluso en edificios públicos como el Teatro 

Regio o el Auditorium Rai, demuestra una vez más, si todavía fuese necesario, la dificultad, 

si no la imposibilidad, de una correcta lectura de la obra de Mollino al margen de sus viven- 

cias íntimamente personales, que se entrelazan con las profesionales formando un unicum 

en la historia de la arquitectura contemporánea. 





Casa Devalle 
(Torino, 1939) 

Lo coso ertó constituido por 
recuencios que muestran diversos 
ercenorior extroidos de lo novelo 
de Mollino L'Amonte del Duco que 
en oquellor oñor publirobo por 
entrego$ en la revisto «II 

Stand «The Numero 2» 
para la exposición 
«Llora dello rnerendan 
(Torino, 1935.) 

Selvaggio». 
The hause ir o series of re uencer 
rhowins different rcener t&m from 

i--x Mollina'r novel LXmonte del Duco. 
which at thot time he war publi3hinq in 
inrtolmentr in the mogozine «ll 
Selvoooion. 

Lo esceno representa, en 
perspectiva falseada, la 
vceremonio del tén. 
De una barro rnetóliro. fijoda al  

descienden unos timnter 
unidos ol d o n o  inclinado del suelo. 
Entre ello; re suspende un velo que 
permite entrever lo superficie de 
vidrio de la mero, sobre lo que 
descanson dos monas de rnaniqui. 
A un través observarnos unos 
piernas de mujer. Un foco ilumina 
el conjunto. 
Stand Number 2 for the =t'Ora dello 
Merendou exhibition, Turin, 1935 
foreoared with ltalo Cremonol 
i'he'rcene reprerentr, through'folre 
perrpective, the vteo ceremonyu. Two 
guyr ottoched to o metol bar fixed to 
the pillar are joined to the rloping 
rurfoce af the floor. A veil ir hung 
between them ollowing the viritor iust 
t3 moke out the gorr rurfoce of the 
table. on which the two hondr of the 
dummy rert. Women'r legr ore olro 
visible. 
The group ir lit by rneans of o 
rpotiight. 



Casa Miller 
(Torino, 1938) 

Las poredes obatibles, los cortinas 
y los espejos, convierten los 70 
metros cuadrados de lo en 
un espacio ilusionista. La narración 
de lo Coro Miller re diverrifico 
laberintic~mente. 
The colopribe wollr, the curtoinr ond 
the mirrors convert the 70 m2 of the 
houre into o series oi opticol illurionr. 
A similar loyout to the Miller House 
here becomes lobyrinthine. 

Mostra dell'Autarchia 
(Torino, 1938) 

Como en los rieles de sur luces de 
techo, o en lar guío. de rus 
coitinos. Mollino enrayo otro ver 
reprerentor el movimiento. Lo falsa 
perrpectivo sitúo o los automóviles 
en tránsito por una carretero. 
Ar with the roilr for hir ceiling lightr or 
hir curfain roils, here Mollino once 
ogoin anernptr to reprerent movernent. 
The folre perrpective rituater the carr 
-ravelling oiong a highway. 



'3 

Silla eGaudk, 
Cara Oiengo, 1949. 
aGaudir Choir, 
Orengo Houre, 1949. 





Silla de comedor. 
Cara Minolo. 1944. 
Choir for the dining room. Minalo 
Houie, 1944. 
Fofo/Photo: Studio Rowni. 

Slllóa i&oYle, 
Cm,. dd %le, 
Cervinio, 1947. 
Reclinoble Armcha", 
Cosa del Sole, 
CeMnio. 1947. 

Esqueme da sillón para 
su propio estudio, 1948 
Sketh of an Armchoir 
for hir O w n  Study, 1948. 

Sillón. Cara Minola, 1944. 
Armchoir. Minola House, 1944. 
Folo/Photm Golerie Birchofberger. 



Autobus publicitario "Nube 
d'Argento. (con F. Campi- 
C. Graffi], 1954. 
Publicify Bur .Nube #Argento" (with 
F. Compo-C. Gmffi), 1954. 

Lámpara de pie p-... -..adma», 1941 
h m p  far nCodrno., 1947. 



Exritorio paro la 
Reole Mutum Asricui~rione, 
Torino, 1946. 
Bureo" for fhe 
Reole Mutuo Arricurarione, 
Turin. 1946. 

Meso de comedor, 
Coro Rivetti, Torino, 1949. 
Dining Table. 
Rivetli Houre. Turin. 1949: 



Cubiertos por. Reed 8 Burton. 1960. 
Cutlery for Reed & Burton. 1960. 



Divin de lo Cosa Minola, 
Torino, 1944. 
Divon of the Minola Houte. 
Turin. 1944. 
Foto/Photo; Studia Rowni. 


