


1 . Des del segle xv fins al XIX la representació de les ciutats va 
ser atribució de pintors i dibuixants informatius, que van fer rares 
perb memorables creacions d'aquest tema. Aquests mestres, italians 
i flamencs sobretot, les van desxifrarper mitja d'interpretacions sin- 
tetiques, que mostraven estilitzadament i selectivament els llocs i 
les arquitectures més assenyalades. Dit ben curt, resumien la vila 
als millors símbols de la prbpia urbanitat. Doncs bé: imaginem ara 
que per una magia estranya revivíssim Lorenzetti, del Cossa, o el 
nostre Laborde, i els poséssim en la conjuntura d'haver d'explicar 
les ciutats d'avui en una síntesi creativa que només ensenyés aquells 
espais públicspels quals la gent reconeix la seva propia ciutat. Quin 
embolic! És lícit pensar que, gairebé sempre, haurien de triar am- 
bits heretats d'altres períodes histbrics: recolzes del teixit medie- 
val, places regulars dites barroques, centres de petites urbanitzacions 
vuitcentistes o bé buits i escletxes en el ple de la ciutat generats per 
la mateixa irregularitat del procés urbanitzador. La ciutat contem- 
porania aportaria ben pocs motius a aquestes representacions ima- 
giniries. La indiferencia per i'espai públic en el modern creixement 
urbi ha comportat, de fet, la negligencia dels seus components més 
singulars i ticitament I'absencia dels seus signes millors. El senti- 
ment col.lectiu d'aquesta mancanca és latent des de fa molts anys 
i ha estat formulat ~eribdicament per la cultura que se n'ha fet res- 
so en les seves manifestacions. Al nostre país l'arribada de la demo- 
cracia i el canvi de poder en les administracions locals va generalitzar 
el debat sobre l'espai públic urba i arreu es va fer propbsit d'esme- 
nar la situació. Tots els municipis van trobar espais residuals en bo- 
na situació, i d'allb més inhbspits, bancs de proves exce1,lents on 
assajar la metamorfosi conductora als nous símbols urbans anhe- 
lats; els concursos per a les places de la Constitució arreu de Cata- 
lunya i, sobretot, el conjunt de més de cent operacions, endegades 
per 1'Ajuntament de Barcelona en el període que 0. Bohigas va di- 
rigirla Delegació de l'Area d'urbanisme, fan palesa l'empenta amb 
que es va escometre l'objectiu. Avui, molts dels projectes originats 
per aquella iniciativa justa i immoderada ja són obres construides 
(o bé estan a punt de ser-ho) i la gent ha comencat a fer-les servir 
i n'intenta I'aprehensió. En el debat comú, la polemica previsible 
ha degenerar, perb, en reduccions tan empobridores com la disjun- 
tiva aplaces dures-places jardíp. Als arquitectes, com a tot creatiu, 
ens cal anar més enlla en el rigor crític i aprofundir en el coneixe- 
ment del tema plantejat. 

Les operacions encomanades aquests darrers anys presenten so- 
vint una particularitat inoportuna: es tracta d'ambits anbmals, car- 
regats de tensions morfolbgiques, circulatbries i amb un perímetre 
irregular i descoratjador prefixat. Només en rares excepcions el dis- 
senyador podra definir el contorn de l'espai públic i encara més in- 
sblitament actuar sobre l'arquitectura del recinte. Res més lluny 
doncs dels espais closos del barroc, on l'artista condensava l'aten- 

1 . From the 15th century until the middle of the 19th, the map- 
ping of cities has been the task of draftsmen and artists who have 
produced memorable, if rare, creations. Especially Italians and Flem- 
ish, these experts unravelled tbe secrets of cities through synthetic 
interpretations which selected and represented only the most out- 
standing features. In other words, ihey reduced the town to its most 
representative symbols. Let's image that by unusud magic we could 
make Lorenzetti, or del Cossa, or our Laborde come back to life 
and let's suppose we had him explain modern-day cities only in 
terms of those public spaces people identify with their city. <<What 
a mess!. It is legitimate to think that they would almost always bave 
to choose from a vast array of fragments of other periods of his- 
tory: isolated meanders of Medieval urban fabric, regular squares 
termed Baroque, small18thcentury developments, or, simply, gaps 
and breaches in the heart of the city produced by thevery irregular- 
ity of the city's growth. Contemporary cities would offer very few 
motifs for their maps. The lack of interest for public space charac- 
teristic of modern urban development has created a negligence of 
its more unique elements and, tacitly, the absence of its best symbols. 
Public sentiment on this has been latent for many years as demons- 
trated by the fact that forms of culture periodically echo this 
situation. Our transition to democracy and the substitution of 
power that took place in the city administrations contributed to 
consolidate the debate on public space and to create an awareness 
of the need to make amends. Every township eventually found 
residual spaces in good locations and turned the more inhospitable 
ones into an excellent trial ground where they could attempt the 
urban transformation required to obtain the longed-for symbols 
of the city. The public contests for the many Constitution squares 
throughout Catalonia and, above all, over one hundred commis- 
sions by the Townsbip of Barcelona while O. Bohigas was in charge 
of the Urban Design Office evidence the enthusiasm and force be- 
hind these operations. Many of these projects generated by this fair 
and immoderate initiative are now finished works (or nearly) and 
people are starting to try to understand them and use them. Predict- 
ably, public debate has been steered off to inane issues such as ahard 
squares vs. garden squares.., Architects perhaps ought to go beyond 
criticism and delve into the topic proposed by this paper. 

These last few years commissions often present an inconvenient 
particularity: the sites are non-standard locations where there are 
many morphological stresses, circulations are abnormal and the 
boundaries irregular and discouraging from the start. Only seldom 
may the designer himself define the contour of the public space, 
and even, less frequently may he have the opportunity to  incide 
on the surrounding architecture. There is thus nothing more re- 
moved from the enclosed spaces of the Baroque period, where the 
artist focused his attention on the image of the surrounding archi- 
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ció del projecte en la imatge de I'arquitectura perimetral; el seu ar- 
hitri dictava les proporcions exactes de I'espai públic i la geometria 
i textura del teló de fons. Ara el problema es presenta, més aviat, 
com se li brinda a Pere Falqués I'any 1895 en I'ampli espai al capda- 
munt de la Rambla. Calia transformar I'esplanada en un ohjecte cul- 
tural significatiu. La materia objecte de projectació era I'esplanada 
mateixa. Només en la primera de les tres variants presentades l'ar- 
quitecte es va veure amb cor d'atorgar un ordre a I'espai públic sen- 
se I'ajut de I'edificació. Aquel1 dibuix de la plaga de Catalunyaresolia 
qüestions forca complicades amb l'aplicació d'una geometria regu- 
lar al sbl i una pomada perimetral. El projecte de Pere Falqués per 
a la plaga de Catalunya ens ajuda a desxifrar l'enigma corresponent 
a la primera materia que manega avui dia I'arquitecte en la creació 
d'espais urhans singulars. El propi sol, els artificis genericament de- 
nominats mobiliari urba i eventualment certes plantacions són el 
magre capital de que disposa. Amh aquesta carestia d'elements cal 
compondre una suma que sigui alhora solució d'enrevessats pro- 
blemes funcionais i satisfacció de la justa demanda de bellesa i con- 
tingut simbblic. Així, la feina de I'arquitecte, més que mai, consisteix 
a treure el mixim partit d'una mala situació. 

Pel que fa a aquesta .primera materia* voldria temptejar, des 
d'un punt de vista personal, una arriscada miscel.linia d'especula- 
cions tecniques i estetiques que sovint es presenten dissociades. El 
sol, materia susceptible de ser modelada, és el principi central del 
projecte; i el reconeixement del seu caricter, l'operació previa in- 
dispensable. El projecte de la topografia permet incomptables op- 
cions al dissenyador, des de potenciar el propi caricter del lloc fins 
a la manipulació del relleu al Iímit de recrear-ne un de nou comple- 
ment artificial (la plaga-sala hipbstila del parc Güell seria, en aques- 
ta lectura, l'artifici extrem, on el terra esdevé una arquitectura 
autbnoma i se sobreposa al relleu natural). Un canvi de nivel1 defi- 
neix un espai, modifica el punt de vista i fins i tot pot alterar l'esca- 
la d'un espai massa ampli. Una diferencia de cotes comporta una 
divisió en zones i el naixement d'una col.lecció d'arquitectures de 
l'espai públic (escales, rampes, murs, baranes) per tal d'enllagar-les. 
La secció (o bé un sistema d'elles) és el millor instrument de projec- 
te per a la verificació i representació de les transformacions idea- 
des; en aquest sentit, la secció general del projecte per al Moll de 
la Fusta és paradigma de manipulació creativa dels nivells de sbl i 
alhora eina adequada per a la lectura i interpretació d'aquesta nota- 
ble proposta urbanística. Lapavimentacióurbana és l'acte definitiu 
que transforma el relleu del sbl en un sistema de superfícies artifi- 
cial~, planes, solides i permanents. Les textures del paviment sugge- 
reixen activitats divenes i contribueixen a l'establiment d'un caricter 
visual general. Aquesta importancia bptica de la superficie del sbl 
públic sedueix l'arquitecte, que sovint resol la seva configuració es- 
tetica amb l'ajut de la geometria i en els millors exemples tot res- 
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tecture and where his judgment decided on the exact size not only 
of the public space but also of the form and texture in the back- 
ground. The situation today is often the one Pere Falqués came 
across in 1895 when he was commissioned to do the extension of 
the space heading Las Ramblas. The idea of the project was to trans- 
form the esplanade into a culturally significant symbol. The target 
of this project was the esplanade itself. Even in his first proposal 
Falqués was brave enougb to bring order to the public space with- 
out any help from the surrounding architecture. This drawing of 
Plaza de Cataluña resolved very complex questions by applying the 
idea of floor patterning to the geometry of the site and by means 
of a perimetral covered walk. Falqués' project may help us unravel 
the mystery of how an architect handles his «raw material, to create 
unique urban spaces nowadays. The floor itself, the devices col- 
lectively termed urban furniture and eventually certain green areas 
are the meagre capital at bis disposal. With prices as high as they 
are, he must figure out a sum that, at the same time, guarantees a 
solution to the tangle of functional problems and to the fair expec- 
tation of heauty and symbolic content. Now more than ever befo- 
re an architect's task is to make the best of a particularly bad 
situation. 

On  the subject of this araw material*, 1 would like to attempt 
to rearrange from a personal point of view a hazardous set of mis- 
cellaneous technical and aesthetic considerations which are often 
regarded as unrelated. A pliable element, the ground is a project's 
starting point just as acknowledging its presence is a first indispen- 
sable requirement. The topography study enables a designer to be 
in a position to choose from a myriad of alternatives ranging from 
potentiating the character of the site to manipulating its outline to 
the extreme of creating an entire new artificial site (the hypostyle 
at Park Güell in this sense would be an extreme artifice as here the 
pavement becomes autonomous architecture superimposed on the 
relief). Changing the leve1 of a space redefines it, modifies the 
point of view and may even alter the scale of too hig a space. 
A doping terrain gives rise to zone division and a gamut of archi- 
tectural elements (stairways, ramps, walls, railing) to interconnect 
al1 zones. Sections are a ~roject's best tool to attest and represent 
the transformations it intends. In this sense, the general section of 
the ~ro jec t  for Moll de la Fusta is an outstanding example of crea- 
tive manipulation of ground levels and, at the same time, an adequeate 
tool to read and inter~ret  this remarkable urhan design proposal. 
Urbanpaving is the fundamental operation which transforms the 
ground relief into a network of artificial, flat, solid and permanent 
surfaces. Pavement textures suggest different activities and contri- 
bute to create an overall visual character. This visual importance 
of the surface of public space pavement is seductive for the archi- 
tect who often solves its aesthetic composition with the help of 
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Clork, bench. light and founrain: Sanrr 
Square, Bucclona. 
Archiimrr: H. Piñón, .4. Viaplana, E. 
Minller. 



5 Fonr: üilartrer (Girooa). 
Arquiteciu: J.L. Matca. 

Founrain: Ullorrrer (Girona). 
Archirra: J.L. M ~ ~ F o .  

6 Fanal: Flap del 501, Barcelona. 
Arquiricris: J. Bach. G. Mora. 
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Lamp: Sal Square, Barcelona. 
Archirecrr: J. Bach, G. Mon. 

7 Lampmdrr: parc de I'Ercorxjidor. 
Aiquiracrcr: B. Gali i M. Quintana. 

Larnparridrl: L'Ucontsdor Park. 
Archirecu: B. Gali and M. Quintana 



pectant el principi uunitat en la diversitato que tan bé coneixen els 
dissenyadors de catifes. La intersecció de plans i les juntes de mate- 
rials diversos contenen un formidable potencial expressiu, i alhora 
reflecteixen el grau d'acabat d'aquesta arquitectura del terra. Tot 
un munt de condicions tkcniques no podran ser oblidades: la reco- 
llida d'aigües substitutiva del drenatge natural, l'ús específic, la com- 
posició de juntes per tal d'evitar fractures. La pavimentació del casc 
antic d'ullastret és l'exercici en que l'arquitecte ha anat més enlli 
en l'extracció de possibilitats expressives d'aquest component. Mo- 
bilian urb2 és el terme imprecís amb que s'al.ludeix a una miscel.la- 
nia quasi bé Licomptable d'objectes disposats en l'espai públic per 
tal de fer-lo més útil, confortable o bell. El seu augment és constant 
(n'he comptat vint-i-set de diferents en 500 m2 de vorera de 
l'Eixample) i malgrat que suggereix un ús progressivament intens 
de l'espai públic, amenaca per altra banda amb I'ocupació indiscri- 
minada i total de les nostres places i carrers. Pel que fa a la feina 
de l'arquitecte, aquest calaix de sastre d'artefactes i suggestions li 
exigeix el compromís de la selecció i I'ordre. De vegades, pero, un 
únic d'aquests elements atorga significació a un lloc urba. Barcelo- 
na té una petita tradició en aquest sentit, i ocasionalment els seus 
arquitectes han fet d'aquests artificis objecte de reflexió i creació: 
els fanals de la placa Reial i el banc ondulat al parc Güell de Gaudí, 
el banc-fanal de Pere Falqués al passeig de Gracia i no tan Uuny el 
quiosc de Josep Alemany a la Rambla, són signes d'un lloc en la 
ciutat. (El banco catalano d'O. Tusquets i L1. Clotet és un altre beli 
moble urba, perb pensat per a la seva producció industrial i aplica- 
ció generalitzada). L'observació de les darreres intemencions ens 
descobreix la continuytat d'aquesta practica; la versitil Lamparaul- 
tu de Beth Galí i M. Quintana al parc de l'Escomador, lapetita font 
de J.LI. Mateo a Ullastret, moderna exageració expresiva del fet 
d'abocar l'aigua, i sobretot l'exuberant repertori d'exquisits i mo- 
derns enginys de H. Piñón, A. Viaplana i E. Miralles a la placa de 
l'Estació de Sants són la millor veritat de com aquests objectes- 
monuments contribueixen a asenyalar la ciutat. L'enllumenat ur- 
bA crea, per el1 sol, l'espai públic nocturn, i cal no oblidar que molts 
d'aquests espais s'utilitzen tant de dia com de nit. La cosa forta és 
que per aplicació de l'absurd principi ~ m é s  igual a milloru, l'enllu- 
menat artificial dels espais urbans esdevé sovint una mena de baf 
homogeni sense qualitats. La seva concepció es redueix a I'aplica- 
ció mecanica d'estindards acceptats sense neguit, i oblidant sobre- 
tot que d'obscuritat és necessaria per a la creació d'un be11 espai 
il.luminatnl, i així podrem seguir arnb l'aigua, substancia evocadora 
d'efectes incomptables, i les plantacions, motiu de velles polkmi- 
ques, perb no cal dir que no em posaré ara i aquí a esgotar el reper- 
tori de parts d'una analisi tan temeraria com impossible. Per a la 
concepció d'un ordre nou amb aquests components, els dissenya- 
dors apel.len a I'ajut de la historia de l'arquitectura i la forma urba- 

geometric patterns or -in the best cases- with the phiiosophy of 
being respectful of the principle known as aunity among diversi-, 
which mgmakers know so well. The intersection of planes and the 
blend of diverse materials contain a formidable expres- 
sive ~otential  and, at the same time, mirror the leve1 of the finishes 
of this <<ground architecture.» An entire series of technical conside- 
rations cannot be left out: artificial instead of natural drainage, spe- 
cific use, the composition of joints in order to avoid cracks. A 
remarkable example of how an architen makes the best of the many 
expressive possibilities this element has to offer is the pavement of 
the Old Quarter of Ullastret. Urban fumiture is an imprecise term 
we use to include a virtually endless gamut of miscellaneous ob- 
jects usually present in public space which make them more use- 
ful, comfortable or beautiful. It is constantly growing (1 have 
counted 27 pieces contained in 500 sq m in the Eixample) and while 
suggesting a progressiely more itense use of tbe public space, it threat- 
ens to take over, indiscriminately, al1 our squares and streets. O n  
the part of the architect, these kaleidoscopic devices and choices 
require him to be selective and orderly. Sometimes one sole element 
turns a site into somethingurbanisticaily significant. Barcelona, in 
tbis sense, has a minor tradition and, occasionally, its architects have 
looked upon these devices as an opportunity for reflection and 
a means to creation. Tbe lamp posts in Plaza Real and the sinuous 
bench at Gaudi's GüellPark, PereFalqués' bench/lamp post inPa- 
seo de Gracia and, akin to this, Josep Alemany's kiosk onRamblas 
are symbols of the sites they stand in. (The Catalan Bench by O. Tus- 
quets and L1. Clotet is another beautiful piece of urban furniture 
but conceived of to be mass-produced and located throughout the 
city.) A review of the last projects will reveal that this practice has 
been going on continuously. The versatile kampava alta, or tal1 lan- 
tern, by Beth Gali and M. Aqintana at L'Esconrador Park; J.LI. Ma- 
teo's small fountain at Ullastret, a modern-day expressive 
exaggeration of the custom of fetching water; and above all, the 
exuberant repertoire of exquisite and modern devices by H. Piñón, 
A. Viaplana and E. Mialles at Plaza de la Estación de Sants are al1 
the most convincing evidence of how these object/monuments con- 
tribute to characterize the city. City lighting creates on its own the 
character of a ~ u b l i c  space at night. Let's remember many spaces 
are utilized at night as well. The trouble is that, by applying the 
absurd principle of *more is the same as bettern, artificial lighting 
of urban spaces often becomes a sort of bland homogeneous steam. 
In such cases, lighting is conceived of as a mechanical and restless 
application of standards that is forgetful of the fact that sdarkness 
is necessav to create a handsomely illuminated space.nl And the 
same could be said of water -an element capable of evoking count- 
less effects-and green areas, an age-old discussion. But this is neith- 
er the time nor the place to exhaust al1 aspects of a topic that is 
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na, i cerquen la traducció de l'anilisi historica a criteris operatius. 
De totes passades, aquesta recerca meritoria depatterns acaba molt 
sovint en frustració: la novetat de les funcions a resoldre i la singu- 
laritat dels nous contextos fan difícil l'aplicació de ntipus espacials 
urbansn. Més que mai l'arquitecte se sent desproveit de referencies. 

2. El recull de projectes i obres que se citen constitueix un ex- 
tracte subjectiu (en art, la descoberta de la rellevincia sempre ho 
és) de molt del realitzat els darrers dos anys. La diversitat i comple- 
xitat propia dels llocs urbans i la naturalesa heterogenia de les ini- 
ciatives fan impossible I'establiment de criteris d'avaluació de 
caricter general. La placa de l'Estació de Sants, la remodelació del 
Moll de la Fusta o la placa de St. Domenec a Girona requereixen, 
en tant que projectes i obra, una interpretad particular, derivació 
del fenomen particular que representen. Cal seguir, com aconsella- 
va E.N. Rogers, el metode del xcas per casn. 

ElMoM de la Fwta. Arquitecte: Manuel de Sola-Morales. El pro- 
jecte del Moll de la Fusta ha casat dues exigencies en aparenca con- 
tradictories; donar solució a la Ronda Litoral en el seu tram més 
difícil i establir una millor relació de la ciutat amb el mar, condicio- 
nant la major part de les 9 Ha reordenades, per a l'ús obert dels 
ciutadans. 1 aixo, no és cosa de bruixots sinó mkrit d'un projecte 
urbanístic meticulós. L'arquitecte ha desfet la previa i barroera su- 
ma de vies de circulació i, com qui esfilagarsa una veta, les ba re- 
compostes a cotes diferents, en funció del propi caricter de cada 
via. D'aquest procés n'ha resultat una secció transversal complexa, 
pero que permet el compliment de les fortíssimes exigkncies circu- 
latories, sense que es frustri la idea de crear tot un sistema d'espais 
públics que apropin, sense entrebancs, la ciutat baixa al mar. Aquest 
sistema, constitult per tres grans elements longitudinals: el Saló de 
Colom que recupera la seva simetria, la balconada sobre el port i 
la plataforma del moll, configura l'aportació més valuosa d'aquesta 
Barcelona <<reconstruidan. Cadascun d'aquests components té la se- 
va identitat, pero el més interessant és que de i'addició projectual 
de tantes coses diferents en resulta finalment una de sola (principi 
bkic de tota composició): el lloc genericament denominat .M011 
de la Fustaa. El temps en fari un nou símbol de la ciutat i amb la 
realització de la darrera fase del lúcid avantprojecte global (que sor- 
tosament preveu l'enderroc de l'actual Moll d'Espanya) s'aconse- 
guiri la definitiva recuperació d'una imatge mediterrinia per a 
Barcelona. 

La placa de I'Estació de Sants. Arquitectes: Helio Piñón, Albert 
Viaplana, Enric Miralles. «Al girarme me di cuenta de que toda la 
ciudad estaba llena de cosas parecidas y comprendí que eran mara- 
villosasn2. L'observació de Lluís Clotet porta en ella mateixa el re- 

a s  hazardous as it is difficult. To create a new order based on 
these components, designers turn to the history of architecture and 
urban form. They seekfor criteria that work in their historical analy- 
ses. In any case, this praiseworthy search for patterns often proves 
frustrating: the novelty of the problems to be solved and the uni- 
queness of each context make it difficult to  apply aurban space 
types.~ More than ever before, modern-day architects feel deprived 
of points of reference. 

2- Of the many projects and works undertaken during the last 
two years, this compilation is made on a subjective basis (in art the 
discovery of relevance is always subjective). The diversity and com- 
plexity of the sites and the heterogeneous nature of tbe proposals 
make it impossible to establish general criteria of evaluation. Plaza 
de La Estación de Sants, the reorganization of MoU de la Fusta or 
Plaza Sant Domknech in Gerona must be interpreted as projects 
created by their respective situations. Heeding the advice of E.N. 
Rogers, these projects must be studied on a case-by-case basis. 

El moll de la fusta (the wooden wbarj. Architect: Manuel de Soli- 
Morales. This project has blended together two apparently contra- 
dictory requirements: resolving the most difficult stretch of the sea- 
front promenade and finding the best possible way to link the city 
to the Mediterranean, while, at tbe same time, reconditioning most 
of the 9ha for public use. And there was no witchcraft; but only 
the strength of a meticulous urban deisgn project. The architect has 
entirely changed the existing haphazard road network and, very 
much like unravelling a ribbon, he has reorganized them on diffe- 
rent levels according to the function and character of each road. 
The section shows a very complex scheme which, while meeting 
the circulation requirements, does not impair the network of pub- 
lic spaces that gradually link the city to the Mediterranean. This 
scheme is based on three points of reference: Salón de Colón, or 
Columbus Hall, whose symmetry is reinstated; the series of balco- 
nies overlooking the port; and the platform of the wharf which 
is the most valuable contribution to this areconstructedu Barcelo- 
na. Each of these elements has its own character, but the most i n t e  
resting thing is that they al1 add up to one overall item (as is basic 
to al1 sorts of composition): the site usually known as Moll de la 
Fusta. With time it will become a new symbol of the city and, once 
the last phase of the overall project for Barcelona's seafront is 
finished (fortunately, Moll #Espanya will also he torn down), the 
Mediterranean character of the city will have been reinstated once 
and for all. 

Plaza de la estación de Sants (Sants razlway starton square). Archi- 
tects: Helio Piñón, Albert Viaplana, Enric Miralles. <<When 1 turned 



coneixement de la millor qualitat d'aquesta placa: la seva atmostera 
poetica. És funció privilegiada de la poesia fer-nos veure d'una ma- 
nera nova el món que ens envolta. Les imatges senzilles, si són no- 
ves, obren tot un món. Els arquitectes s'han alliberat del precedent 
i la imaginació els ha revelat imatges noves i una suma inesperada 
de totes elles. Sobre un sbl de granit quasi bé abstracte perla seva 
perfecció (més evident els dies de pluja) emergeixen la font monu- 
mental, la font lapida, el banc de marbre fosc, el corredor cobert, 
les marquesines, el suport d'enfiladisses, les Ilums, el pal.li, i domi- 
nen aquesta situació contextual a priori tan adesoladoran. Perb si 
aquest objectes són magnífics, encara ho és més l'espai entre ells. 
Per un encanteri estrany apareix una tensió entre els artificis que 
paradoxalment ens fa sentir a l'interior d'un recinte, malgrat I'ab- 
sencia de murs. En aquest punt arrisco una sospita: la clau d'aques- 
ta placa potser esta en la sensibilitat per a la proporció justa. 

El misteri de I'escala es revela a I'arquitecte per sinuosos camins 
i malgrat els esforcos de la teoria Gestalt per establir una relació 
exacta entre l'anatomia de l'home i la geometria, avui dia l'arqui- 
tecte encara cerca d'enxampar aquest Ilefiscós atribut en el pou ne- 
gre de la seva intuició. L'escala és una relació de l'espai exterior envers 
I'observador i també envers objectes de fora del propi espai (el cel, 
el paisatge). Els autors de la placa de 1'Estació de Sants ens expli- 
quen forca bé que per a la placa no serveix la mateixa unitat de me- 
sura que per a I'estanca. La dominancia de I'horitzontal, el contrast 
exagerat de les verticals, la indefinició dels límits, feien difícil la pre- 
visió del que Valéry anomenaria la proporció sensible. Aquí la van 
aemptar i trobar. 

Plaga delsap6stolsa la Seu vella de Lleida. Arquitecte: Ignasi Mi- 
quel. L'esplanada esta situada en una cota que permet la contem- 
plació de la vasta presencia del paisatge de Lleida. Per tal de posar-nos 
en contacte amb aquest paisatge, l'arquitecte ha amagat les barreres 
que podien obsraculirzar aquesr nexc; I'enginyorn Jisposició dcls 
cinc graons docendcnts fins di IÍniit de la muralla-fonificaci5 ens 
situadesprotegits davant la immensitat del Iloc. La sensibilitat en- 
vers els problemes d'escala es fa patent en l'elecció d'un paviment 
isbtrop, de macs grossos, que evita les geometries menors i no dis- 
treu I'atenció. (Fins i tot la recollida d'aigües es dissol discretament 
en el terra bomogeni.) Conseqüent amb la raó de ser d'una miran- 
da, el dissenyador ha sabut potenciar amb mitjans senzills I'efecte 
inicial del Iloc. 

Pavimentació i millora del casc antic d'Ullastret. Arquitecte: Jo- 
sep Lluís Mateo. La missió de I'arquitecte en aquest cas era parcial: 
del procés urbanitzador només calia realitzar-ne la pavimentació, 
és a dir, l'acte més aparent. 1 aixb no era una feina senzilla, ja que 
Ullastret és un nucli rural emmurallat que els segles han convertit 

around and realized the whole citv was full of similar things, 1 un- 
derstood they were wonderful.,? Thus Lluís Clotet points out tbe 
main asset of this project: its poetic atmosphere. It is the privilege 
of poetry to make us see the world that surrounds us in a new way. 
New and simple images open the way for a brand new world. Ar- 
chitects have shed tbe burden of precedent and tbeir imagination 
has revealed to them new images, and the unexpected result of ad- 
ding every one of them up. Over a granite pavement so perfect that 
it is almost abstract (especially on rainy days) rise the monumental 
landmark, the stone fountain, the dark marble bench, the covered 
walk, the marquees, the pergola, the lighting, the canopy, al1 of 
which dominate an originally ~desolatingn context. And if theSe 
are magnificent objects in themselves, even more so are the spaces 
created by them. By an unusual trick of the eye, the tensions crea- 
ted among al1 these devices paradoxically make us feel indoors, 
though there are no walls. 1 would like to risk an explanation: 1 
suspect the key to the whole square is the sensitivity in achieving 
tbe right scale. 

The secret of the scale is revealed to the architect through elu- 
sive means and, despite the efforts by the Gestalt school to establish 
an accurate relation between human anatomy and geometry, 
modern-day architects are still busy trying to bring to the surface 
the resources lying at the bottom of the dark pit of tbeir intuition. 
Scale is the relationship between the exterior and the onlooker and, 
also, with objects outside tbe site proper (the sky, the landscape). 
The authors of this project have stated that it is not possible to 
have the same scale on both the square and the station. The domin- 
ante of the horizontal axis, tbe exaggerated contrast of the vertical 
members, the lack of definition of tbe limits al1 made it difficult 
to meet what Valeri defined as a sensitive scale. In this project, they 
tried and succeeded. 

Plaza de los Apóstoles (Squure of the Apostles) at la Seu Vella, Lwida. 
Architect: Ignasi Miquel. The site is located high enough to con- 
template the immense presence of the landscape of Lérida. The ar- 
chitect has camouflaged any obstruction in the view of an onlooker. 
The ingenious positioningof the five steps leading down to the wall 
of the fortress leaves us unprotected against the immensity of the 
view. The sensitivity behind the treatment of the project's scale is 
revealed by the choice of an isotropic pavement using large cobble 
stones wbich keeps our minds from wandering after minor pattern- 
ing. (Even the problem with the drainage of rainfall is solved by 
blending it discreetly into the pavement). Consistent with A. Mi- 
randa's raison d'etre, the designer has skilfully utilized simple 
resources to potentiate the site's original effect. 

Paving and impovement of the old quarter of Ullastret Architect: 





Espanyol-Frigola-Hereu, la placa de la Figuereta de M. Brullet i el 
conjunt d'operacions endegades en el sistema d'espais lliures de Ma- 
taró, projectades per la Secció #Arquitectura i Disseny Urbi  del 
mateix Ajuntament. 

3. La vella historia de les nostres ciutats ha produit imbits-símbols, 
de tota mida i geometries (de les rambles fins als fossars), el nostre 
temps cerca, a poc a poc, els seus i aquests que ami  presentem pot- 
ser serien pan de les hipotetiques representacions que imaginivem 
al principi. Un efecte anileg els qualifica: són llocs de la ciutat que 
semblen fets exprés per anar a fer el badoc. Indrets casuals o conce- 
buts on es pot caminar amb aire de babau, aturar-se, observar la 
gent, sentir l'encis de l'entorn artificial i percebre a la fi aquel1 atri- 
hut inefable que anomenem identitat urbana. Badoquejar exigeix 
aquests imbits propicis, útils pero sobretot bells. Espais-figura que 
per la seva qualitat simbblica revelin aquells aspectes profunds de 
la nova realitat urbana, que es neguen a ser traduits per qualsevol 
altre mitji de coneixement. Ami  l'arquitecte torna a ser el respon- 
sable de la seva definició. Caldria que s'apropés a les seves formes 
amb el neguit que tan bé expressa el mateix L. Khan: 

«El valor representatiu dels espais urbans m'ha preocupat sovint, perque 
iinc por que higim perdut el sentit d'aquest valor, obsessio,nats com estem per 
la inestabilitat de les coses i la recerca dc pragressos nous. Es urgenr doncs que 
arribern a una nova concepció de les places, noves esplanades on la gen1 es po- 
dri recrear amb les seves azpiracions i necessitats.~' 

and, also, the elementary but efficient solution found for the 
pavement. 

1 would also like to mention the reorganization of the seafront 
promenade at Badalona by A. Soldevila (exquisitely done and in- 
cluding a curvilinear concrete pavement); the paving of Plaza 
d'Amer by Bosch, Espanyol, Frigola, andHereu; Plaza de la Figue- 
reta by M. Bmilet; and the series of projects for the urban spaces 
of Mataró commissioned by the Architecture and Design Office 
of the Township of Barcelona. 

3- The age-old history of our cities has created symbols of al1 
sorts-from Las Ramblas to cemeteries. Our age has been searching 
for symbols of its own and the projects included in this paper could 
perhaps become part of those hypothetical maps discussed above. 
They qualify for this because they seem to be intentionally made to 
lounge around in: casual atmospheres (intentional or not) where 
one can stroll around, stop, sit down, watch people pass by, expe- 
rience tbe charm of the artificial atmosphere and, eventually, that 
other ineffable characteristic called urban identity. Leisure depends 
onplaces tbat are useful but, above ail, handsome, i.e., spaces whose 
symbolic quality reveals the new urban character, spaces that re- 
fuse to be translated into-or by-any other field of knowledge. 
Architecture is once again starting to be responsible for their crea- 
tion and it should approach their form bearing in mind the feeling 
so well expressed by L. Khan: 

~ T h e  represenrational value of urban spaces has often been a matter 
of concern for me as 1 fear that, obsesied as we are by the instability of 
things and thesearchfor develapments, we may havelast thisvalue. Thus, 
we urgently need to find a new concept of squares, new esplanader where 
people may enjoy themselves and express their needs and aspirations.~' 

1. Kevin Lynch. Laplanificación delsitio, Ed Gustavo Gili. Barcelona, 1980 
2. Lluís Clotet, Arquitecturar Bis., 45, pig. 5. 
3. Romualdo Giurgola, Louis I. Khan, Zuric, 1978. 

1. Kevin Lynch. Site Planning, Massachussetts; La planificación delsi- 
tio, Ed. Gustavo Gil, Barcelona 1980. 

2. Lluís Clotet, Arquitecturas Bis N? 45, p. 5.  
3. Romaldo Giurgola, Louis I. K h a ~  Zurich, 1978. 
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* A l  principi ens vam sentir desolars. 
Qui conegui el lloc on havíem de tre- 
ballar ho comprendri. Pero no ens 
vam queixar gaire; ni tan sols ens vam 
queixar; vam considerar que, a par- 
tir &aquel] momenr, sols el projecte 
havia de guardar els sentiments que 
el lloc encetés; l'asnícia és indispen- 
sable en el nostre afici, i el silenci n'és 
una deles formes. Amb unsomriure 
astut vam ~lanejar una su~eriície ho- 
ritzontal per unir totes les parts, fins 
i tot les més intracrables, com ~ o d r i a  
fer-ho un camí tan ample com llarg. 

Pero, fins i tot els carrers eris- 
tents es van perdre en aquell desert, 
i el caminan1 no va tenir més remei 
que quedar-se immobil. Per una ban- 
da, sentia la necessitat d'estendre's per 
trobar l'equilibri, cam i'aigua vessa- 
da en el pis; pero sabia que la quie- 
tud, com abans el silenci, fa que el que 
abans era lluny ara sigui a prop, que 
el que era tancat ara sigui obert, que 
allo que era inanimat es posi en mo- 
viment, que les coses se situin davant, 
darrera, dalr, sota, dintre o fora; fa que 
se senti el silenci com un crit, i el so- 
rol1 com una remor, ~ e r ~ u k ,  per un 
instant, el1 sera el centre de totes les 
coses. 

L'aigua escampada es va reduir 
a unataca a terra, i el terra es va cor- 
bar com una cosa deixada massa 
temps al farn. El més singular vaser 
que, com més ens concentravem en 
cada part del projecte, més buida apa- 
reixia la ciutat, m é s  eipai s'obria al 
dubte, a allo oposat al que allí s'afir- 
mava, i més lluny cren els arquitec- 
ter i la historia. 

Malgrat tot, la desolació és ara su- 
portab1e.n 

sin rhe beginning we felt a certain 
desolatian, as anyone familiar with 
the site where we bad to work will 
understand. But we couldn't com- 
plain; in fact, wedidn't. We conside- 
red tbat, from then on, the proj- 
ect had only to reflect tbe feelingsug- 
gested by the rite. 

Craftiness ir indispensable in our 
trade, and silence is ane of its forms. 
With a cunning smile on our faces, 
we dcvised a flat surface to  embrace 
al1 the elements -euen the most 
difficult-as, for example, only a road 
as wide as it is long could. 

~ B u t  even the existingmeets were 
engulfed by that desert, leaving the 
passer-by no choice but to  remain 
morionless. In one respect he felt the 
need to  spread out -as if water- in 
order to  find a balance; but, in an- 
other sense, he knew that stillness - 
as silence bad befare- had the power 
to bring the distant closer, to  open 
what had formely been closed, to ser 
the static in mation, to  put rhings 
simply in front of, behind, above, be- 
low, inside o r  outside; silence be- 
comes a scream, noise becomes a 
murmur because, for an instant, be 
is the center af everything. 

.Spilt water became a mere stain 
on the ground 2nd the floor warped 
like something left too long in [he 
oven. And the most outstanding 
thing was that the more we concen- 
trated on each part of the projen, the 
emptier the city seemed to us, the 
greater was our doubt as to  wbetber 
whar we were attempting was right 
o r  nat and the more distant both ar- 
chitects 2nd history appeared to be. 

~ h d  yet, desolarion was now to- 
lerable.~ 









Plaqa dels Ap6stols E s  rractava d'ordenar I'erpai dcl da- 
vanr de la Porta delr Apbsrols. Una 
superfícic d'uns 1.300 m', dclimirada 
pel claustre de la Scu i les muralles. 

L'objecriu era resoldre el tracta- 
menr d'aquesta superficie. que es mx- 
niferra com un  pla infinit, i I'acord 
amb les muralles que l'envolren. 

Una vegada delimitar el camp 
d'intervcnció, i mogut pel respecte a 
I'arquirecrura circurndant, vaigcreure 
convcnicnr niantenir el ~ c r f i l  dc la 
muralla a una nlarrixa cata, rense 
afegir-hi elementr mesrranys*, rebai- 
xanr I'acord mirjan~ant cinc esglaons 
perirnetralr. 

El rnarcrial escollir pei a 1s pavi- 
mcnració ér I'ernpedrñr de grava. Es 
va seleccionar perque no  era un ma- 
terial alie dins el conterr,facilitavaels 
acords i porribilitava l'hornogenc'itat 
en actuacions successives. 

T h e  proprarn called for organizing 
[he arca in frant of rhe Gate of [he 
Aposrlcs, a 1,300 sq.rn. space sur- 
rounded by thr  Claistcr of Seu snd 
[he walls of rhc ciry. 

The goal was t o  find a solution 
for chis surface. which seems like an 
infinite planc. and ro solve its union 
wirh rhc surrounding walln of rhe 
ciry. 

H a v i n ~  identified the obiectives " 
and considered rhe architecrure siir- 
rounding the rite, 1 believed ir was de- 
sirable ro mainrain a uniforrn heieht 
for rhe walls and avoid attaching sfor- 
eign. clernents. The  connection ber- 
ween wall 2nd ground is facilitared 
by five neps. 

Gravel rlabs were choscn for [he 
pavernent. They are consisrent with 
orher materiair of the sirc, easilp ser 
in place and open rhe way for horno. 
genriry in any future intervenrions. 
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Ullastret, com tanrs altrer cascs me- 
dieval~, es caracteritza per la juxrapo- 
rició d'elements inconnexos, fruit 
d'actuacions i de Ibgiques diverses. El 
projecred'urbanització ha volgur se- 
guir ñquesta fragmentació caracrerís- 
rica de la ciutat medieval, inrenranr 
ñccenruar la singularirat de cada ele- 
ment. Aixb ha dut a una utilització, 
patser excesriva, de marerials i de for- 
mes diverscs uevan ser pensarscom *q. 
ajusratr al lloc 1 al problema específic. 

El projecte també ha volgut ser 
molr estricte amb la lbgica enginye- 
ril que I'obra pública suposa. en que 
les rasano, la recollida de I'aigua, la 
consrnicciÓ, es veuen com una estnic- 
rura que unifica la varietat 
dels acabats i ens allunya del pinto- 
rerquisme escenografic que cantes in- 
rervencions sobre I'anric posseeixen. 

En definitiva, el projecre ha vol- 
gut explorar la porribilitat de coexis- 
tencia d'una voluntar sisremirica, 
ordenadora i abstracta amb I'arenció 
sensible a cada una de les formes i 
llocs concrers amb que es consrirueix 
la realiral. 

L ike  many other medieval urban 
centers, Ullasrrer ir characterized by 
unrelared juxtaposedelements which 
stem from diverre intervenrians and 
pointr of view applied to the urban 
scheme of rhe town. The present 
development intends ro follow the 
euidelines errablished bv thir cha- " 
racterisric fragmentarion of medieval 
ciries by tryingro highlight [he uni- 
queness af each individual elemenr. 
This has led perhaps ro an an exces- 
sive utilizarion of differing marerials 
2nd formr which were conceived of 
ro adjust ro rhe panicular place and 
problem. 

The inrention has been to  ex- 
plore the possibiliries of combining 
sysrem, order and abstracrion wirh a 
sensitive reflection on each individual 
form and place that make up rhe 

1 rown's reality. 
, f 

D e o l l  del> acords cn cl pri,inieiit. 

U c u i l  of rhc poinir ol union in iLr paving. 

Plinol de dei l l l  de l ' rcru ic i l  en un s c a o r  dc 

11 sila. 

Plzn of doi i i l  n l  wark i n  onc recror of r l i r  
tuwn. 
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