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n una calle tranquila de Moscú, tras la destartalada verja de un patio invadi- 

do por la hiedra y los arbustos, se alzan perennemente desconchados, los 

muros de un, sin embargo, imponente edificio, tan insólito hoy en día co- 

mo en 1927, cuando fue diseñado por Constantin Melnikov, su propieta- 

rio y arquitecto. 

Su concepción básica no puede ser más sencilla. Dos cilindros de idéntico 

diámetro, pero de diferente altura, se abren en un cuarto de circunferencia 

de tal iorma que les permite interpenetrarse. En el área de superposición se sitúa una escalera 

de caracol que conecta los tres pisos. El comedor, el dormitorio y las áreas de servicio se con- 

centran en la planta baja y en la mitad trasera del primer piso que tiene un techo bajo.' El 

resto del primer piso y del amplio segundo piso están libres de cualquier tabique, formando 

así un gran salón y taller, a doble altura. La impresionante fachada consiste en tres pisos com- 

pletos de paneles enmarcados por bajas pilastras'. El efecto es extraordinariamente limpio y 

despejado. La clásica simetría que empieza en esta fachada se extiende a través del plano a la 

totalidad de la estructura. Un  eje que une la parte posterior con la parte anterior ordena los 

espacios interiores tan pulcramente como los numerosos edificios clásicos que Melnikov ha- 

bía estudiado cuando era estudiante en Moscú. Sin embargo, este orden bbico lo alteran deli- 

beradamente varios elementos. En primer lugar, el comedor de la planta baja atraviesa 

oblicuamente el eje y no se sitúa a lo largo de él. Por otro lado, la escalera en forma de espiral 

emplazada a un lado del área de confluencia entre los dos cilindros rompe nuevamente la si- 

metría, obligando al visitante a confrontar cada una de las habitaciones principales, oblicua- 

mente en vez de frontalmente. Por último, la enfatización de unas virtuales diagonales, fruto 

visual de la exageración con la que son tratadas las pilastras del segundo cilindro, coronadas 

con chimeneas esculpidas de modo expresionista, contribuye a conseguir el definitivo efecto 

dramático. Así, dos cilindros estables quedan transformados en formas cuyo dinamismo se 

impone por sí mismo, incluso a los ojos del observador más pasivo. 

Evidentemente la casa de Melnikov fue diseñada y ejecutada sin ningún compromiso. Esto 

fue posible porque Melnikov era su propio jefe, inspector y contratista al iiiismo tiempo. Co- 

In a Morcoiv back riieer, behind ihe co- 
llapring fencc af a caurryard ovcrgrown 
wirlirrecr 2nd burhes, stand rheconsranrly 
peeling walls o i  an othcin,ire imporing 
house, as arronishing today as it war in 
1727 when ir war dcrigned by iri owner 
aiiil archirecr, Konrranrin Melnil<ov. 

Irr baric conceprion could nor he rim- 
plcr: rwo cylinderr o t  cqud  rliamerer arc 
opcned for aiic quaner  of rlicir ciicum- 
tcreiice in such a way as ro permir rhem 
to interpenerracire. Ui'irliin rlic a reaoiover  
lap ii placedaspirrlsraircase rhaiconncco 
rhe rliiec lloors. Eiiing, slceping nnd ser- 
vicr. areiir arc cancciirr.~icd on i h r  gound 
flooi- aiid oii rlie loa~scilingrd riri- hali 
o i  rhe iirsr ilooi-1. Tlir  remiiiidei- o i  rlie 
iirsr floor 2nd rhe Iñise recond flooi- are 
unencuiiibcred wirli interior prrririonr, 
rliiir iorrning a large living raom 2nd 
arclier, eacli fully rwo sroricr in heighr. 
Thc  impoiingfaFadeconsiscsofrhree full 
sioriri  of glrss panes iramed by low 
pilastcrs'. The eifccr is rxrraoidinaiiiy 
<lean 2nd unclurrered. Tlie clrsiical 
symmerry rhar begilir on chis faqade e x  
rrndsrhi-ougli rhe plan o i rhe  enriresrruc- 
iure. A ironi-ro-back axir organiier rhe 
principal spaCes is nrnrly as i t i  i n y  o i rhc  
i i iany ~ L r s i c i l  buildiiigr rhai h,Ilclnikov 
liad srudicd as a rrudcnr i i> Morcon.. Tliir 
iiindiiiicnral ordcr ia drliberirely disrur- 
beJ. however, by sei,eral elemenrs. Firri, 
rlie groiind-ilaor dining rooiii ir phced 
obliqucly acrois rhearir  i a h c i r h r n  along 
ii. A ,ccond fracture ofsymmerry ir ou- 
red b!~ thc placcmcnr of rhe rpiial itair- 
a.ay ar on i  side oirl ic arca ofcongruinci  
beriuseii i l i i  iivu cyliiidril, i-aihrr rhan in 
rlic ccnri-c. Tliii, roo, torcer rlic <~ir i ror ro  
confi-nnr i ~ c l i  o i rhe  maiorclianiberr obli- 
q ~ ~ e l y ,  rzthcr than fco~~ra l ly .  A third d i s ~  
tiiibance ofrhecl~rsicai ordrrliness oit l ie 
lhot~sc is purcIy \,ist~nl, i n  t l m  it chruscs 
dr;iiuaric diagonals beioic rlir risirnr's iyc 
a.iilioiti ,~citi.~lly br i ik ing  ilic iol.iiiil 
ryrniiierry. Tliir ir ncliir.ved by crnsgcrn- 
ring rhc p i l ,~sr~r i  II rhe ironr o i rhcs icond 
cylindcrancl croii.ning ilicm v i rh  csprci- 
sioiiirricdly rculpruic<l cliiniiieF. Througli 
ilierc merns klelnikor rransiormrii liis 
twn rrihle ~ylindci-S inrn iUi-iiis \vliose 
.Iynrniiriii i inpiire~ irreli "pon ivcn rhc 
mort pisii<,c \.¡~wcI.. 

No vivir<ir rn h,lcliiikoi.'r hoiirc ii.ill fail 
;o sinre rliir i r  n-ir driisnrd asid circu- 
:c~l >ritl>our cc~n?pr<m~isc~. This \va> p w  
sible hcciiisc h4rliiikr>v n,.ir his i > r n  p.>- 
rvon. rcaie~v boir<l. . ~ n d  conrincrnr. !\\ il 

Konrtontin Melnikav en 1972 o 10 edod de 82 oñor 
Zoto: Henri Coriier-Brerroo. 
? ~ ~ r t ~ n l i n  Melnikov in 1972. at the Age af 82. 
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gloaringovcr rhi< facr herngravcd hir oaw 
namc -6íonrtanrin Melnikoi,,Arkhirrk- 
ror.-in bold lcttcrr aciorrrhe fapde,rhus 
placing himrclfar oddr wirh thc collccti- 
i,isr rpirir nfihc day  In fact, Mclnikovpcr- 
ronaily paid rhe cnr i rc carr of conrrruc- 
ringthecylindrical housc-32,WOroublcs. 
Thc ro-called Ncw Economic Policy. i n r  
riturrd in 1921, had rcinrroducedprii,are 
~ w n r r r h i ~  in cenain arcas by inviring RUF 
sisn and foieiRn capiralisrrro rakca hand 
in managing Rusia's sreaily werkened in- 
dusrrics. Ir alro alloived people ro build 
snd own privatc dwcllings as a meanr of 
combñrtingrhe dcepcningrhonageofhou- 

Limitcd acccrr ro modcrn mñrerials 
in rhc USSR in 1927 imposcd cerrain rcr- 
rricrionr, bur Melnikov accepred rhcsc 
with goodgncc. Indeed. rhisvery lrck of 
material encouraged him ta erperimenr 
~ ~ ~ r t a n t l y  wiih rlie uw of more or lerr mr- 
tic rccliiiiques in niodern designr. Melni- 
kov himself raid, ~Scarcity forccs us ro 
reek nearolur ionrn.~ ln ihir may broken 
brickr snd rribblc becarnea highly econo- 
mical mcanr ro fill thespacej berween in- 
ner and ourer walls. The ajalls rhemsel- 
ver, njhich one mighr írrume to be of 
poured concrcre, are acrurlly conrtructcd 
ofplasrered brick. Thir merhod uar  cho- 
ren iirsr because rhc price of concrere 
a,ould Ihave been prohihirivc in 1927.28, 
and recond because ivlelnikov wirhcd ro 
crke adwnngc of thc ~cadily avrilable and 
ilicnpeniive pearaiir laboui". Peasrnr 
arorkers n,ould nor hwe bccn comperenr 
ra hñndle poured concrete, bui were emi- 
nently capable af buildingwirh biick and 
plairei, asrlicy had done farchurchesover 
rhc centuries. Pamdorically, reroiting t o  
brick conrtrucrion opened porribilirier rc- 
gardingrhe fencsrrarion thar would havc 
been difficulr co purrue in pouied con- 
crece. Havingclorely observed rhe brick- 
work on a rowei of Morcow'r XVIrh- 
cenruiywallrhat was beingrertorcdat tlic 
rime, Melnikov decided ro open up the 
wall of  his houre wirh rome rirry corbe- 
lled nrindows. Any windowr nrhich he 
should later decide ro be unnecessary 
could earily be filled in wirhoui signifi- 
o n r l y  aliering <he ourward appeaiance. 
By rliis meanr a rarher formal building 
from ihe ourside ir rendered marimally 
flcvible and ndaprablefrom wirhin,which 
denorer an obvious derire ro overcome any 
siricr nnd imincdinre funcrionalism.j 
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mrin ralon and o í  rhe atelier made con- 
venrional wooden conrtruction unsuira- 
ble wiihour interior suppon walls. Yer the 
prerence af rupporrr of any sorr would 
Iiauc desrroyed rhe spaciauinerr of  rhcse 
ra-o-rroried chambers. T o  overcome chis 
dilemma, Melnikov develaped a unique 
rysrem of relf-reinforcing wooden floorr, 
in which a dense htrice scrucrure provi- 
ded rlie requisire rrrengrh. Tlie prasrnr 
workmen had no difficulry in consti-uc- 
ring it; thusMelnikovdevisedr memr of 
construcring flat roofs rliar would n,irli- 
stand Moscow'r Iheavyrnows by rurning 

mo si sintiera un placer maligno por este hecho, grabó su nombre -<<Konstantin Melnikov. 

Arquitecto.- en grandes letras a través de la fachada, transgrediendo el espíritu colectivista 

del momento. 

En efecto, Melnikov pagó personalmente el coste total de la construcción de la casa cilín- 

drica: 32.000 rublos. La llamada «política para la nueva economía», instituida en 1921, había 

vuelto a introducir la propiedad privada en ciertas áreas para que ésta se hiciera cargo de la 

administración de las industrias rusas, enormemente debilitadas, al mismo tiempo que permi- 

tía a la gente construir y poseer residencias privadas como una forma de combatir el aumento 

de la falta de alojamiento. El limitado acceso a materiales modernos en la URSS de 1927 impo- 

nía ciertas restricciones, pero, Melnikov lo aceptaba de buen grado. De hecho esta falta de 

material le alentaba a experimentar constantemente, con la utilización de técnicas más o me- 

nos rústicas empleadas en diseños modernos. El propio Melnikov señalaba: «La escasez nos 

hace buscar nuevas soluciones~~'. De esta forma los ladrillos rotos y otros desperdicios de 

construcción resultaban útiles. Se usaban para rellenar el espacio entre las paredes interiores 

y exteriores economizándose así piezas. Las paredes que parecen de hormigón vertido fueron 

construidas en realidad con ladrillos cubiertos de yeso'. El precio del hormigón era prohibi- 

tivo en 1927-28 y, Melnikov deseaba aprovecharse del trabajo de los campesinos, fácilmente 

disponible y barato. Estos no hubieran sido capaces de manejar el hormigón vertido, pero 

eran eminentemente capaces de construir con ladrillos y yeso, como lo habían hecho para 

edificar iglesias a través de los siglos. Paradójicamente el recurrir a una construcción con ladri- 

llos abrió nuevas posibilidades en cuanto al aventanamiento que hubiera sido difícil de conse- 

guir con hormigón vertido. Melnikov había observado atentamente el enladrillado de la pared 

de una torre del siglo XVI en Moscú que estaba siendo restaurada en aquel momento y decidió 

abrir de modo parecido la pared de su casa construyendo alrededor unas sesenta ventanas sa- 

lientes. Cualquier ventana que él considerase más tarde innecesaria podría ser fácilmente relle- 

nada sin alterar significativamente la apariencia exterior. De esta forma, un edificio rígidamente 

formal desde el exterior se convertía en altamente flexible y adaptable desde el interior, lo 

que denotaba una evidente voluntad de superar cualquier estricta e inmediata f~ncionalidad.~ 

Melnilrov también aprovechó las habilidades de sus trabajadores al diseñar los suelos y los 

tejados. La amplia superficie del salón y del estudio hacía que las construcciones convenciona- 

les de madera fueran inadecuadas sin   are des interiores de apoyo. Sin embargo, la presencia 

de soportes de cualquier tipo hubiera destruido la espaciosidad de estas habitaciones dispues- 

tas en doble espacio. Para superar este dilema, Melnikov desarrolló un sistema único de suelos 

de madera sautorreforzados~~, en los cuales una densa estructura reticular ~ r o ~ o r c i o n a b a  la 

fuerza necesaria. Los obreros no tuvieron ninguna dificultad para construirla, resolviéndose 



Planta primera. 
Firrl Floor. 

Planta segunda. 
Corte o nivel de lo terrazo. 
Semnd Floor. 
Section through the Terroce. 

Vista de lo fachada posterior. 
Foto: lorep MP Juli6. 
View of the Reor Frn?.de. 

Planta b<io. 
Ground Floor. 





Vista de un ángulo del eítudio 
Foto: Jorep M? Juli6. 
Corner in the Study. 

Vista del interior del estudio 
Foto: Lluir M? Serro. 
Interior View of the Study. 



Aspecto del dormitorio, 
con los pedertales 
de obro originarios. 
Bedroom. ond Origino1 
Pedestal Conrtruction. 



rionr gui<lcd i\lclnikom in rhc dcvclopmcnr 
o ihi r  huusc.thc,v didnnr influcnce hirrc- 
l~c r ion  o f  rhc cylindiical foiin. wirh irr 
marked gcomcrriol puriry. ln hcr,rhe pu- 
riir liasir nf n ~ r n y  oi Alelnikuu'r designl 
re\rc<l upon rlie norion rliar rhc csrrnrial 
clciiiciirioiihr.archirecr'r an arcrhe formr 
r>irhccubc.iherpliere. rhepyrimid, rnd 
ihe cyliiidcr. Thclc i-un,idcr.iiions could 
also lic fuund in maiiy uf rhc crpi-cisiu- 
iiisr proporalr of <he riinc 2nd ihough Mcl- 
nikov did nor rcally conridci Iiimrelf an 
erprc~sianisr,  hir work paralled rome of 
rlie rindeiicies rhc movemenr defended. 
In  cernir of  form, Exprrrrioni,m rplir inro 
rii.o currinrs: one o i  whicli favoured ilie 
.organicn farnin of cryrrallogiipliy wlii- 
le ilic orhcr drvcloped rlie equally sorgi- 
nic. but cur\,ilinisrfoi-nisol ihc biologi- 
cal nmi-lcl. l i  Scheerbsrr cpirnmirrd ihe 
fornier rendency, Eric Mendelsohii enibo- 
~Iied rhe Iirrer mosr fiilly.ln ihiisense, rlir 
ideola;y comnion ro rll erpreriionirts h- 
i,ourr<l an atrracrion io\vñiiis sri-trin Nen- 
Pyrliagorian iiiflucncer ñiiil ro\virdr rlie 
rymbolic rreñrmeiir n i  gonicri-ical formr.' 

Meliiikov cari-ied rhir lrrrcr rcndenc), 
ro irs rrrl.emc.iiiilrlic resulis can be seen 
in his prcdilerrion iorcyliriderr, cubir and, 
espccially, triñngler and pyramiclr. Ncvcr- 
rhelcrs, nnri as opposcd ro orher Rursian 
:ariisrs, Mclnikor slso learnr rlie mosr ini- 
porranr of  Mrndelsohn's irssonr ancl urcd 
rhcm in his \i,oik.'In rlie Runko,, Club, 
for  erample, we can rce Iiow he had al- 
ready bcguii to urcrheGeim~iiarcliirecr's 
organic forms,rhough besubiecredrheni 
ro a crysrallinc discipline. 

Ir was, however, in hir onrn Moscoiv 
houre rhar Mclnikovc;ime~losesr rohilrn- 
dclaohn'r frvourirr plasric fornir. Tlius, 
urhilc the irruciuriar a n,holc ir a-auicm 
and ~c~rr~llincu~.omposirionofcylinden. 
rlir bcdroom, with ir$ be& placed "pon 
cvlindiical ~ederra l r  and irr curved u ,~ l l s  
wiih ihrir  hrxagonal openings, rcemr ro 
bc a clear refcrrnce ro more -organics,. al- 
moir cave-like, fornir which are highlyre- 
miiiircenr of ramc of Mcndelrohn's or 
Finsterlin'r derignr. 

Tlie urge rowardr Erprerrionirni was 
prerenr rliiouglioiit Melnil<ni~'r carccr, 
2nd lcir a nanip  oii Ihis irchirecrure rlizr 
ir ierdily disceinihlc roday. Th i i  aifinity 
ivns as wcil as arriiric. Likr riie 
crprersionisrr Mclnikov war hrsd  tospan 
rwo eras and yer ro be iully r p a n  of nei- 
rher. A Uropian by insrincr rnd an iden- 
list by convicrion, lhc longed ior a perfcct 
mor31 indsocirl  ordei- ro rpringup from 
tlie dec;iy of rhe presenr so char lhc wai 
clore ro sharing rlie confidente many of  
rhe expierrionisrs had in rhe rpivirualand 

enpiessioiiiar' communicrrian Uropia ap- 
pcaling ro lnany who balkecl =r rhe rcien- 
rism and mareiialisni o l  rhe Mñiriirr.lo 
Tliat regenerarion cnuld come rlii-ougli r 
suddeii rianrformrrioii, oi-A~/Lrt<ci,, only 

la con,trucción de tejados planos capaces de soportar las pesadas nieves de Moscú, a partir 

de habilidades heredadas del pasado renovadas de modo empírico." 

Si bien numerosos aspectos utilitarios guiaron a Melnikov en el desarrollo de la obra, fue- 

ron criterios bien diferentes los que le influyeron a la hora de concebir el edificio como un 

volumen de formas cilíndricas, de marcada pureza geométrica. En efecto, la base purista de 

muchos de los diseños de Melnikov se sustentaba en la noción de que los elementos esenciales 

del arte del arquitecto eran las formas del cubo, la esfera, la pirámide o el cilíndro. Ahora 

bien, estas consideraciones estaban también presentes en muchas de las propuestas que expo- 

nía el Expresionismo en aquel momento. Si bien Melnikov no se consideraba realmente un 

expresionista, su obra sintonizaba con algunas de las tendencias que éstos defendían: en lo 

que a la forma se refiere, el Expresionismo se había dividido básicamente en dos corrientes7, 

una de las cuales prefería las bases ~ o r ~ á n i c a s ~ ~  y curvilíneas del mundo biológico, mientras 

que la otra se inclinaba por las formas afiladas y puras de la cristalografía. Mientras Mendel- 

sohn resumía la primera tendencia, Scheerbar adoptaba la última más plenamente. En este 

sentido, el Idealismo común a todos los expresionistas favorecía la atracción hacia ciertas in- 

fluencias neopitagóricas y hacia el tratamiento simbólico de las formas geométricas8. 

Melnikov llevó esta última tendencia hasta el extremo y los resultados pueden apreciarse 

en esa predilección por cilindros, cubos, y especialmente triángulos y pirámides. Sin embar- 

go, y a diferencia de otros artistas rusos, Melnikov también asimiló las lecciones más impor- 

tantes de la obra de Mendelsohn y las utilizó en su trabajoq. En efecto, ya en el Club 

Rusakov, Melnikov se había iniciado en las formas orgánicas del arquitecto alemán, aunque 

siempre sometiéndolas a una disciplina cristalina. 

Pero fue en su propia casa de Moscú donde Melnikov realizó su mayor aproximación a 

las formas plásticas preferidas por Mendelsohn. Así, mientras la estructura, en su conjunto, 

es una composición «pura. y cristalina. de cilindros; el dormitorio, con sus camas colocadas 

sobre pedestales cilíndricos y sus paredes curvas, perforadas por huecos hexagonales, aparece 

como una clara referencia a formas más <<orgánicas>>, casi como las de una caverna, muy próxi- 

mas a algunos de los diseños concebidos por Mendelsohn o Finsterlin. 

Este impulso hacia el Expresionismo estuvo presente a lo largo de la carrera de Melnikov, 

y dejó una huella perceptible hoy en día en su arquitectura. Se trataba de una afinidad no 

sólo artística, sino también personal. Coino los expresionistas, Melnikov estaba   redes tina do 
a enlazar dos eras, y aún así no formar parte por completo de ninguna. Utópico por instinto 

e idealista por convicción, esperaba que un orden social y moral perfecto iban a crecer mila- 

grosamente del deterioro del presente, y con ello se aproximaha a la confianza que muchos 

de l o i  expresionistas tenían en la regeneración espiritual y social que el Arte acabaría por im- 



poner. En efecto, esto, más el deseo de crear .der neueMenscha (un hombre nuevo), hacía que 

la utopía comunitaria expresionista fuera mucho más atractiva para los que rechazaban el cien- 

tifismo y el materialismo marxistas':. La regeneración podía así venir a través de una trans- 

formación súbita, o Aufbruch, y reforzaba la comparación en la mente de aquellos rusos que 

intentaban dar un sentido a su propia revolución. 

Todos estos ideales, sin embargo, no subsistieron mucho tiempo. Encerrado durante los 

últimos años de su vida en su casa, su aesplumeor» particular", Melnikov apenas podía con- 

templar, vacío y perplejo, un mundo que le era ajeno: recibida con mesurado entusiasmo en 

1927, la casa Melnikov pronto fue considerada el blanco principal de violentos ataques que 

la consideraban un <<experimento sin principios». En 1937, a los 47 años, obligado por la Unión 

de Arquitectos Soviéticos a poner fin a su actividad creativa, Constantin Melnikov veía su 

carrera truncada por un forzado y prematuro final. 

l .  Serrara de los ámbiror cancebi<los con u n  erpíriru más rradicional; la Familia iflelnikov era iorun<l;irnenrc rerpcruasn con 13s 
costumbres culrurrlei y religiosas rusas y ello quedaba reflejado en el diseño del coincdor, una vieja y sólida mesa rodeada d i  icónur, 
cn cl dormitorio, u n  único espacio circular dividido en tres segmentos (un sólo aporinro como en las izbrs de los campesinos) o en 
lar camas empotradas sobre pcderraler (de ladrillo y yero cn ver de los rradicionnler de madrn). 
Véase: Frederick Starr: Mdnikov. Solo Air1,iteci in a Maii Soviety. Ed. Princenron Universiry Prerr, Nrw Jersey, 1978. 

2 .  El arquitecto comunicó mhr rwde a Frcdeiick Starr que habría utilizado vidrio en planchas si hubiese podido disponer de ello 
Cnronces, en Moscú. 

3. Véase: V. Kharlamenko: "El hijo <Id nrquirecto habla. en "G.A. Houresss, Tokio. núm. 6, págs. 15-17. 
4. Un procedimienro idéntico. y por causas parecidas, fue urilizido en la construcción <Ir Iñ Torre de Einrrein, de Ivlendelrohn. 

Como se verá m& adelante, Meliiikov conocía y admiraba parte de la obra del arquitecto slcniln. 
5. El propio Mrlnikov señalaba: .La iiquirrcrura no depende de unas Icyrs a priori ni puede errar subordinada r los caprichosos 

preceptor de la urilidads 
6. En erre sentido cabe reñalai- Chnn <:.O.: /.,i iiis.i ilt, .iii!nikoa. h'loscú. 1 9 %  

7. V6are: \Volfang Pehnt: Arqrrirecliriii olpreiio>iisrn. Gurravo Gili, Barceioiia 1978. 
S. Erni Toller había glorificado el cristal cn su obra de tesrro Die IVenlring y Piul Scheerbar había aclrinndo el procero por el 

cual aLaluz bañael Univeno y cobravidaenclciirral»,cnrufollerodr 1914 Gla~rair l~ i t r~ tzrr ,  quc traducido, había impresionadoaMelniko\,. 
9. Duranrc una brcve errmcia en Moscú, Mendelrohn di6 una conferencia en la Asociación de Arquirccrura dc Morcú. h4elnikoi. 

asistió y después de la sesión conversó con Mendelrohn, por cuyos dibi>jor sentía una gran admiración. Poco ricmpo después, en 1927. 
Melnikov empezó a trabajar cn el Club Rurakov, inspirado poriblemei,re en un esboza renlizado en 1914 por h4endeisohn para un 
complejo indurrrial. Véare: F. Starr Op. Cit. núm. 1. 

10. Véase libro 40 años de Arquiiecruru en Moscú, Morcú 1985. 
11. La leyendaasegura queMerlín, yaanciano, derrumbados todos los ideales en los quc CI había confiado, reiminósus dbr  recluido 

en una extrañaresidencia, muna impresionante torredeserenta puercas y rerenra \,entanas: u n  lugar de retiro de errrnño nombre, ESPLG- 
MEOR, donde el viejo mago, jubilado, raiit~rio,sin orraconipziñía quc rus fanrasmar y algunas virirrsacarionnler, al margen dcl munda- 
nal ruido, rememoraba unos riempor gloriosos que no iban ;i rolrerv 
Vénre e s a  curiosa analogía en: Geoffrey de Monmouth: Vid" de Mer!;i,, Ed. Siruela, Madrid. 1984. 

12. El presente artículo es u n  renro reelaborado a partir de dos artículos dc Frc<ici.ick Srorr, -Ko>srniitVi iI~elz,ikoz.. T%r Airl>irrrr's 
Houm en &A. Hourer", Tokio, núm. 6, págs. 11-14, y ->Ko,isi,i,,rhi Melnikov, c,~prciio,iirrn siiviétiroli cn uLoriis., Milbn, núm. 16, 

20-26; proporcionados y cedidos por el autor para rrte niimero. La coniigiii-nció~i y la versión finales Iir niioriciones lwn sido 
realizadas por Manuel Gaura, miembro de la redrccióii de nQcindernan 

rrrcngrhcned rhe paralle1 in tbe mindr a¡ 
thore Rurrianr reeking ro make ienre af 
their own revolurion. 

Al1 rhesr ideali, however, wcre io be 
shori-lived. Imprironcd in bis own houre, 
his privare <iErplumcoia," duiing rhe fi- 
nal ycars of hir life,Melnikov, diainedand 
perplcxed, could rcrrcil\. hring himieli 
to contemplare a warld rbar bad bccomr 
alien ro him: received wirh measurcd enr- 
h u s i ~ m  in 1927, his cylindiical houreaoon 
brcame the rarger for violenr arracki by 
rhose who considered it an cunprincipled 
erperimenrx. In 1937, ar the age of 47, 
Kanrtanrin Melnikov was ioiced by <he 
Union of Soviet Aichirecrr ro bring hir 
career ro a premarure end." 

l. TliiS divirian =,as conccived in ,h. mori ira. 
dirional d rpirirr. ThcMr ln iku~brn i l~  wcre deply 
r".pecrlul o1 Kvirir" culrurnl rnd riligiaurcurroml. 
3 ircr ?.hich i. rcflcrrcd in rhr derisn olrh. dining- 
rnom, with ir. rncvnr. rolid riblc rurroundrd by 
icon5. of ih" bcdraam, r ringle, ciriulrr ip.ce divi- 
drd inro thwr icymrnrr [cracrlg lih< rhr iib.8 dpe*. 
S.", honici), or oithe bedr rerring "pon pedcil.ll 
(ni brizk .nd p l ~ 3 r r r  in3rc.d ofivood,ii.hich \.a< rhc 
rradiri.,nil m.rcri.1). S e :  Fredcrick Stnrr , . l id" i iou 
Sol" ,iiihiie<i in u Mnii Soori?, Prinirron Univcr- 
,iry Presa NI\-. JcrrPy, ,978. 

2. Thr irrhirrcr liier raid Fredciick Srarr r h ~ r  
Iii. 1<.0"lii have ".r<lpl3rr y1ui h id i t  b..n~ii.rilibir 
in Wmcaw n ili~ rime. 

3. ser: V .  K I ~ ~ ~ I . ~ ~ ~ ~ ~ ,  .nx , i i rbirmi  son 
S,rnb",in.G.A. liourcs~.No6,pp. 15-17,Tokyo. 

4. A" idrnticrl prnrcdurr, for similar i.rron5. 
wrr usrd in rhr ronrrniirion oith. r i i l l i ~ i l l  f i ,mr  
byNendrlrohn. A,rill br wrn lrcrr inth. nrricle. 
Melniknv knrwind ailmiird oiri olrhcGermin ir- 

,hcrdcprndr an"prt"nIru~r,norcaniibcr"bordi- 
""d d" ,hr iapriiiour preiiprs of uriiiry.. 

6.  Kegardinsrhin.rer Chan Migomedov,.llrl- 
> , i i 0%>  bi0,,!<,, h'l",<"~~, 19% 

7. Sre Uialfgrng Plhnf,Ar~,,"mi<i#Lr,re<io- 
nku,  Gurrri.o Gili. Barrclonl. 1178. 

S. Crnsr To l l r i  hid rrrltcd cryrrrl in his plzy 
Dii, iVi,ilil,i& and Priil Scli icrhr hnd irrliimcd rhr 
procirs whireby .,lighr brclicr rlic Unii. ir>i and rr- 
I i ~ ~ < i " < ~ ~ ~ , ~ l . ,  i" h,s ,9,4lcaflct Gi,>~~?".<l,~~~<,,,. 
,.hich. in irin?iiri"n, Ihld dceply i,nprr.,rcd MrI- 
"ik"". 

Y. Duringr br i i f  visic ro blorcow. bl.lindilsuhn 
yve 11rcrurc.a.hii.h h4rlnik"vincndcd.ir rhe ri1y'r 
hr<liirr.crurilh,suciilii>n.\~hr,iihrlilkii~aloi~.r, 
h i  hid i convcriirioiiriili \.1endcl5ohn. rhosrdr i -  
m.iiigr he rd i~ i rcd  ver? inurh. Shonl? rkcrrardr, 
in 1927, Mrlnikov hegil n.nrhoiirlic Kurikor Cluh, 
pn,sibly inspircd by i rkcrrh "irde by >l"nd"liohn 
in ,914 lrrr ili ilidiisrrirl r"inflcr. 

10. se- fi,rty l',~.?,, "/,,,'I,,,'~<<,,V< i,, .I+",<"W, 
Mn,iar, 1985. 

I I .  ~ ~ g ~ ~ i d l i ~ s  ii iliri whrii Mcrlin ha<! becunie 
ucri, oid itiil ill rhc idcals Ihr hsd Ihrlil iu dirr hi i l  

,,,ni.* i"l,h rrvci>,? diii>,i 2nd rrrriit) winiiuui. i 
pli". n, iciirrn>rniiiiilirrrrinSi nanir. r.>plum.oi. 
rhcrcrhcold.rrrircdniisiiin l ivri i1ri i l i i i ip lile, 
u.irh no0,hcr ioinpili) <airpi Iii'i>cirri"nil \'irir< 
ind ippiririonr. isr lrom ihr ivoilii. and ri.iillins . ilnriirur p", 1" "'"Id i i i icr .CF >vi". 

Srr  ihis rurinui iniliisy in Gcolfrr) of Non- 
mourh, liiLr ,Ir.Iloi;~i, Pli~l,,~", Ed Slrurli, M.>drid. 
I ' l i i .  

12. .Thi! arricle i, a S?CI,<,>S ,o¡ ,>\.o *.ticles by 
Frcdurick Srirr: .Koiirwiiiii> .Ilrlriiilax n%i Ai, 
iili?r<r i Hoiur., iii .&h. 1-liiurcr.. Su.  6 .  pp. 1 I-li. 
Tiiki,c: lid .Kiiiiii,iiiziii .IlrB>ibo% i i  Sovirr l xp res  
riiiirrii?., in -Loiiii.. Nii. $6. pii. ?O-26. Mili". boiii 

..Ii.~l3 rhc iuthor kiildly iIlom.rd l i i  br 
pabli'hrd hrrc. TI,. final vlrrivn rnd .urrr rrr 11ir 
ivork hlinurl GAVSA. I rniriribcr <if thc cdiiii- 
r,al \,di <,, "Q"3,lcr,>.,,. 



Konstontin Melnikov a los ochenta y un años. 
Konrtantin Melnikov, EightyOne Yeoir  Old. 


