


El nordic solitari: 
Sigurd Lewerentz 
per Clcler CALDENBY 

The Lonely Northerner: 
Sigurd Lewerentz 

Sigurd Lewerentz pertanyia a la mateixa generació de molts pioners del Moviment Mo- 

dern. Al voltant de 1930 va arribar a ser un dels inspiradors del funcionalisme a Suecia, tot 

i que no va tenir mai el paper directiu d'Asplund. Més que cap altre, va treballar en el camp 

complet de l'arquitectura, des de l'enginyeria i el disseny de mobles fins al paisatgisme, si bé 

les seves obres acabades són poques. La fama no li arriba fins a la decada dels seixanta, quan 

ja tenia prop de vuitanta anys; va coronar la seva llarga carrera amb algunes obres excel.lents, 

tan premeditades com ho havia estat el1 durant tota la seva vida. 

El present article té per objecte oferir una introducció a la vida i obra de Lewerentz, i algu- 

nes indicacions sobre les implicacions de la seva obra singular. En bona part esta basat en la 

investigació realitzada per Janne Ahlin, presentada en la primera monografia sobre Lewerentz, 

publicada a Suecia a finals de 1985. 

Sigurd Lewerentz va néixer el 1895 a Kramfors (nord de Suecia), on el seu pare era propie- 

tari d'una fabrica de vidre. Després de passar per l'escola, Lewerentz va comencar a estudiar 

enginyeria, pero aviat es decidí per l'arquitectura. El seu grand tour el va dur, naturalment, 

a Italia, pero sobretot a Alemanya, on va exercir amb alguns arquitectes nobles del Deutsche 

Werkb~nd, un comencament significatiu per a la seva obra futura, en la qual acabaria combi- 

nant el disseny i la producció industrial. Novament a Suecia va acudir a I'Acadimia de Belles 

Arts, que va abandonar aviat per passar a l'escola lliure Klara, on ell, Gunnar Asplund i alguns 

altres arquitectes joves van rebre d90stberg, Westman i altres mestres del romanticisme na- 

cional suec, una formació d'estudi modern. 

Lewerentz va comencar a exercir pel seu compte el 191 1. Al comencament es dedica sobre- 

tot a habitatges per a indústries i al disseny de Ilums, vidres, mobles i paper d'empaperar. Aquells 

anys va prendre part també en el desenvolupament de l'arquitectura de cementiris i cremato- 

ris a Suecia. Aixo el va dur a participar, juntarnent amb Gunnar Asplund, en el concurs del 

cementiri Woodland d'Estocolm, el 1913. El seuprojecte, que va ser el guanyador, va ser l'ini- 

ci d'una col.laboració de més de vint anys, al llarg de la qual Lewerentz, principalment, va 

donar forma al paisatge sublim, per bé que va ser Asplund qui va rebre I'encArrec de fer la 

Sigurd Lewerenrz was of rhe rame ge- 
nerarion ar so many of rhe pioneers ofthe 
Modern Movement. In Sweden he beca- 
me, around 1930, one of rhe guiding rpi- 
rirs of funcrionalirm bur he never enjoyed 
an arcendency anyrhing like ihar of A r  
plund. His work, more than anyone elre'r, 
covers every arpem of archirecrure, from 
engineering and furnirure derign <o land- 
scaping, but hk finirhed worki srefew and 
far berween. Some ourrranding workr of 
the'skries, when Lewerenrzwas nedy 80, 
finally securcd recagnirion for him after 
such along career. There works are rs wil- 
ful as the archirect himrelf had been 
rhroughour hir life. 

1 propase in thir arricle to  give an in- 
rroduaion ro Lewcrenrz's life and work 
and ropoincour some ways in which the 
latter reflecrs his sociery 2nd times. 1 hnve 
bared my conclurionr, to a considerable 
extent, on rhe rerearch carried out by 
Janne Ahlin andprerented in the firrt mo- 
nographic rrudy of Leweientz, publirhed 
in Sweden si rbe end of 1985. 

BIOGRAPHICAL OLmlNE 

SigurdLewerenrr wsr boin in 1885 in 
Kamforr, nonhern Sweden, where hir fa- 
ther owncd a glasiworks. Afcer leaving 
schaol Lewerenrr began ro srudy enginee- 
ring bur soon gave it up in favour of ar- 
chiteciure. His grand tour iook him, of 
courre, ro Itdy, bur above d l  to Germany, 
where hepracrired with rome ieading ar- 
chirecrr af rhe Deuuche Werkbund, a sig- 
nificant rrarr for hir later work in which 
he was ro combine derign and indurrrial 
produciion. Back in Sweden he wenr ro 
rhe Academy of Fine Arrr bur roon left 
ir for rheKlanSchoolwhere he,Gunnar 
Asplund and orhcr young archirecrr rece¡- 
ved upto-date studio rraining from Os- 
berg, Werrman andorher marrersofSwe- 
dirh narional Romanricirrn. 

In 1911 Lewerenn ser up hir own pnc- 
tice, ar firsr working rnainly in rhe fieldr 
of houring for indurcries, lamp, glasr, fur- 
niture and wallpaper dcrign. He alro rook 
parr in rhedevelopmenr a f  cerneteryand 
cremarorial archirecnire in Sweden during 
rhore yeais. Thir led him ro compete, 
iointly with Gunnar Arplund, for rhe 
Stockholm Woodland C e m e r e ~  commir- 
sion in 1913. Theirwinningprojecr mar- 
ked che beginning of a pannerrhip rhai 
wario larr for over20yearr and in which 
I cwcrcnt, warnainly r<,ponrib.< iorrlic 
ritbllmr Iandrciping. wbilc Arp i~nd  *,ir 
<v<.nruilly ~ i v c n  rnc ~ommirrion fnr rlic 
main chape1 and rherefore, perhaps, 
derewer mosr credir for rhe whole. 



capella principal, i potser per aixb va obtenir més merit del que li corresponia per la totalitat 

de I'obra. 

Lewerentz va fer diverses aportacions a l'Exposició d'Estocolm de 1930, des del disseny 

grific i les parades d'exposició, fins a un apartament i una caseta a la secció d'habitatges. Més 

o menys per la mateixa epoca es va introduir en el disseny industrial de portes i finestres d'acer 

inoxidable, així com de retols publicitaris i parades expositores. A la decada dels anys quaran- 

ta va comprar una fabrica vella a Eskilstuna i va comencar la producció de les seves propies 

patents amb uns trenta empleats. 

Durant aquests anys Lewerentz va fer alguns edificis, pero dos dels seus encirrecs princi- 

pals, tots dos aconseguits en concursos que va guanyar, van resultar al capdavall decebedors, 

exactament igual com el cementiri de Woodland. Va haver de compartir l'encirrec del Teatre 

de Malmo amb els guanyadors del segon premi. Lewerentz va fer una cosa molt característica 

en ell: es <retiran de les parts més públiques del teatre per concentrar-se en les solucions tecni- 

ques de l'escenari i l'acústica. El projecte guanyador per a la restauració de la catedral d'Upsala 

va ser suspes, ja que el comite constructor va considerar que hi havia massa canalització i molt 

poca restauració. 

Lewerentz va continuar treballant dia i nit, fins i tot als anys seixanta, quan va arribar a 

l'edat de la retirada i va deixar la seva fabrica. Com sempre, treballava tot sol o només amb 

un o dos auxiliars que l'ajudaven a dibuixar o a construir maquetes. Per fi li va arribar la possi- 

bilitat d'acabar algunes obres totalment a la seva manera. La simplicitat sorprenent i la pro- 

funda universalitat de les esglésies d'Estocolm i de Klippan van significar el reconeixement 

general de Lewerentz, que ja tenia vuitanta anys, i fins i tot li van proporcionar seguidors 

al seu país i a l'estranger. El viatge llarg i solitari havia arribat al seu final. 

NOU OBRES 

He triat nou exemples per donar una idea de com era l'arquitectura de Lewerentz. S'este- 

nen al llarg d'un període d'uns seixanta anys que ha vist l'ascens i, si no la caiguda, sí almenys 

la crisi de l'arquitectura moderna. Lewerentz estava influit pels canvis estilístics, pero la mo- 

dernitat del seu cobert per a barques de 1912 i l'arcaisme intemporal de les seves esglésies dels 

anys seixanta són proves d'una continu'itat notable més enlli de les variacions temporals de 

la seva obra. 

EL COBERT PER A BARQUES de Djurgardsbmnnsviken va ser construit el 1912 per als Jocs Oiím- 

pics d'Estocolm d'aquell any. El volum massís amb la seva teulada de quatre aiguavessos el 

For rhe 1930 Stockhoh Exhibirion Le- 
werenrz made several conrriburioni, ran- 
ging from graphic derign and exhibirion 
san& to an apanment and asmall house. 
Ar abovt the same rime he alro wenr 
inro industrial derign, concenriaring on 
rtainlerr rteel doors 2nd windaws as well 
as advenising rignr and exhibirionsran&. 
In rhe 1940s he even bought an old fac- 
iory in Erkilrnina and naned, wirh somc 
30 employeer, ro produce hir own paren- 
ied invenrionr. 

During rhore yearr Lmerentz had 
few buildingr conrtnicted but two of his 
main commirrionr. bath the rerultr of 
cnmper:tioni, proved cvrnrua!ly ro oe dir- 

appoinrmen:<, !un a ,  :hc U;'ood!anc Ce- 
meten, hid bccn l l e  war iurced :o r h ~ r c  
rhe híalme Ciry Thearre commirsion 
wirh rhe recond-prire winnerr. Typically, 
Lewerentz=retiearedr from rhe more pu- 
blicpans of the rhearre and cancentrared 
on rechnical solurionr cannected with rhe 
rrage nnd acousrics. Hir winning praject 
for rhe rerromion of Uppralawar halted 
by <he building commirtee, who canside 
red ii a case of too much change and roo 
lirrlc resrorarion. 

Inihe 19605, even when he hadreached 
retiiemenr age and had left rhe faaoiy, L e  
werentz conrinued to work day and night. 
As usual, he worked eirher alone orwith 
one armo assisranrs only ro help him d e  
rign or aisemble modelr. Finally he was 
given rhe opponuniry ro finirh somepro 
jccrr in hir own, parricular way. Thenrik- 
ingsimpliciry and deep univcrraliiy ofthe 
two churchcs in Stackholm and Klippan 
won for rhc 80-year.old Lewerenrz gene- 
ral iespect and cvcn found him followcrr 
barh ar home and abroad. After a long, 
lonelyjourney he had finally reached hir 
derrinarion. 

In order ro give an ideaafthe develop- 
menr of Lewerentr'r archirecture 1 havc 
choren nine examples spanning a period 
of some 60 yearr which saw rhe rire and, 
if not rhc fall.rhen at leastrhecririr of mo- 
dern architcmire. Though Lewerenrz war 
infíuenced by rrylinic changes, rhe mo- 
dernirm of hir 1912 boiithouse 2nd the 
rimclcsr archaicism of hir 1960s churches 
are proof af r remarkable conrinuity be- 
neaththc remporalvariarions in hirwork. 

n i e  boathaure ar DjurgZrdsbrumrui- 
ken was builr in 1912 forrhe Olympic Ga- 
mes hcld in Siockholm thar year. The 
block.shaped valurne with itr hipped roof 
2nd cantilevered second floar, ind details 
such ar rhe small larriced windowr and 
wooden panelling wirh b o d  of diffemnr 
widrhs, are charaaerirric a f  Swedirh na- 
tional Romanricism, rhe brainchild of Le- 
werentr's teacherr Sr rhe Klara School 
where he hadstudied the year b e f 0 r e . B ~ ~  
Lewerenn'r ~irn~lification 2nd reducrion 
of volume ro bare errentiala rnd hir use 
of rhe srrip window borh give the buil- 
ding an almosr moderni~ric rouch even 
though his inspirarion ir mherro befound 



Cobert e r a  barque. a Djurg6idsbiunnrviken (19121. 
Fofo: 0Kf Hultni. 
Boot Shelter at Djurg&rdrbrunnrviken (1912). 



Capella de la Rasurieeció al cementiri del Borc (1922-27). 
Fofo: Cloer Coldenby. 
Rerurection Chapel ot Woodlond Cernetery (1922-27). 



in rhc -funnional radirionm of boarhou- 
ser and naval architenure. 

Thc Resurrection Chapel at the 
Woodland Cemerery in Scackholm fell ro 
Lewerenn when he and Arplund rhared 
our rhe different raskr berweenthem.The 
project war begun in 1922 and building 
warcomplered in 1927, aperiod which in 
Sweden war dominared by a free and al- 
morr mannerirt Clasricirm. The main vc- 
lume of rhe chape1 ir a high,rlender <ella 
withrmoothly plartcred wallr,unadorncd 
except for the naddedn roof, ponico and 
windaw. Boih the cneior uid interior are 
meticulourly propanioned. The rquare 
and ihe golden mean, both of which fas- 
cinated Lewerena rhroughout hir life, cui 
be found in rhe mearuremenrr as a whale 
and in individual derailr. Each of rhe panr, 
including a u r i l i q  rpaces around rhe cha- 
pel, is symmerrical and geomerrically sim- 
ple. Bur rhe comporirion of rhe pan. ir 
much fieer: a delicarc, dynamic balance. 
The ponico, for example, is placcd ar i n  
angle which ir rlightly askew wirh respen 
ro rhe main volume; a kind of geomerri- 
cal deformarion which Lewercnrz ofren 
uwd in hirwoikr. The layout of rhewhole 
is sequenrial and topological raiher than 
gmmerricd, acompoririond principlc cx- 
ploired both by nacional Romanticism and 
Swedirh Clsricirm ofrhe 1920s. I t s n  alro 
be found in rhe work of Arplundand, la- 
ter on, that of Aalro. Lewerenrz'r Rerru- 
rection Chapel ir, however, one of rhe 
marr rophisricated exampler of this rc- 
manric Clarricim. 

Thc Social Insurance Autharity Buil- 
ding in Stockholm, built bemeen 1930 
and 1932, war a commirrion given to Le- 
werenn aker he had been invited to par- 
riciparc in a compcririon. Ir ir a building 
where abrrracrion reignr over renrualirm 
in a way rhar may have somerhing ro do 
wirh rhe wave of fierh enrhusiasm rhar 
carne wirh rhe advenr of Functionalism in 
Swcdcn (rhe Srockholm Exhibition of 
1930). Ir is riruared in a denrely builr-up 
uez 2nd rhe exreriorrepeatr rhe uniform 
window arrangemenr of rhe rurraunding 
hourer bur wirhour rheir 19chscnrury 
mouldingr. Even the ride, which opens 
onro a rmall church yard, lackr any deli- 
berace lrchitmural rhyming. More open, 
bur almart rr revere, irthe round, central 
counyard. Compariron wirh a building 
by Philips,complered byhwerentzat rhe 
rame time, shows a marked difference bct- 
ween rhe rolcmn rymmerry of rhe rrnre 
iniiirui.on ana rhr morr cynamlc funi. 
iionalirm ufihrprivuccompany builu.ng. 
Boih h w r  rrainlcrr riccl a,indoa iramcr 
of Lewerenrz's own derign 

Villa Edatrand, inFalsrerbo,war builr 
in 1936 for rhe awner of a cornpany re- 
lling Lewerena'r IDESTA windowr. 
From a more convenrionally cubirr ori- 
ginal derign ir developed into a very 
-builr= archirccrure in which the nature 
and combinarion of differenr marerialr be- 

seu segon pis voladís i detalls com les petites finestres enreixades i els plafons de fusta amb 

taules d'amplada diferent són característics del romanticisme nacional suec impartir pels pro- 

fessors de Lewerentz a l'escola Klara, on havia estudiat I'any anterior. Perb la simplificació 

de Lewerentz, la seva reducció del volum a l'essencial i el seu ús de la finestra corredora confe- 

reixen a l'edifici un toc quasi modern, per més que la seva inspiració es pugui trobar en la 

ctradició funcional,, dels coberts de barques i de l'arquitecmra naval. 

LA CAPELLA DE LA RESURRECCIÓ al cementiri de Woodland, a Estocolm, va obligar Lewerentz a 

dividir les tasques amb Asplund. El projecte es va iniciar el 1922 i la construcció va acabar 

el 1927, període en que Suecia estava dominada per un classicisme lliure i fins i tot manierista. 

El volum principal de la capella és una sala principal alta i reduida amb murs d'emblanquinat 

uniforme, mancar d'ornamentació, llevat de la teulada, el pbrtic i la finestra «afegits~. Tant 

l'exterior com l'interior estan meticulosament proporcionats. L'escaire i la secció brea, que 

van fascinar Lewerentz durant tota la seva vida, es troben tant en les mides de i'estanca com 

en les dels detalls. Cada una de les parts del conjunt, incloent-hi els espais auxiliars que hi 

ha al voltant de la capella, són simetricament i geometricament simples. Pero la composició 

de les parts és molt més lliure, és un equilibri delicat i dinamic. Per exemple, el pbrtic esta 

situat en un angle lleugerament desviar respecte al volum principal, un tipus de deformació 

de la geometria que Lewerentz fa servir sovint a les seves obres. La composició del conjunt 

és seqüencial, més topolbgica que no pas geom&trica. Aquesta seqüencia lliure d'espais era un 

principi compositiu utilitzat tant pel romanticisme nacional, com pel classicisme suec dels 

anys vint. També es pot trobar a les obres d'Asplund o, posteriorment, a les d'Aalto. En tot 

cas, La Capella de la Resurrecció de Lewerentz és un dels casos més complexos d'aquest classi- 

cisme romantic. 

L'EDIFICIDELADIRECCI~DELASEGURETATSOCIAL construit a Estocolm el 1930-1932, era un encarrec 

fet a Lewerentz desp& d'haver estat convidat a concursar. És un edifici en que I'abstracció 

esta per damunt del sensualisme d'una manera que pot estar relacionada amb l'entusiasme 

que va produir l'eclosió del funcionalisme a Suecia (Exposició d'Estocolm de 1930). L'edifici 

esta situat en un context urbi dens i I'exterior repeteix la distribució uniforme de les finestres 

de les cases properes, tot i que sense cap de les motllures de la seva arquitectura vuitcentista. 

Fins i tot la fa~ana que dóna a un petit cementiri esta mancada de ritme. Més obert, pero no 

pas menys sever, és el pati central arrodonit. La comparació amh un edifici per a la Philips, 

acabat per Lewerentz a la mateua epoca, mostra una diferencia significativa entre la simetria 

solemne de la institució estatal i el funcionalisme, més dinamic, de l'empresa privada. Tots 

dos edificis tenien vitralls d'acer inoxidable dissenyats per Lewerentz mateix. 



Edifici do la Diiecció General 
de Ih Segurstat Social. Ertocolm (1930-32). 
Foto: Kailorenr Atewé. 
The ~atio"nol Sociol insuronce 
Service Building. Sfockholm. (1930.32). 

Planto baixm, 
Ground Floor. 

Planta tsirem. 
Third Floor. 





L A V I L . L A E D S ~ R A N D , S ~ ~ U ~ ~ ~  a Falsterbo, va ser constmida el 1936 per al propietari d'una em- 

presa que venia les finestres IDESTA de Lewerentz. Partint d'un primer disseny cubista més 

convencional, va desenvolupar una arquitectura molt «construida. en que el caricter i la con- 

junció de materials diferents es convertiren en mitjans principals d'articulació d'una arquitec- 

tura de pilots bisicament corbusieriana. L'ús de bigues d'acer vist i l'enrajolat de I'exterior 

ben precís confereixen a l'edifici una qualitat quasi a la manera Mies Van der Rohe. L'afegit 

de pisos del primer disseny és substituit per un entrellacat complex en el qual la geometria 

senzilla del pla es trenca en diversos punts. El detallisme ric i l'ús de totxo a I'interior fa pensar 

en la casolanitat de l'arquitectura sueca dels anys quaranta. 

L.APARTAMENTDEL MATEIXLEWERENTZ, a Eskilstuna, va ser instal.lat a l'itic de la vella nau fa- 

bril que havia comprat els anys quaranta. Hi ha en el1 una utilització enginyosa de la il.lumi- 

nació directa i indirecta des de les parets i les lluernes proporcionada per la situació anterior. 

L'empostissat aspre i senzill de les parets i el sostre contrasta amb el mobiliari acurat que hi 

va aportar Lewerentz, prop ja dels seixanta anys. Al mateix temps la il.luminació matisada 

i els calids materials de fusta contribuyen a fer casola aquest petit espai interior. Es tracta d'una 

de les obres de Lewerentz més realistes, per la seva adaptació a una situació local, i al mateix 

temps n'és una de les més personals. 

E L C E M E N T I R I D E M A L M ~ ~ ~ ~  un treball que havia seguit a Lewerentz des dels seus anys joves, 

quan va guanyar el concurs de 1916, fins a un dels seus últims treballs, el quiosc de les flors 

de finals dels seixanta. L'element central del cementiri, les dues capelles, va ser edificar el 

1941-1943. Aquestes capelles, tot i que eren senzilles i severes, com tot el que va fer Lewe- 

rentz, no estan mancades de calidesa i de cura en els seus detalls elaborats. El paisatge és obert 

i pla i el volum elevat de les capelles les converteix en un punt d'enfocament evident. El centre 

de l'estanca és el cadafal; la llum de les finestres esta modulada, la qual cosa la fa més suau 

i difosa. La senzilla estereometria de les estances també esti suavitzada pel caracter quasi textil 

dels plafons de fusta, les lloses de pedra i les facanes de totxo. 

LTSGLÉSIA DE SANTMARC. al suburbi Bjorkhagen, d'Estocolm, construida arran &un concurs 

guanyat per Lewerentz, va ser acabada el 1960. Un cop més Lewerentz uneix I'essencialisme 

abstracte amb un sensualisme molt material. Fa servir un maó bast i fosc col.locat lliurement 

de per llarg i de través amb morter molt espes, a fi d'obtenir una superfície rugosa i gairebé 

d'aspecte deteriorat. En un dels seus rars comentaris sobre els models estetics, assenyala que 

s'han d'aprendre moltes coses de la vella arquitectura persa de maó. Pero I'arcaisme va més 

came rhe main meanr of rnicularion of 
an erwntidly Corbusian concepr. The uw 
of expored rteel beamr 2nd rhe very pre- 
circ brickwork of rhe exrerior giver rhe 
building an nlmon Mierirn qualiry. The 
addirion of raomr in rhe original derign 
becomer a complex inrerrwining where 
rhe simple geometry of rhe plan ir  bro- 
ken at reveral poinrr. The rich derailing 
rnd the ure of brick in the inteiorreminds 
one a f  Swedirh vernrculzr architenure of 
rhe 1940s. 

hcrcna'oown s p a w m t  in ErkiIs- 
runa war conrrruncd in rhc arric of rhe 
old facrory building which he boughr there 
in rhc l 9 a .  Hcre he rnadcvery ingeniour 
use of direct 2nd indirect lighting from 
walls and rkylighrs, while rhe rough, rim- 
pie wall ind ceiling panelling cantnrrs 
wiih rhe mherformal hvnituiewhich L e  
werenrz, then nearly 60 yearr old, inr- 
talled. At thesame time then~anced l i~h-  
tingand thewarm wooden macerialr con- 
tribuzed to make this rmall inrerior cozier 
2nd more welcoming. Ir ir n theramerime 
one of rhe m o a  realiaic, in itr adaptarion 
ro ¡ir rurroundingr, 2nd one of rhe morr 
personal of Lewerenrz'r warkr. 

Mdm8 Cemetery wss a projecr thar 
war begun in Lewercnrz'r early ycan, 
when he won acornperirion in 1916,and 
finished whilc he= buildingoncof hir 
lari warkr, the flower kiork ai the end of 
[he 1960s. The cwo chapelr, thc central ele- 
ment of rhecemetery, were bvilr becween 
1941 and 1943. Tbough rhey are simple 
and revere, like everythingelre Lewerentz 
did, rhey are noncrheless warm and wel- 
coming 2nd theirvery elabonre derails are 
carehilly chown. The landrcape ir apen 
and flar 2nd rhe high volumer of rhe cha- 
pelr make rhem an obviour foca1 paint. 
Thc rpace cenrrcr on rhe carafalque and 
rhc lighr from rhc windowr ir modulared, 
makingir rofteranddiffurcd.Thcrimplc 
~ c t i o n i n g  of the roomr ir alro softened 
by the almon tertile nature of the woa- 
den paneUing, none tila 2nd bick fapder. 

The Church of St Markur, in rhe 
Srockholm ruburb of Bjorkhagen, war be- 
gun aiter Lewerenrz had won rhecompc- 
ririon, and completed in 1960. Onceagain 
he found a rynrherir berween abrtacr es- 
scnri=lirm ano wry miscitil rr.n>u>lirm. 
1 Ic urrd a hard.dirn brick rcc in frw rtrcr- 
chcr bond u,xrh \ ,en ihick monir ioxhic- 
ve r  rough and almost ruin-like rurface. 
In one of hir few commenrr on rerrheri- 
cal madelr he indicared rhar rhere ir a lor 
to be learned lrom old Perrian brick ar- 
chirecture; hcrc, however,rhearchaicirm 
goer funher than rhe facade. The clored 
inrerior of rhe church ir rpanned by a re- 
rier of flar brick vaulrr between rreel 
beamr.Thereducrionofewrphingrorhe 
ersentialr af building, bur withavt any 
*hirrorical* referencer, canrriburer ro rhe 
rimelersnes of chis archireciure. The clo. 
red main wall, where even the n,indon,s 
are absrracred ro holer in rhe wall cove- 



Vil.la Edrtmnd (1935). 
Edrtrand Villa (1935). 
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Capella de Sant Knuts. 
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Saint Knuts Chapel (1941-43). 
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enlli de la facana. L'interior recollit de l'església esta creuat per una serie de voltes planes de 

maó entre bigues d'acer. La reducció general als elements essencials de la construcció, pero 

sense cap forma <<historican, contribueix a la intemporalitat d'aquesta arquitectura. La tanca 

del mur principal, en el qual fins i tot les finestres pateixen una abstracció que les converteix 

en forats del mur tapats amb vidres, estableix una relació notable entre el seu massís arcaisme 

«del sud,) i els prims bedolls <<del nord., de I'arbreda propera, associats als antics camps de se- 

pulrures paganes. És difícil de dir si els bedolls blanc-i-negres són un reflex del model de maó 

i morter o a la inversa. La planta de I'edificació principal en forma de L, amb les dues ales 

formades per l'església, la parroquia i el club locals, s'inscriu en un quadrat. En aquest quadrat 

gran se'n retalla un altre de més petit i la relació entre els costats de tots dos quadrats és la 

secció iurea. Aixo vol dir, a més, que l'estanca de l'església té una planta de les mateixes pro- 

porcions i una secció formada pels dos quadrats de la nau i la nau lateral. Pero la fascinació 

de Lewerentz per la geometria mai no és dogmitica. La senzillesa bisica sempre és distorsio- 

nada i enriquida. 

L'ESGL~SIADE SANT PERE, a la petita ciutat de Klippan, a Skane, construida a mitjan anys sei- 

xanta, és una variació dels temes de Sant Marc, per bé que la reducció potser encara ha anat 

més Iluny. Un cop més la planta es basa en el quadrat, tot i que amb una configuració de les 

parts forca diferent. La parroquia i el club locals formen una L que inclou l'estanca de l'esglé- 

sia, quadrada. La fosca estanca de l'església, que només té uns forats petits efectuats en el mur 

gruixut, esti coberta per voltes de maó suponades per dues bigues d'acer, que al seu torn des- 

carreguen en un muntant en forma de T, lleugerament desviat del centre de I'estanca. El maó 

fosc és el mateix que a Sant Marc, disposat amb la mateixa llibertat pero amb variacions de 

profunditat. L'edifici esta ple de solucions no convencionals, com el vidre col.locat sobre el 

forat del mur, sense marc i fixat amb un mistic especial. Pero per Lewerentz les solucions 

tecniques mai no es converteixen en fetitxes tecnics. Resten controlades i ajustades en el pro- 

cés constructiu. El resultat és una arquitectura al mateix temps condensada i lliure en la for- 

ma, una mena de poema en prosa aforístic. 

EL QULOSC DE LES FLORS del cementiri de Malmo és una obra molt petita acabada per Lewe- 

rentz el 1969, quan tenia 84 anys. És una estanca amb una teulada de pendent fort, murs de 

ciment encofrats amb fusta contraxapada i sostre voladís amb bigues fines perla part de dalt, 

cobertes, com la resta del sostre, de coure. Una porta d'ús infreqüent, situada a la part del 

darrere, esti mancada d'esglaons a fi de no alterar els voltants. Els cables i llums electrics de 

l'interior, de ciment sense polir, estan disposats seguint un model quasi floral que podria sem- 

red with glasr, errsblisher a remarkable re- 
larionrhip hetween irr massive arourhernn 
archaicism and rhe slcnder rnonhern. 
birch treer of rhe rurrounding grove, re- 
miniscenr of ancienr pagan h~rial~rounds.  
Ir ir difficulr ro say whctherthe black 2nd 
silver hirches echo thepanern of brick and 
mortar, or "ice versa. The L-rhaped main 
building, wirh ics w o  wine of church and 
parirh and club premirer, is inscrihed in 
arquare from which armaller square has 
been cut out. The relarion herween the 
sides of rhe twa squares ir rhar ofrhe gol- 
den section, so rhar rhe church inteñor has 
a plan of the .ame proportionr and a rec- 
[ion formed by rhe w o  squares of nave 
and aisle. Howevei, Lewerenrz's fascina- 
[ion for geomet iym never dogmatic: rhe 
basic rimpliciry ir always dirtonedanden- 
riched. 

Thc Church of St Pctri, in rhr rmal! 
ro\i,nu!K!ippan in5krric;ini: hulr inrhc 
miil I96Cr. 1, 2 u r a i .  >ri nn iL.c rhernr nt ~~~~~~~ ~~ 

S t ~ a r k u s ;  bui wirh the reduccion taken 
perhapsaill further. Theplan ir anceagah 
based on rhe square bur wirh quire a dif- 
ferent arrangement of the pans. Parirh 
2nd club premiser form an L encloring 
thc square church interior which is dark, 
being illuminared only by rmall openingr 
ser inro rhe thick wall. Stninurally it is 
composedof brickvaultr resring on two 
steel giiders, in ruin rupponed by a 
rlighrly off-centre, T-shaped rranchion. 
The dark brick is the same as thar in Sr 
Markur, laid mainly in the same free par- 
tern bur wirh variaiions in rhe bonding. 
The building is full ofuncanvenrional ro- 
lurions, such ar ihe glarr laid in rhe fra. 
rneierr holer in rhe wall and realed wirh 
a rpecial glue. 

For Lewerenrz, rechnical solurions ne- 
ver became rechnical fetirhes: n the i  they 
were conriolled and fitied inta the buil- 
ding process. The rerult ir sn archiiec- 
cure ai once condensed andfree in irr form; 
a rorr of aphorisric prore poem. 

Theflower kioskarMalm6 Cemerery, 
a riny work completed by rhe 84year-old 
Lewuenrz in 1969, has cancrere walls fe* 
turing plywoad rhutcerr and a rreep roof 
canrilevered overrhe pavemenr wirh rhin 
beamr on rhe averride covered, likc rhe 
ierr af rhe roof, wirh copper. A door at 
rhe rear, reldom ured, has been left with- 
out any sieps m as nor ro dinurb rhe ru- 
rroundings. The electric wiring andlarnpr 
an rhe uncreared concrere inride are arran- 
ged in an almasr flower-like parrern char 
mighr reem affecred had ir nor been done 
in ruch a rrraighrforward way. Here Le- 
wercniz broke al1 canventionr, sceptical 
yet open at the .ame time and willing ro 
reconrider everyrhing. Hir reducrion af 
vocabulrry ro bare ersenrialr rccallr Bec- 
ker's phrase, mThelesr ihere ir tosay, rhe 
bener ir is said.0 

A PASSIONATE REALlSM 

.Hirfii?gmentary wark ir a terrimony 
qf rbe  hard conditionr for an architecr o/ 
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blar afectar si no hagués estat fet de manera tan franca. En aquesta obra, Lewerentz esta més 

enlla de tota convenció, esceptic i obert al mateix temps, desitjós de reconsiderar-ho tot. La 

seva reducció del llenguatge a allo més esencial és quasi beckettiana: xcom menys coses cal 

dir, millor les diem». 

<La spva obraf;agmentAria és un  testimoni de les dures circumstAncies que, per a un  arquitecte 

de l'ambició i la personalitat de Lewerentz, ofereix un  país i una Epoca amb tan poc intwes i com- 

premió de la yualitat aryuitect6nicam. Aquestes són les ~araules finals de Hakon Ahlberg en 

un ilarg assaig sobre Lewerentz publicat dins «Arkitektur», la revista sueca d'arquiteaura, el 1963. 

L'epoca a la qual Ahlberg retreu manca de sensibilitat és I'epoca en que dominava el Movi- 

ment Modern; el país és Suecia, on el Moviment Modern, o el funcionalisme, es va convertir, 

potser més que en cap altre país, en la ideologia oficial. Un país en que l'eficient sentit utilitari 

i funcional produeix, entre altres coses, uns habitatges socials generalment d'alta qualitat, tot 

i que interessessin més les qualitats socials que les arquitectoniques. 

Pero, fins i tot parlar de manca de comprensió de l'arquitectura exigeix qualificació. Per 

a qualsevol explicació dels infortunis i de I'iillament de Lewerentz sera convenient una com- 

paració entre Lewerentz i Asplund. El punt de comparació no el trobarem pas en les seves 

personalitats diferents (Asplund, l'artista encantador, i Lewerentz, l'obstinat solitari, aquest 

és el mite). Tot i que es pugui dir que Asplund no ha estat encara prou entes o degudament 

apreciat, la qualitat del seu treball va ser generalment reconeguda i la seva influencia als anys 

vint i trenta, i fins i tot després de la seva mort, va ser molt gran. El seu estil és d'un modern 

suau barrejat amb motius tradicionals que va dominar l'arquitectura sueca els anys quaranta 

i es pot dir que, a través d'arquitectes com els germans Ahlsen, encara la domina. 1 en aquest 

aspecte allo que és interessant no és l'excepcional qualitat de I'arquitectua d'Asplund, sinó 

el seu talent per resumir i donar forma al contingut cultural de la seva epoca i del seu país. 

És clar que són moltes les coses en comú entre dos arquitectes d'un historial tan semblant. 

Tots dos van créixer amb el classicisme romantic nordic i en tots dos hi és present la combina- 

ció d'essencialisme abstracte i sensualisme material que he assenyalat en l'obra de Lewerentz. 

Pero crec que la diferencia del seu accent és prou gran per explicar per que Asplund es trobava 

en el corrent principal de la cultura sueca, en tant que Lewerentz lluitava en el corrent subterrani. 

Una manera d'expressar aquesta diferencia és observar-la en la seva relació amb el proble- 

ma cultural més profund del Moviment Modern, el del buit existent entre l'obra d'art i la 

realitat, que és un tema de l'art occidental des del romanticisme. La solució romantica o sim- 

h e n t z ' r  ambition and charncier in rl 

muntry a n d a  time with ro little g w ~ l  
intmrt in and undmttanding o/architec- 
tuya1 quality.. Such are HakonAhlberg2r 
concluding wordr in hir long erray on 
Lewerentr published in rhe Swedish ar- 
chirectural journal aArkirekrun, in 1963. 

Therime Ahiberg blsmes for iuinsemi- 
tivity ir rherime of ertablishedModernirm 
and rhe counrry is Sweden where, more 
perhapr rhan in any orher, Modernism, 
or Funcriondism, b e m e  the officid ideo 
lo-; where rhe uriliraiian efficienc-y of 

archirecrural qualitier. 
However, menrion ofalackof unden- 

tanding of archirecrure ir somcthing that 
needr qualificarion. A comparison bet- 
ween Lewerenrzand Arplund goer a long 
way towardr highiighting the irolaion and 
mirfomine of the former, and ir ir nor me- 
rely a quertion of differing perronrlirier: 
Arplund, the charmer and Lewerenrr, rhe 
rtubborn loner. Alrhough ir could be said 
thar Arplund has nor yer been fully un- 
uirrron~ or aulv appiccia:cc, t i c  qualiry 
of hlr worn war gencra.!y rcknouIcogeA 
and htr icflucccc in rkc 192C5 ana 301 iiid 
even akcr his dearh was enormous. His 
own vcrsion of genrle Modernism blen- 
ded with rraditional motifs dominared 
Swedirh archit-e duringihe 1940s 2nd 
could be raidto dominate ir rtill, rhiaugh 
the medinion of archirectsruch as the Ahi- 
sén broihers. Ii is not only thar Asplund'r 
architecrure is of outstanding qualiry bui 
alro that he had a ralent for summarising 
and giving form to  the cultural preoccu- 
paiions of hir rime and country. 

There ir, of courre, much in cammon 
berween rwo archirecrs whore back- 
ground~ were so similar. They had borh 
grown up with Nordic romanric Classi- 
cism and both rhowed rhat combination 
uf ibrrracr crrcniialiim 2nd m~trrial rcn- 
rual:,m a,hich I havt puin~cJ oui in 1.c- 
wercnrr'r work Bur lrhlnk rhc diikrcn- 
ce in emphasis ir grear enough ro enplain 
why Asplund let himself be carried along 
by the mainrtream of Swedish culrure 
while Lewerentz fought againsr irsunder- . . 
currenr. 

One way of phraring the difference ir 
ro see ir in relatian torhe deeper culrural 
problem of mmodernirm, that a f  the gap 
bemeen rhe woikof an and redity, which 
has dominared wcsrern an rince rhe dayr 
of Romanticirm. The romanric orrymbo- 
Iirr rolu!ion uas uied ro rry lo hrldgc rhe 
gap, aria inir ir rnainlv wnai Aiplucd d,d 
amh hii repierenrat:vc~ndrracirionaliii 
archirecturé. The alrernatiue was ro stress 
che auronomy of rhe work of an irself, 
which ir whar Lewcrcnrzdid in his inven- 
rive play with rhe elemenis of building. 

Storier hnve been told about how Le- 
werentz could rir down wirh a simple nail 
in hir hand, rrying ro find our how ircould 
be used. He asronirhed hir more efficienr 
colleaguer in rhe 1960s wirh hir apparenr 
ignorante of rhe morr rourine procedu- 
res of modern indusrrialised building. 



Thingr did nor come easily for Lcwe- 
rentz bur,aiteraii, they do take time. Sven 
Ivar Lindh has writren abour rhe pasrio- 
nare realirm of Leweienir, a ierm rhar ad- 
mirably describes rhe wilhilnerr of hir 
wark. .He looked much more deeply into 
thingr than mort. and raw what rome had 
not reen befoz and what o thm had ronsi- 
dnod it unnecemry to re<.* Whar ir ro be 
foundar rhe hearr of rbe marrer has becn 
revealed by Birgitrs Trorrig, a Swedish 
aurhor who, like Lewerentz, ir an out- 
sider in a culture dominated by a kind of 
rarnanric pragmatirm: 

~Aurhon -ar  any other artistr- knaw 
v q  Iittle abowt why t h q  work in iípani- 
n<lnrw~yorurepinm<In~f.rms. It Usirnply 
n h c t  o/ 1$, e primitivc need B~ut the im- 
poriantthingirthatpet'y, oranyotheren 
form, ira rhildiih thing. And, likeall chil- 
dkh thingi, it k at rhe iame time v q  se- 
r i o ~ ~ .  It rgrrsentr the rebellion ofpnmiti- 
ve man ligainrt qwri.rationalirm. Poetry 
andartareamongthe /m main inger sm 
tia1 riter m'th which we can injecr nav life 
into life itsell: 

bolista consistia en un intent d'estendre un pont sobre aquest buit. 1 aixb és, en bona pan, 

el que fa Asplund amb la seva arquitectura representativa i tradicionalista. L'alternativa és 

accentuar I'autonomia de l'obra d'art. 1 aixo és el que fa Lewerentz, tot jugant inventivament 

amb els elements constructius. 

S'han contat anecdotes que presenten Lewerentz assegut amb un simple clau a la m i  i in- 

tentant esbrinar com podia ser utilitzat. En els anys seixanta va sorprendre els seus col.legues 

més eficacos per la seva aparent ignorancia de les rutines de la moderna construcció industria- 

litzada. 

Per Lewerentz les coses no van ser ficils, pero, al cap i a la fi, tot té el seu temps. Sven 

Ivar Lind ha escrit sobre el realisme apassionat de Lewerentz, caracterització que sembla reco- 

llir forca bé la seva tasca volenterosa: *Mirava les coses més a fons que la majoria i veia allo 

que abans no havia estat vist i que alguns consideraven que no calia v e u r e ~ ~  Allb que es troba 

en el fons ha estat formulat per Birgitta Trotzig, autora sueca que, com Lewerentz, és una 

figura marginal en una cultura dominada per una mena de pragmatisme romintic: 

nEls escriptors -o qualsevol altre artista- no saben ben béper que treballen, com ho fan o 

amb les formes amb que ho fan. És, simplement, u n  fet vital, una necessitatprimitiva ... Per? el 

que importa és que la poesia -com les altres arts- és una cosa infantil. I,  com totes les coses infan- 

til~, és al mateix temps una cosa molt seriosa. Representa la rebel.lió de l'home elemental contra 

el quai-civilitzat, contra el llenguatge mort i asfixiant del quasi-racionalisme. La poesia i I'art 

són un  dels ritus essencials que romanen en nosaltres per f w  viva la vida>. 

Sigurd Lewereni* 
Foto: Olsron Snogerod. 




