


,rbe meanr to achieve a r a t i r / a c t o ~  rela- 
tionrhip berween eocb ofthe parri and kt- 
wm iheparrrand tbeca tex tr ,  was in facr 
implicir in every work. The odoption of 
preferably modulared ryriemr uring iron 
to reduce renions 2nd impore clow-fitting 
rechniques, rhe rigid layout ot the gr<iuiiil 
plan based on rhe fastening a f  the srruc- 
rural framcwork, the control of rpaces 
u ing  both rranrpwent elemenrr and geo- 
merrical forms, and ihe use of generally 
.clcin. marerialr t h ~ s  dei.ncd a pure Sr- 

;hjrrcrurr.. wiih prcfcrroly !la <~rircrs,  
in which wrllq alvc p l x ~ ~  10 l i ~ h t  partw 
tiom and volvm; becdme almo; abSrran 
2nd immarerinl. 

Wirhin rhir conrerr, rhe ideal compo- 
rirional framework for ruch a concrete 
architecture, ~ e k i n g  aerrheric puriry, was 
ihe Mierian "niverse wirh irr precise, 
concrere repenoir= which inviied archi- 
iecrs ro canceive works an rhe barir of 
more or Icii ::rcrrl rcferenccr -re,Rm,~nr 
in rhe Pl~rocicren,c. oí thr word, oidc,. 
ranr nur apparcn~ls ,nalrcrah:c modilr. 

11. 
The Law Faculry (19571, rhe work of 

Pedro López Iñigo, Guillermo Giráldez 
andlosep Subías, marked rhe beginning 
of chis procesr in ita confidenr adoprion 
of a deliberarely invented vocabulary: the 
exhibirion of rhe aruerural framework, 
the composirion of the openings based on 
randrtane ceiamic and glarr, rhe projec- 
rion towardr the exterior of rhe ground- 
floor wallr and rhe use of alazed parios 
i r i  rne layout uf [he i r rcr ior $pacer a.r.rc 
in facr rcpcrlririnr uf ,ulut:ons rhar  hlicr 
iaa dmaav irird our un uariuur huild:noi 
of the UT in Chicago. 

Thir influence ir even more evidcnr in 
rhe Aula Magna, a rrnicture with g r e s  
m e d  porricaes sevenreen meires in span, 
with giiders reaingon outride pillarr, di- 
renly related to the IIT Crown Hall 
(1957). 

The use of chis vocabulary was  no^, 
however, a meie rranrcriprion or an 
apparent exercise in srple, bur rarher an 
anempt, in aperiod fuii of doubriand fal- 
re rtartr, ro reilecr whac Mies had rermed 
Zeitgeirt (the rpirit of the times) through 
the adoprion of certain conrwctional and 
technical sysrems of rhe period, derpite 
the deficienr rrate of indusrryai rhe rime. 

Limited iechnicd resources werc coun- 
rerbalanced, as far a i  porrible, by the in- 
corporaiion of advanced procedurer and 
macerials thar hitheno had hardly been 
enperimented with (lighr prcfabricarion, 
asphalric cloth, rpherical rkylighrs, me- 
rallic doors and windowr wirh remote 
control, rubber flooring) and the derign 
ar manufacture of rhose which were not 
available (merallic profiles, rerrievable 
moulds, srruciural merhes and mechmi- 
cal elemenrs). 

Technologicd deficiency, iherefore, 
did nor lead ro a retrear back io tradirio. 
nal mechods, but rathei a reaponse ro rhe 

Technological deficiency, rherefore, 
did not lead ta a retreai back to rradirio- 
nal merhodr, but rather a respanre to the 

a ser no pas solament un professional -I'arquitecte administrador i funcionari-, sinó un 

inventor, un enginyer i un constructor alhora, que, partint de l'avenc tecnologic, la precisió 

constructiva o la reelaboració dels recursos de la indústria, podia aportar un llenguatge nou 

en que es donés preferencia a aquel1 ordre que, descrit pel mateix Mies com <el mi@ per a 

assolir satisfacthriament la relació de les parts entre elles i a m b  el conjunt>, semblava, de fet, 

implícit en totes les obres. La utilització de sistemes preferentment modulats amb I'ús del 

ferro per a reduir seccions i imposar tecniques ajustades, I'organització rígida de la planta 

a partir de subjectar la retícula estructural, el control dels espais des de les transparencies, 

pero també des de la geometria, o 1'6s de materials generalment <pulcres», definien així una 

arquitectura nítida, de superfícies preferentment planes, en que els murs donaven pas a uns 

tancaments suaus i els cossos esdevenien, gairebé, volums abstractes d'aparenca immaterial. 

En aquest sentit, el marc compositiu ideal per a aquesta arquitectura -amb una voluntat 

clara de purisme estetic- era aquest univers de Mies, amb un repertori definit i concret, que 

convidava a concebre obres des de la referencia més o menys literal, reflexos, en el sentit pla- 

tonic del terme, de models distants, pero, aparentment, inalterables. 

La Facultat de Dret (1957), obra de Pedro López Iñigo, Guillermo Giráldez i Josep Subias, 

assenyalava el comencament d'aquest camí des de la seva adscripció confiada a un llenguatge 

voluntbiament assumit; l'exhibició de la retícula estructural, la composició de les obertures 

a base de plafons de gres i de vidre, la prolongació cap a I'exterior dels murs de tancament 

a la planta baixa, la utilització de patis vidriats de cara a organitzar els espais interiors, repe- 

tien, en efecte, solucions assajades d'antuvi pel mateix Mies en diversos edificis del IIT. 

Aquesta influencia era encara més evident a la resolució de 1'Aula Magna, una estructura 

amb uns grans pbrtics metil.lics de disset metres de Ilum, amb jhseres de cante11 gran aguanta- 

des mitjancant uns pilars exteriors i directament emparentada amb el Crown Hall (IIT) de 

l'any 1956. 

El fet de fer servir aquest vocabulari no perseguia, tanmateix, una simple transcripció cal.li- 

g4fica o un exercici aparent d'estil, sinó que, en una etapa plena de tempteigs, intentava re- 

flectir, mitjancant la incorporació d'uns sistemes constructius i tecnics propis de l'epoca, i 

malgrat la realitat industrial deficient del país, allo que Mies assenyalava com a Zeitgeist 

(l'esperit del temps). 

La limitació dels recursos tecnolbgics, hom la pal.liava, dins el posible, incorporant a 13 
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i assajat, a fi d'aconseguir, des de la fascinació de la imatge, un exercici espectacular, una mena 

de ~fantasia alla ...,, en que el resultat apareixia com uns focs artificials brillants. L'edifici, una 

caixa transparent espectacular amb una forma geometrica prdcticament pura que remetia als 

croquis que havia fet Mies per a la Field Home (1942) o per al Mineral and Metals Building 

del IIT de Chicago (1942), es va convertir, doncs, en un <aparador enorme de cotxes»' 

que reprodu'ia, si més no aparentment, l'efecte de lleugeresa d'aquelles nestructuresfites com 

de vidre i ajustades amb  acerx que assenyalava Hilberseimer quan es referia a Mies. Tanma- 

teix, el ritme vertical que l'arquitecte alemany imposava als seus edificis, a partir dels mun- 

tants de tancament aquí quedava obviar i la composició de I'edifici quedava confiada només 

a les línies horitzontals dels forjats i a la retícula de la fusteria. El resultat era una arquitectu- 

ra d'aparences, en que el missatge de progrés i de modernitat es basava en uns materials em- 

blemdtics -Yacer i el vidre- tractats, pero, sense gairebé aprofundir en les possibilitats dels 

factors tecnics i constructius nous. 

Aquesta fascinació per la imatge es donava també, tot i que d'una manera més ingenua, 

a 1'Estudi de Fotografia (1959) del carrer del Canó de Manuel Gausa i Raspall. 

En aquest cas, la trasllació literal de recursos i materialss -maons, acer, vidre-, presos 

directament del llenguatge de Mies (sobretot de les seves experiencies a la Capella i a 1'Alumi- 

n i  Memorial Hall del IIT de Chicago), es prod~ia  a més a més en un edifici antic, amb una 

estructura i una tipologia totalment allunyades dels models seguits. Aixo obligava a una dis- 

cutible operació estructural, amb el buidat i el reforc d'una part de la construcció, a fi d'acon- 

seguir l'espai desitjat (en aquest cas un volum de doble alcada cobert d'una retícula de perfils 

metil.lics que ajudava a modular la planta i damunt la qual s'aguantaven les claraboies). La 

facana del pati també quedava modificada i es convertia en una quadrícula metdl.lica «abs- 

tracta», les obertures de la qual es tancaven mitjancant unes pantalles de vidre i *panys» de 

maó o de fibrociment, segons les necessitats, o bé podien quedar eventualment buides, tot 

esperant que hi fossin incorporats locals nous. No obstant aixb, malgrat que aquesta confian- 

Fa a forcar la solució fins a aconseguir traslladar, més enlli de qualsevol rigor estructural, 

un tipus d'arquitectura premeditada -un miratge- es produia des d'una actitud casi des- 

preocupada i poc reflexiva, també reflectia, alhora, la fe en un sistema formal precís, suscep- 

tible d'adaptar i modificar, lluny de contencions empetitidores, qualsevol realitat. 

En aquest sentit, la idea de Sistema, de Llei capac d'establir un procediment rigorós en 

que ajuntar Funció, Tecnica i Forma havia d'influir -a banda de la literalitat estilística dels 

primers exemples- en moltes de les obres posteriors. Es tractava de conjuminar el rigor es- 

tructural, la precisió constructiva i la capacitat tecnica a que havia de respondre, i sense con- 

16 fusions, una arquitectura sobria en la qual l'estetica de Mies ja no fos el model que cal trans- 

latter mounrr beginning wiujrh ihe wali im- 
posed "pon hir buildingr here became ob 
viared, and the composition of the 
buildingsimply followed rhe horizontal 
lines of rhe ceiling rrmnuier and the car- 
pentiy frameworkr. The resulr was an ar- 
chitecture of appearances in which rhe 
message of progrerr and modernicy war 
based on arerier of emblematic materialr 
-steel and glarr-rreared, however, in a 
routine, clariical way with no arrempr ro 
examine in deprh the porribilities of new 
rechnical and consrrucrional facron. 

Thir fascinaiion for imagei can be seen 
also, although more naively, in Manuel 
Gavsa Raspall's Phorogr~pheri Srudia 
(1959) in 6 1 1 ~  6iiOn. 

In chis Easc the literal rranrporirion of 
rerources 2nd material-bidrr, rreel and 
g l a s s  raken direcdy from rhe M i e k  v o  
cabulary (above al1 in hir experiences with 
the Chape1 andrheAluminiumMemo>?nl 
Hallofthe IIT in Chicago) iook place on 
in old building whose amcture 2nd rypo 
logy were rorally alien to the madelr fo- 
Ilowed. This led ro a debatable rrnicrual 
operarion involving rheempcying ouiand 
reinforcing of pan of rhe conrrmcrion in 
order ro achieve thc desiredrpace;in chis 
case a double-height volume covered by 
a fiamewark of meral profiles which hel- 
ped ta give form io rhe ground plan and 
"pon which rhe skylights rerted. The pa- 
tio fayade was also modified ro that ir b e  
came an .absrractr meral gridiron whore 
openings were either dosed off wirh glarr 
wrcens or brick oi fibre-cement rdorhsx, 
depending an me&, or could occasionally 
be opened ro allow for rhe incorporation 
of new premires. Nevenhelera, alrhovgh 
rhis confidente in the porribiliiy of.for- 
cing rhe solurion to achieve <he rranspa- 
ririon, regardless of any rtmcrural rigour, 
of a kind of premeditared archirecrure 
-a" illurion- war ro an exrenr the fruit 
of a carefree and romerwhat superficial 
attitude, ir alro reflecred faith in a preci- 
se formal sysrem capable, bcyond trivial 
conrenrions, of adapting and modifying 
any realiry. 

In chis rense rhe idea of a Sysrem, of 
a Law capable of ertvblishing a iigorous 
procedure in which Fumrion, Technics 
and Form could be joined, was m influen- 
ce many later worka ar a far remove fiom 
the stylistic lireralicy of earlier enamples. 
It war a derire <o combine srructural ri- 
gour, consrrucrional precision and the 
rechnical capaciry of a sober, uncompli- 
cated archirecture in which Mies's aesrh- 
ericr were no longer a model to be 
tranrcribed bur rarher a referente fram 
which io extract only a few coordinares. 

The SEATLabaratorier (1960) by C. 
Oniz Echagüe and R. Echaide were a fLx 
though iarher rkerchy attempr ro com- 
pose a building in accordance wirh a glo- 
balising rystem in which it war rhe 
srrucrure irself that derermined che laws 
of ihe building, above al1 in ihe compo- 
ririon of rhe fayade, and of cunain wallr 
made of rreel profiles alrcrnately forming 
reduced secrion strucrurd pillarr and ins- 
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rallarion boxes (for water, si, ek=ccriciry criure sinó una referencia d'on extreure tan sols algunes coordenades. 
or compresed air) which ran araund rhe 
building. Els Laboratoris de la Seat (1960), de C. Ortiz Echagüe i R. Echaide eren un primer intent, 

The new aenrheric porsibiliriei of ccr- 
tain and of per bé que massa esquemitic, de compondre l'edifici des d'un sistema globalitzador, en el 
industrial elemeno were alro rried our, 
drhough somewhar rimidly, in the fa- 
~ a d e  rections: polished plares wiih whiie 

qual la mateixa estructura era allb que permetia de fixar les Ueis de l'edifici, sobretot en la 
painted breastr on rhe inside, in the de- . 

the bnIeeIoleil based of comPosiciÓ de la facana, uns murs-cortina concebuts a partir de perfils laminats d'acer dels 
fibrc-ceinrnr, or in rhe expressive arran- 
gement of the lighring turrets. quals un de cada dos coincidia amb un pilar estructural de secció redui'da, mentre que l'altre 

In rhe same way, in the Gilahova Buil- 
ding (1964) by pere L I ~ ~ ~ ~ ~  and xavier ho feia amb una caixa d'instal.lacions (aigua, gas, electricitat o aire a ~ressió) que recorria l'edifici. 
Ruiz Valles, the strucrual framework ir- 
self conrrolled rhe projecr. Two indenri- 
cal and practica~~y pure paralellcpipedr. Les noves possibilitats estetiques d'alguns materials i la incorporació d'elements indus- 
formed by a righr merallic mesh, were rhe 
interior and exrerior frameworkr rhat trials també es provaven, d'una manera un xic tímida, als tancaments de la facana, (llunes 
allawed rhe building to be eomposed 
according to agenealp~anwhich, in turn, polides amb ampits pintats de color blanc per la part de dins), al disseny dels brise-soleil 
was flexible enough ro be able ro regulare 
rhe variarions in rhe groundp~an. T ~ C  T- a base de lamines de fibrociment o en la dis~osició expresiva de les torretes d'ii.iuminació. 
~haped arrangernenr af  rhe rwo volumes, 
one a t  right-angles ta the other, was a re- 
application of Mies's fomulae for hir De la mateixa manera, doncs, a I'Edz>ci Calatrava (1964), obra de Pere Llimona i Xavier 
high-rire buildingr, which permitted a 
high degiee oi run~ight and greater spa- Ruiz i Valles, la mateixa retícula estructural controlava el projecte. Dos paral.lelepípedes iguals 
tia1 conrast berween both. 

Onrheotherhand,derpierhe h a t h a  i pricticament purs, formats per un entramat metil.lic ajustat, feien d'esquelet -no pas sola- 
iron war combined.with a rradirional ma- 
renal (bick), rhis war iefined to rhe ment interior sin6 també exterior- que permetia compondre l'edifici des d'un sistema gene- 17 
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ximum in ordcr ro ohtain new formulae 
wiih a prccirion in conrrrunion detailr 
visible wheie rhe two marerialr mer, and 
~ ~ i r a h l y  adapred rechniquer were ured, vi- 
sible ahove al1 in rhe non-reinforced joinr 
herween rhin profiler. 

In <he Ballbé Houre (1962) by Enric 
Tour andJarepM. Fargas, the search for 
a syrrcmaiired archirenure resed on more 
decisive crireria where rhe formal rcrul: 
dcrived exclurivclv from Dure technical 
r e l r ~ n i q  i na  ihe Iircmpr tu avo.d any 
kind oi :an<:umncn. rkruugh ihe urc of 
rrricr rnuilu!a.on. '1 he rrnic:urrl frimt- 
work, made of metal profiles, war visi- 
ble harh inride and ourside ihe building, 
rhui hecoming a skeleton, a basic order 
ra which ro refer rhe different pans 2nd 
in which ir hecame porrihle to  explore 
new formal porribilirier of marerialr with 
the adoprion ofiechnologier uncomman 
in thir cype of work: fibre-cemenr panelr 
ured as curtain walls, merallic gridr "red 
as sliding doors, air condirioning rhafrr 
adaprcd ro rhe lighring derign, glars 
screcns rreared as garden wallr or hard pa- 
ving used indoors were al1 elementr ra- 
ken from an indusrrial archirecrure rhar 
war frcquently looked down "pon and 
yer war remarkahle for irs economy of 
marerialr, rechnicr, precision and 
2usterity9. 

As in rhe case af rhe &llbéHoure, in 
the Dallant Factory (1961) by Enric Tour 
and Torep M. Famas, rhe correspondan- . . - 
ce between arder and smcnire, berwecn 
material and conrtruetion, between tech- 
nics and form was achieved ihrough rhe 
adoption ofthe module as rhe inrrmment 
capahle of geierating the projecr, nor be- 
cause of any derire ro mechanire proces- 
res. hur rarher <o endow rhe work with 
r picciri S) ncm .n wliich 1 wuuia hc lioi- 
vinlr io hring rogrihir, in ~ h c  wurdr ui 
rhc archirecrs rhcmr<luo. .eur ~ / v i i > . a n .  
ning, ronrtructional dmandr anda11 the 
posible vañat2onr or híi. .fomtim o f t k  
buüding~'~. 

The ground plan wai chur conceived 
as a neutral, irotiopic gridiron wirh two 
rcrvice nuclei treated as rwo spedfic npie 
ces of hirnirures, ar Mier had done. How- 
ever, and alrhough rhe autline of the 
building was ~ m e w h a c  reminircenc of the 
Baca& building thai Mier had buili in 
Mexico rwo yearr earlier, theMierian le- 
gacy heie was nor ro be found in rhe im- 
age but in a similar atrirude rowardr rhe 
project, where rhepuricy of rhe work re- 
sided nor oniy in irr overall appearance, 
hur also in rhe trearmenr of each element: 
confidente in a cerrain formal severiry 
bared on ecanomy in finishing roucher 
and rerourcer thur convened iefined con 
rrructivc derailr and hare technical solu- 
rions into thc genuinly enprerrive valuer 
of the work". 

Such arefined deiign af elemenrr, the 
reruit of rerring rhe capaciry of marerialr 
from rhe vievpoinr of rheir own rechno- 
logy, or rhe unusual adaprion of rewor- 
ked industrial solurionr, war alro present 
in lerrer works by rhe same architects, 

ral capas, per la seva banda, de regular les variacions diferents de la planta. La disposició 

dels dos cossos en forma de T, l'un fent angle recte respecte a I'altre, recollien fórmules apli- 

cades per Mies als seus edificis en alcada, i aixb permetia un grau alt d'assolellament i més 

varietat espacial entre tots dos. 

D'altra banda, malgrat la combinació del ferro amb un material tradicional (el maó), s'acon- 

seguia d'aprofitar-ho al mdxim a fi d'obtenir fórmules noves amb una precisió en el detall 

constructiu palis en les resolucions de les chregues, i un ús de ticniques ajustades visible 

sobretot en les juntures, sense cartel.les ni reforsos, entre perfils de poca secció. 

A la Casa Ballbé(1962), d'Enric Tous i Josep M. Fargas, la recerca d'una arquitectura sis- 

tematitzada se sustentava en uns criteris més decidits, en que el resultat formal derivava ex- 

clusivament només del raonament ticnic i de l'intent d'evitar qualsevol tipus d'aleatorietat 

a partir d'una modulació estricta. La retícula estructural, a base de perfils metil.lics, quedava 

aparent a I'interior i a l'exterior, i, d'aquesta manera, es convertia en un entramat primari 

des del qual es podia ajustar el projecte, en un ordre bbic al qual hom podia referir totes 

les peces i des del qual hom podia explorar possibilitats formals noves dels materials tot 

incorporant-hi tecnologies poc freqüents en aquesta mena d'obres: plafons de fibrociment 

fets servir a tal1 de tancaments, reixetes metil.liques fetes servir com a colisses, tubs d'aire 

condicionat adaptats al disseny de la il.luminació, pantalles de vidre tractades com a murs 

de jardí o paviments durs incorporats a l'habitatge. Es tractava d'elements que remetien a 

una arquitectura industrial sovint desprestigiada i on, tanmateix, l'economia de mitjans, la 

ticnica, la precisió i l'austeritat hi eren presents d'una manera habitual9. 

Igual com passa a la Casa Ballbé, a la Fkbnca Dallant (1961), d'Enric Tous i Josep M. Far- 

gas, la correspondencia entre ordre i estructura, entre material i construcció, entre tecnica 

i forma, es confiava a l'adopció del mbdul com a instrument capas de generar el projecte, 

no pas des de l'interis a mecanitzar els processos, sinó des de la voluntat de dotar l'obra 

d'un sistema precís, en el qual es conjuminessin, com deien tots dos autors, nlafacilitat de 

rqplantejament, l'exigkcia constructiva i totes les variacions o transfonacionspossibles de l'edi- 

&>'O. 

La planta es concebia, doncs, com una quadrícula neutra i isbtropa amb dos nuclis trac- 

tats, molt semblantment com feia Mies, com si fossin dos «moblesu puntuals. Tanmateix, 

i encara que la silueta de I'edifici podia recordar poc o molt l'Edifci Bacardi que el mateix 

Mies havia realitzat a Mixic dos anys abans, l'herincia de l'arquitecte alemany aquí no es 

desprenia pas de la imatge, sinó d'una actitud similar davant el projecte, en que el purisme 

de l'obra residia no pas tan sols en el seu aspecte general, sinó en el tractament de cada ele- 

ment: la confianga en una certa severitat formal, a partir de l'economia del gest i del recurs, 19 



convenien, d'aquesta manera, el detall constructiu escurat o la solució tecnica escarida en 

els valors expressius autentics de I'obra". 

Aquest disseny apurat dels elements a base de provar totes les capacitats dels materials 

des de llur mateixa tecnologia o incorporant de manera inusual solucions industrials reelabo- 

rades també era present en obres més petites d'aquests mateixos autors, com ara la botiga 

Georg Jensen (1961), les Oficines INA (1961) o la Joieria Cañellas (1963)12, i responia a unes 

motivacions clares d'aquell moment: 

n... Cal integrar als valors tecnics que reclama el moment tata una serie de valors plastics. 

No es pot comprendre la dissolució entre t2cnica i estetica. Pera l'artista, la tecnica és u n  mi+ 

per a aconseguir uns fins, i en aquest sentit és tan absurd voler-la ignorar com pensar que és 

suficient per a aconseguir obres estkticament vAlidesr". 

A banda de qualsevol valoració individual, sembla que, en un grau més o menys alt, hi 

havia un nexe d'unió en totes aquestes obres; la idea de progrés mitjancant I'ús dels recursos 

materials i tecnics de cada epoca. Tal com assenyalava Ludwig Hilberseimer el 1956: 

aLa indústria ha produit elements constructius nous amb  els quals sera possible, eventualment, 

de construir ediJcis sencers. Aquests elements, p&, encara cal integrar-los, i llar integració no- 

més es pot produir si creem u n  llenguatge nou que s'inspiri en els avengos tecnics de la nostra 

+oca i que comporti una tradició nova, a que cada edifici es basi en principis genwals, tot resta- 

blint, des d'una postura de rigor, els procediments que fa temps que s%an oblidat»'+. 

Per a una gran part dels professionals, aquest llenguatge no es podia ni s'havia de plante- 

jar des de la presumció formal, la recuperació de metodes i imatges preexistents o la incorpo- 

ració de formes s~breim~osades, sinó només des de la capacitat expressiva mateixa de la Tec- 

nica. Per a aconseguir-ho, calia assolir una precisió notable en el plantejament i el nivel1 mkim 

en la realització i en I'aprofitament dels acabats i dels detalls. Només d'aquesta manera es 

podria arribar a una arquitectura I'efectisme mixim de la qual es basés en l'aparenca mínima 

d'esforc, en aquella tensió continguda que dóna preferencia al gust per damunt de la sobrietat. 

Tot i així, aquesta línia, definida per uns quants com a *idealista>> malgrat el seu caricter 

pragmitic indubtable, reflectia una actitud obertament optimista i cosmopolita que entrava 

20 en conflicte amb la realitat política i social del país i amb un nacionalisme incipient, precisat, 

ruch as the GmrgJmren rhop (1961). rhe 
BVA offices (1961) or rhe Cañellar jewe- 
Ilers' (1963)12 and responded io dear mo- 
tivationr ai rhe rime: d..) The technical 
ualues of the moment hnve to bemmbined 
with a whole mienes ofpiartic valuer. %re 
parntian k t w m  rechnicr and aeirhericr ir 
incompehenrible. For tbe artiit technicr ir 
the meani to cemin e&, and in thirrenre 
it ir 121 abrurd to ignore ir ar to think ihot 
ir alone can pmdure aertbetically *alid re- 
5"lt~"". 

U.~ 
Independent of any individual e n -  

luation, it reemed rhar a common neaus 
united al1 these workr ta a grearer or l e r  
ser extenr: rhe idea of progrers through 
the use of the material and technical re- 
sources of every pcriod. As Ludwig Hil- 
berseimer painred out in 1956: .Indurtry 
haiproduced nnu conrtmctional elemenrr 
with which ir may eventually beposible to 
conrtmcr rntire buildingr. T k ~ e  elementr, 
howeuer, m'll how to beintegrared and thir 
intcgration uiill be achimed onIy when a 
n m  vacabulary merges, inrpired by rhe 
technical advancer o/ our time, that will 
bring G r h  it a neu hadirion in which every 
building ir bared on o ~etof~ener~~lpn'nci .  
pLes thihat will n'gorourly reertablirh long- 
firgottm pmcedurerr'? 

For rhe majoriry of proferrionalr, rhi i  
new vocabulary could nor nor rhould not 
be ihe rerult of formal display, of rhe re- 
covery of pre-existinp. merhods and ima- 
ger, o; rhe;ncorpoac;on of superirnpared 
foims. It would emerge cxclurively from 
rhe exprerrive capacity of Technicr irself: 
for thk ir war nekrsa'ry ta reach notable 
precirion in planning and manimum pre- 
cision in canrrrucrion 2nd refinemenr of 
finiaher and derails. Only in ihis way 
would ii be possible to aehieve an archi- 
tecture whose greaten effect would be rhe 
appeaance of minimal effort, rhsr con- 
rained rension rhar predominared in rhe 
search foi aurrcriry. 

Thir tendency, defined by some as 
uidealirricx despire its undoubredly prag- 
maric characrer, reflected an openly op- 
timirric and carmopaliran artitude rhat 
came into conflicr wirh rhe couniry'r po- 
litical and social realiry and wirh an inci- 
pient nationalism thnt required, ar leasr 
on rhe rurfsface, a more arealirricn and di- 
dactic tendency with tradicional comnic- 
tion rnethodr and a figurative rysrem 
roated in more local c~rrornr '~.  

The path which morr archirms in thir 
country subrequently followcd in chis lat- 
ter direction inrerrupted rhat procerr of 
technical enrhusiarm, and delayed for a 
conridcrablc period of time, rhe reappea- 
a n c e  o í  a tendency rhar would recover 
thore f i r s  impulses. Consequcnrly, many 
of the workr examined here rrand as iro- 
lared cxamples, not only in rhe conrext 
of rhcir aurhorr' later work, bur also in 
termr a f  our recenr archirecture as a 
whole. 

l. *e David SPAETH. M& van dmRohr Ed. 
G.G., Birccions. 1986. p. 118. 

2. .Mies m",;""r ,o e o,,r mnrnrnre. Bili wh. 




