
If wr considcirhe rccent Iiirrory nf ar- 
chirecrure, we can distinyish four pc- 
riods. Onc period thnr goci from 1920 to 
1940: a recand period which, after thc 
war, exrends from 1945 ro 1965: tlic rhird, 
1965-85; and finally, from 1985, w1i.t one 
could conrider ro be a new cm. Each of 
rhese periads has a durarion of 20 ycnrs. 

1920-1940. Thc cra of modcrn rimes; 
rhc era of e~~er imcn ia r ion ,  declararionr 
znd manifertoer. 

Tlic pcriod 1920-40 was rusrnincd by 
hopc in the deucloprnent of archirecrure 
cauplcd wirh a belief in cconomic deve- 
lopnienr could be considered. 

The nccond period, 1945-1965, correr- 
p o ~ d r  ra a genuinc erpanrion, borh eco- 
nomic and rrchirecrural, ar leas from rhe 
point of view of rhe qurnriry and volu- 
me of construcrion. Thir wrr rhe momenr 
afexpanrion of thc pcripherier, of over- 
ciowdcd ccntier and so niany orlirr new 
problems. 

It is wcll known thrt archirecrr have 
always cansidered themselvrs ar rhe 
mcrcy of evenrr and rhnc archiremural and 
"iban thaught has ofren rlackened. Pre- 
cisely for chis reuron, rhe rhird period 1 
pinpoinr, that is 1965-85, ir a period of  
critica1 revision as wcll as ccaiiomic srñg- 
narion. Ir is rhe pcriod of ihe rcturn ro 
rhe ciry ñnd thc end ofrlic large scnle plan- 
ning projecrs. Thir return to rlie ciry w a r  
emphraised furihcr in Italy, in 1966 whcn 
Aldn Rorri publishcd hir book, L>A>rhi 
reinrra dclln ciura. On a Europenn level, 
1968 marked a urban evenr in 
France as a rcrulr of whicli, in 1970, n fi- 
gure of rhc uiure of Hcnri  Lcfevre war 
to wrirc hii book Thc Rlght la fhc Cit],. 

The revenrics were characrcrised by 
thir lrind of urban reflection, a reflecrion 
in rimes of crisis. Lcr ur nat fargei rhar 
in 1975 one of  thc cases mosr analyred wnr 
indeed rhc case of  the proicct for tlie his- 
iorical ccnrre of Bologna, Iraly. It canr- 
riruted a log¡< of recovei-y, of coniplction. 
of prcseruarion and ichabiliatirarion wliich 
by chancc -although chis chance is nor 
so surpriring ar ir seeins- found irs gua- 
raniec sr a rime of economic recession lin- 
ked to rhe oil crisis. 

O n  rhe rhreshold of a ncw cin, wl~ich 
1 would define as thc transirion into rhe 
new renrury, che qucsrion pared ir whe- 
rhcr in 1985 ir ir possiblc to spcak of  a 
projrcr for thc future o f  aicliitecti~rc. Af 
rer a period of borh econoniic rnd demo- 

Si considerem la historia recent de l'arquitectura, hi podem distingir quatre etapes. Una, 

que va de 1920 a 1940; una segona etapa que, després de la guerra, s'estén de 1945 a 1965, 

una tercera etapa que va de 1965 a 1985, i finalment, des de 1985, allo que potser podríem 

considerar una nova etapa. Les etapes que diferencio tenen una durada de vint anys cada una. 

1920-1940. És el temps o els temps moderns. Els temps de les experiencies, de les declara- 

cions manifestes. 
Els anys compresos entre 1920 i 1940 es mantenen en una esperanga en el desenvolu~a- 

ment de l'arquitectura, juntament arnb I'esperanca en un desenvoluparnent economic. 

La segona etapa, 1945-1965, correspon a una autentica expansió economica i arquitectoni- 

ca alhora, a l'expansió de les periferies, a la commoció dels centres i a tants altres problemes nous. 

És sabut que els arquitectes sempre s'han vist superats pels esdevenirnents i que el pensa- 

ment arquitectbnic i urbi  sovint ha flaquejat. Precisament per aixo, la tercera etapa que dis- 

tingia, és a dir, els anys 1965.1985, és l'etapa de les revisions crítiques, alhora que una etapa 

d'estancament economic. És l'etapa del retorn a la ciutat i del final de les grans empreses de 

planificació. Tornada a la ciutat, i cal recordar que, pel que es refereix a Italia, el 1966 Aldo 

Rossi publica el llibre L'arquitectura de la ciutat. A nivel1 europeu, 1968 constitueix un esde- 

veniment urbi primordial. Com a conseqüencia d'aquest esdeveniment, a Franca concreta- 

ment, el 1970, un personatge com Henri Lefevre escriuri el seu llibre El dret a la ciutat. 

Els anys setanta vénen caracteritzats per aquesta reflexió urbana, que és una reflexió de 

crisi. Recordem que el 1975 un dels casos més analitzats era, efectivament, el cas de la política 

del centre historic de Bolonya, a Italia. En una lbgica de la recuperaciÓ, del complement, de 

la conservació, de la rehabilitació, aquesta logica troba casualment -i la casualitat no és tan 

sorprenent com sembla- el seu fiador en un mornent de crisi econbmica, vinculada a la crisi 

del petroli. 

Al llindar d'una nova etapa, que jo qualificaria de transició al nou segle, la qüestió que 

es planteja és saber si el 1985 es pot parlar d'un projecte de futur per a l'arquitectura. Després 

d'una etapa d'estancament tant demografic com economic, la finalitat de I'arquitectura no 

pot ser simplement completar una realitat, transformar una realitat ja existent; no es pot inse- 65 





havc i ak~m marcriil form rmly in a few 
carcs. E\pecially rcgarding urban reflcc- 
iion. u,har iq  Icfi roday of ihc  vaiue ofrhe 
cxamplc of Bologns? Onc mighr ray prac- 
rically norhing. Thcrc dayr lraly dclighrr 
in organising varr confrontarionr u,irh no 
orhcr purposc in mind cxccpr exhibirionr. 
In 1985, rhe siruaiion ir clear: lralian he- 
gcmony har decreared nnd -,e arc wirncr- 
sing r kind ofgenrnliccd pluiiccnrralism. 
Ir ir perhrpr thir viry circurnrrance rhar 
rllowcd surh r figure ai  Kennerh Framp- 
ron ro rpeak, romc rime agu, of critica1 
regionalirm, from rhe momenr when lea- 
dcrr disappeared from rhr fnreground ro 
bc rcplrcrd by rhcir disciplrr and rhose 
who foimcd parr of rheir circlc. 

Ir ir from rhis poinr of vicw rhar Spain, 
in my opinion, occupics a vcry rpccial pa- 
rition. It is rhe counrry whrre, ar rhe mo- 
ment, rrchirecrure ir richesr 2nd morr 
a o ~ n i r r t  :o.: no, liin t . ,  i ..i :n. pru- 
. ~ ~ a , < > n  oi  a liiii.:r.. iii ir.h.ti..t. un.> 
miyhi i.,rm 3 ,.h<,n.. S", r i  r nor I r i -  
no, wherr rhere are prrcrically no more 
rh in  four  wcll knawn archirecrs; Spain 
ir nor rhr Portugal of Oporro, where ev- 
eryrhing revolves aiound one single figu- 
re. Alvaro Siir. Furrhrrmore, Spiin like 
Italy, has irs masrerr of rhe transition, be 
the Coderch, Oira,  de la Sota or, clorer 
to the prerent, Rafael Moneo or Oriol Bo- 
higar. 

1 believe we are wirnerringa re-rnrlyris 
of rhe aichirectural dircipline; a falling 
brck on rhe realism and ihc prvgmaiirm 
of  rhc piafersion, and in this senre Spain 
may rcprcrcnr chis posirion of  proximiry 
in quire an explicir way. While iecruiing 
for ~Quadci-nrs rome rwo yearr ago, 1 re- 
fered ro rhis situarion in wliich nicliircc- 
iurnl rhoughr and pracrice are clorely re- 
larcd. Given rhis stare of affairr, 1 belicvc 
ir qhould iior hc considered negarivc rhc 
fact rliar Spanirh archirrcrure i i  rhoughc 
of ar rhc rerult a f  excellenr riafrrman. 
rhip. Ir ir rarher a rign of rhe beginning 
of a reconquert which undouredly liar 
many hiddcn dangerr. Thir reconquerr of 
rhe discipline had been oneof  rhe objcc- 
river of lialian reflecrion during recenr 
years: archirecruie as a privare culrural 
field, as a discipline rhat requires know- 
lrdge and as clore a relacionship as pos i -  
ble wirh a hisrory of archiircrure. 

Howevei, rhis analyrir of ihe discipli- 
ne iunr rhe risk of being very limited if 
we rpcak rao much abour rhe auronomy 
of rrcliirccrural discipline, compared ro 
a history of work, of rhe profeüion, as 
Mnnfrcdo Tafuri has rrated. 

Arcliirccrure as a proteirion incvirably 
placer the architeci in tlie poririon of 
craftsman rather than rhat o i  artirt. The 
archirecr as crafrsman workr wirhin rhe 
limirr of an unchanging world, a world 
of rragnarion. Ir is nai rurpriring, rhcrc- 
fore, rhar chis idea of rhe archiiccr- 
crafrrman should harmonise wirh rhc 
varch for comfanable inodeir for rhe pre- 
rrnt, rince ro be a crairrman, ro know 

trisme generalitzat. És potser aquesta circumstancia el que ha permes a algú com Kenneth 

Frampton parlar, des de ja fa cert temps, de regionalisme crític. És a partir del moment en 

que els dirigents desapareixen del primer pla quan sorgeixen aquells que estaven en la seva 

brbita per passar a ocupar la seva posició. 

1 des d'aquest punt de vista, Espanya ocupa, segons la meva opinió, una posició molt espe- 

cial. És el país on l'actualitat de la producció arquitectbnica és més rica, més abundosa i no 

queda limitada a la producció d'uns quants rars arquitectes que formarien una escola. Espan- 

ya no és el Ticino, on practicament no hi ha més que quatre arquitectes coneguts. Espanya 

no és el Portugal de Porto, que s'agrupa al voltant d'una sola personalitat, Alvaro Siza. 1 d'al- 

tra banda, Espanya, com Italia, té els seus mestres de transició, ja siguin Coderch, Oiza, de 

la Sota o, més propers a nosaltres, Rafael Moneo o Oriol Bohigas. 

Assistim, em sembla, a un replegament disciplinat, a un replegament sobre el realisme, 

sobre el pragmatisme de la professió. 1 en aquest sentit Espanya pot representar bastant explí- 

citament aquesta posició de proximitat. Fa dos o tres anys, quan "Quaderns" em va fer l'ho- 

nor de convidar-me a una conferencia, és el que vaig denominar una situació en la qual es 

contemplava l'arquitectura en una relació de proximitat a l'ofici. Així, doncs, em sembla que 

no s'ha de considerar com una qualitat negativa el fet que l'arquitectura espanyola sigui consi- 

derada com el resultar d'un exce1,lent treball artesanal. És més aviat el senyal del desenllac 

d'una reconquesta disciplinada que oculta, sens dubte, molts perills. Aquesta reconquesta dis- 

ciplinada havia estat un dels objectius de la reflexió italiana dels darrers anys: l'arquitectura 

com a camp cultural particular, com a disciplina que suposa un coneixement, un saber, que 

suposa també una relació, tan propera com possible, amb una historia de l'arquitectura. 

Perb aquesta reconquesta disciplinaria pot portar a un replegament sobre si mateixa si par- 

lem massa d'autonomia de la disciplina arquitectbnica, comparada amb una historia del tre- 

ball, de la professió, com ha afirmar Manfredo Tafuri. 

L'arquitectura com a professió porta irremissiblement a plantejar I'arquitecte com a artesa 

abans que com a artista. L'arquitecte com a artesa delimita un món que no canvia, en estanca- 

ment. N o  és sorprenent que aquesta idea de l'arquitecte-artesa trobés les aspiracions tran- 

quil.lizadores del moment, donat que ser artesa, coneixer el propi ofici vol dir dominar una 

tecnica i uns procediments de fabricació. L'ofici és l'ordre d'allb que és comprensible, d'un 

saber racional o racionalitzable, que podem compartir. 

Un exemple d'aquesta reflexió sobre l'arquitecte-artesa, vaig sentir-la fa poc en una confe- 

rencia que oferia Aurelio Galfetti a París, que presentava les seves obres i també la situació 

del Ticino. Galfetti unia explícitament tres coses: l'arquitectura com a professió, l'arquitecte- 

artesa més que no pas artista i el fet que -deia ell- no es neix arquitecte, sinó que I'arquitecte 67 



es fa, adquireix la competencia per a ser-ho. 

Un altre cas que inclouria en aquesta qüestió de l'arquitecte-artesa, encara que quedi llunyi, 

és de plena actualitat: la qüestió de l'arquitectura High-Tech. L'objectiu de persones com Renzo 

Piano o d'un enginyer tan important com Peter Rice, no és desenvolupar altes tecnologies, 

sinó més aviat obtenir una utilització gairebé artesanal, més que una utilització d'alta tecno- 

logia. Aquesta actitud artesanal de l'arquitectura amaga, evidentment, diversos perills a part 

del fet de tancarse o limitarse a I'única disciplina de la professió. 

El primer perill, al qual m'acabo de referir, és el perill anacrbnic que fa que amb freqüen- 

cia escoltem de boca dels arquitectes: d'artesania es mor, I'artesania és a punt de desapareixem. 

Que els artesans, els autentics, són com vells aristbcrates de la feina. 1 no és sorprenent que 

el tema de l'artesania se'l relacioni forcosament amb el regionalisme, dins d'un sistema de 1i- 

mitacions relatives. 

El segon perill d'aquesta consideració referent a I'arquitecte-artesa consisteix a concedir un 

lloc preponderant a l'empremta individual, a la m i  del qui executa, perque en cada objecte 

produit es reconeix l'artesi per una serie de signes, d'habilitats manuals. L'arquitectura, des 

d'aquesta bptica, pot convertir-se en una iconografia. 

Es compren llavors la posició d'un personatge com Rem Koolhaas quan reclama allb que 

anomena una arquitectura del que és neutre, anbnim, en la qual l'empremta queda esborrada, 

no és impositiva, on la presencia de l'arquitecte es torna discreta. 

Quan Rem Koolhaas planteja d'aquesta manera el seu treball arquitectbnic, el planteja també 

en un aprofitament &una arquitectura moderna, ~ o n t e m ~ o r i n i a ,  ordinaria, comuna. 1 és pre- 

cisament la raó per la qual als anys vuitanta hem pogut asistir, em sembla, a una mena d'efer- 

vescincia de les singularitats, a una mena de concurrencia liberal en l'era de la mediatització 

de l'arquitectura. 

És una situació clarament estranya per a l'artesania, perque en l'era de la mediatització, 

la imatge de l'arquitectura resulta ser més important que la mateixa arquitectura en la seva 

realitat construida. Perque l'arquitectura es creu en I'obligació de ser fotogenica. 

Una conseqüencia més d'aquesta efervescencia de les singularitats és la ampul.lositat dels 

signes. Només cal veure dos exemples de l'arquitectura internacional: Ricardo Bofill i Arata 

Isozaki. Apunten clarament a l'arrogancia, a l'agressivitat publicitaria. Arriben a una mena 

d'obscenitat i pot ser que al final ens cansem de coneixer la intimitat dels individus, la intimi- 

tat de les seves obsessions. El final d'aquesta efervescencia de singularitats seria convertir llar- 

quitectura en un art decoratiu, per erudit i cultivat que aixb fos. A nivel1 internacional, la 

situació correspon a una absencia de moviments, a part d'allb que alguns volen reconeixer 

68 com identitats regionals. En aquest cas record0 una vegada més les paraules de Kenneth Framp 

rational knowledge thar we cm al1 rhaie. 
One  cxample af rlic reflection on rhe 

archirecr-ciafriman 1 hcard a shon  rime 
aga in a talk given by Aurelio Galferri in 
Parir, in which he prerenicd hir own 
workr and alra rpoke aboui the ritu;irion 
in Ticino. Galferti broughr rhrcc rhings 
explicirly rogerher: arrhitecrurc ar a pro- 
fession; ihr  archirecr-crahrman rarher 
rhan anist; and rhc facr tlmr -so he raid- 
no one is bnrn an archirecr but, raihei, 
an archireci ir made. Hc acquirer the ikill 
ro bccome an ai-chirect. 

Anotlicr case rhar 1 would place wirh- 
in rhe context of thc archireci-crahrman, 
although ar a somcwhvt furrlier remave, 
is, in facr. vciy much pana f  roduy'ssccne: 
the quesiion of High-Tech arcliirccturc. 
The aim of people ruch as Renzo Piano 
o ran  enginccr of rhe standing of Pcicr 
Rice ir nor ro develop high rrchnologicr 
bur rathcr ro obtain an almarr crafis- 
manlike use. This cnhsmaniikc approach 
ro amhitccture doubrlessly concealr dan- 
gers aparr f iom rhar of rhurring oncrelf 
up in n ringle discipline of rlie piofession. 

1 he Iirrt danger, ro which 1 have just 
rrferred, ir the nnachronical onc which 
makes ro many aichirecrr ray, "Crafc- 
rmanrhip is dying; craftsmrnrhip is abour 
ro dirrppeai", rhar crafrrmen, genuine 
~ ~ ~ f i ~ m e n ,  are like old aristocrarr in the 
field, and ir ir nor rurpriring thar thcrub- 
jeci a f  craftsmanship should become ine- 
"itrbly relared ra regionalirm, wirhin a 
synrem of relarivr liriiirarions. 

Thc second danger inhereni in rhir 
considerarion regaiding rhe archic~ct- 
cnfrsman lier in granring a predominani 
placerorhe individual siamp, ro rhe hand 
rhar crecurer, becaure in each objecr ir is 
porriblc to recognire rhc crahrman by a 
series of signr and manual skillr. Occasio- 
nally rhir can become inrolerable and ar- 
chirecrurc convened inro a kind of ico- 
nography, a permanenr reprcrenrarion of 
ihe  archirecr who cieated ir. 

Ir bccomrs porrible rhcn to undciirnnd 
rhe posirion of figures ruch ar Rem Kool- 
hrar when he makes a claim forwhar  he 
crllr ncurral, anonymous archirecture in 

chirecrural work, he does so also in fr- 
vour of  a modern, contemporary, ordi- 
nary, common architeczure. And chis ir 
precisely the rearon aahy, in my opinion, 
we are wirnerring in rhc eightics a kind 
of effervescencc oiparticulai.iticr, a kind 
of l i be r~ l  concourre in thc craof rhe me- 
diatiration of archiicctuie. 

This clearly reprerenrs a srrñnge rirur- 
rion for ihe crafstman becaurc, in rhe era 
of  mediariration, the imagc of  archirec- 
rure bccomer more imponrnr rhan archi- 
tecruie irself as a conrrrucrcd rcrliry. Ar- 
chirecrure believer it h a  to be phorogenic. 
Yer nnorhrr conrcqucnce of rhis effcrver- 
cence o1 parricul;iriricr ir n cenain pom- 
posiry of  rigns. O n c  only has ro lnok ar 
cwo erampler of intcrnarionrl archirec- 
cure: thc wurk af Ricardo Bofill and Arara 



Irniaki, in which one cannot hclp nori- 
cing rrrogancc, the aggrcrrivcnesr of sd- 
verrising. unril a kind of rrare of obrce- 
niry is rcached 2nd finally one Iiecomer 
tired of knowingro much abour rhe pri- 
vare life 2nd obrcrrionr of individuals. Thc 
final rerulr of rhir effcrvesccncc of indi- 
vidualiry would be rn make archirccrure 
inro a kind of decorative arr, however 
rcholarly or rcfined it muy be. On rhc in- 
ternacional level, chis rituation correr- 
pands ro a a lnck of mouemeorr, leaving 
rside whar same would conaidcr ro be re- 
gional idenriricr. In this case once again 
1 iecall rhe words of Kcnneth Frampron 
on rhe identity of rchools. 

\Vhar, tlien, is ir rhat characrerirer rhc 
period now beginning; rhe period af  ef- 
fervercencc of individualirics? W'e can 
conrider ir ñ symprom af rhe fncr thar rhe 
world of archirecrure har nor endcd, rhat 
ir cannor remsin confined wirhin thc li- 
mirs of ciafrsmandiip or decorñtiuc ans. 
Archirecrure murr continuc bcing an an;  
rhe producrion of formr rhnt musr once 
again give rense ro realiry. 

We rnighr rimplyret down large-rcale 
disrinnionr: for cxample, the conrrasr bec- 
wcen an archireciural procerr 2nd archi- 
tecrural work conridered at irr conclusion, 
in its tinitude. Thir i irhe porition ofMies 
van dcr Rohe. 

Thc orher direcrion mighr be ro con- 
rider the work ar unfinirhed, irs rerrni- 
narian being rlways provisional. Thir po- 
ririon, which ir not cadirional, we might 
ray is dcfcnded by peaple such as Eiscn- 
mann and Tschumi: ir ir also ihepasture 
of  Rem Koolhas. 

Deconrtrucrion-canr~ruccion: rhese 
rwo rntithecical dimcnsionr are neveiro- 
rally absenr irom any projccr, whatever 
itr narure may be. Thin is one of  rhc few 
porribilirier of an era of rirnririon, in 
whicli ir is porrible ro conrider oaly in- 
dividual works and iheir awn  coheien- 
ce. The archirecr ir like rn aurhor n,ho, 
in relation to hii work, porreses hir own 
privare rarion.lle. 

Thc developmenr o l a  work allows us 
ro undersrand it, siruate ir. Howerer, for 
every coherent w r k ,  hnw many are rhere 
thür find rheir miron dehe ourride rhern- 
selver, in rhe influencer thcy receive from 
a rnulritude of horirons, from workr we 
would be perfecilpjusrified in calling cha- 
meleonic? 

As far as 1 am concerned, ro bc intc- 
rcrted in individual coherente is noi ro 
rcrnain permanenrly locked inside rhe 
srricrly privare dimenrion of cach indivi- 

phenomena. Neveirhrlesr, thekc al;ays 
cxisr roo mrny rhings for one ringle lan- 
guage ro expresr. "There are ion inan)i 
c h i v  andtoo/éwfim?: ar Gustave Flau- 
berr raid in refeience to literary pioduc- 
rion, bur which, in my opinion, could bc 
applicd cqually well to rhc prercnr rirua- 
rion in aichitecrurc. Gustave Flaiibcn sra- 
rcd. i m m e d i r t ~ l ~  aitcrnwrds and lrfcrring 

ton o les identitats d'escoles. 

Llavors, caracteritza el període que s'obre, el període d'efervescencia de les singurali- 

tats? El podem considerar com un símptoma del fet que el món de I'arquitectura no esta con- 

clos, que no es pot quedar en els límits de l'artesania o de l'art decoratiu. L'arquitectura ha 

de seguir sent un art, l'arquitectura és producció de formes que han de tornar a donar un 

sentit a la realitat. 

Podem simplement establir unes grans distincions, per exemple, una oposició entre un 

treball arquitectdnic i l'obra arquitectonica, considerada en la seva conclusió, en la seva fini- 

tud. És la posició de Mies van der Rohe. 

i'altra direcció seria un treball en que I'obra fos considerada com a inacabada, en un acaba- 

ment sempre provisional. Aquesta orientació del treball, que no és tradicional, podem dir 

que és defensada per persones com Eisenmann, per Tschumi. És també la posició d'un perso- 

natge com Rem Koolhaas. 

Deconstrucció-constnicció, aquestes dues dimensions antitetiques mai no estan totalment 

absents d'un projecte del tipus que sigui. És una de les poques possibilitats d'una etapa de 

transició, en que ja només es poden considerar les obres individuals i la seva coherencia. L'ar- 

quitecte és com un autor que posseeix, en relació amb la seva obra, una racionalitat particular. 

El desenv~lu~ament d'una obra permet comprendre-la, situar-la. Pero, per molt poques 

obres coherents, tquantes tindran la seva raó de ser fora de si mateixes, en les influencies que 

reben de múltiples horitzons, obres a les quals podríem anomenar ben bé com de camaleó? 

Interessar-se per les coherencies individuals és, per a mi, en definitiva, no quedar-se en la 

dimensió estrictament singular de cada individu, sinó voler examinar que és alld que el sobre- 

passa. Quedarse en l'individualisme és perdre's en la multiplicitat dels fenomens. Ara bé, sempre 

existeixen més coses que aquelles a les quals un llenguatge pugui donar comptes. «Hi ha massa 

coses i insuficients formes,,. Va ser Gustave Flaubert qui aquestes paraules a propo- 

sit de la producció literaria que, en la meva opinió, poden aplicar-se també a I'actual situació 

de l'arquitectura. Gustave Flaubert afirma, a continuació d'aquesta frase, parlant de la crítica 

literaria: &ha  defer cn'tica literaria -cito textualment- com esfa histbia natural, amb ab- 

sencia d'idees morals,~ <<No es tracta de declamar sobre aquesta o una altraforma, sinó d'exposar 

en que consisteix, com es relaciona amb una altra i per que viu». 

nMassa coses, insuficientsfones>. La forma, per Flaubert, es troba més enlla de la indivi- 

dualitat, de la singularitat, més enlla de l'afirmació personal de I'artista, és la concretització 

d'una problematica d'escriptura; i per tal de posar un exemple que em sembla molt explícit, 

de Mies van der Rohe. Segons la meva opinió, la seva arquitectura dóna testimoni del 

mateix que deia Flaubert, per al qual -cito textualment- eelpúblic no ha de saber res de nos- 69 



altres. Les prostitucions persona& en art, mtndignen. L'autor, en la seva obra, ha de ser o m  

Déu a l'univers: present a tot arreu, visible enlloc. L'efcte, pera l'espectador, ha de ser una mena 

d'estupefacció.~. 

Mies van der Rohe és el mateix. D'altra banda, va ser el1 qui va dir: nDéu es traba en el 

detalla. Mies és la despersonalització de l'arquitectura, amb una arquitectura que només podia 

haver estat feta per una personalitat extraordinaria, Mies és a tocar de la universalitat. La indi- 

vidualitat del personatge ja no té cap importancia, simplement aquest conserva un poder de 

fascinació. Cito Flaubert: «El que em sembla bonic, el que mkgradariafer és u n  llibre sobre 

no res, u n  llibre sense lligams externs que se sostindria per si mateix, perla foqa interna de 1'estil.a 

És evident que el Pavelló de Barcelona és un llibre sobre no res, que el Mweu de Berlz'n 

és un llibre sobre no res. Aquestes obres són vertaderament l'afirmació de la forsa interna 

d'un estil. 

A propbsit de Flaubert, esmentaré un altre escriptor, Marcel Proust, que va escriure un 

article extraordinari sobre l'estil de Flaubert, un dels poquíssims articles que dedica a un es- 

criptor. Marcel Proust insisteix en la virtut purgativa, exorcitzant de la imitació. Diu: Cal 

fer una imitació voluntiria. 1 el1 mateix fa una imitació de Flaubert, per a després poder tor- 

nar a ser original, no fer tota la vida imitacions involuntiries. 

Hem d'actuar de manera que la comprensió de les obres sigui de tal forma que no ens 

porti a fer una imitació qualsevol, i, ben al contrari, anar més enlli d'aquesta comprensió, 

cap a la producció d'una nova arquitectura. 

He  escollit l'exemple de Mies van der Rohe per destacar que més enlli de la particularitat, 

de la individualitat, el1 abastava un determinar nombre de caracters que podem qualificar d'uni- 

versals. 

Mies supera radicalment el particularisme de tota artesania. N o  es queda crispat, efectiva- 

ment sobre l'afirmació de la personalitat, per restituir a l'arquitectura més valor de llenguat- 

ge. L'arquitectura no estafeta únicarnent per respondre a programes. Ha de fer descobrir móns, 

i en aixb consisteix el seu valor com a art. La seva dimensió utopica de proposta és el que, 

necessiriament, li fa recuperar una dimensió social que ha perdut, per replegar-se constant- 

ment a una finalitat d'arquitectura artesanal. 

Dimensió social i, per tal d'evocar un altre arquitecte, Le Corbusier. És evident que la seva 

arquitectura no pot ser considerada simplernent en si mateixa, sinó que només pot entendre's 

a partir del moment en que examinem aquesta dimensió de proposta utbpica i social per a 

l'arquitectura. Dues qüestions que afecten I'arquitectura: l'arquitectura com a llenguatge, com 

a enunciació &una coherencia individual que ha de concernir els problemes universals; i per 

70 altra part també, seguint Le Corbusier, I'arquitectura entesa com a repte social, és a dir, com 

to l i terary cricicirm, 'Zirerary criticirm" 
-and 1 quore- ',mi<it be iike natural hii. 
t q  devoid of moral preconceprionr. (...) 
Ir ir nora question o/ipeaking out infn-  
vour o/or ogainír ihir or thar f o m ,  bzr "a- 
ther o/ihowing ofmhat ii conrirtr, how ii 
relater lo anorhn; and why ir ir alive." 
"700 many rhingg; too /m firmi" 

Form, for Flauberr, goer beyond indivi- 
duilirm, ringularity, beyond rhe personal 
riarement of thc  artirr. Ir is rhe roecifica- 

Ás 1 rec ic, h;s archireccure enirrr ro bear 
wimerr ro whar Flauben raid, for whom, 
and 1 quore, "Thepublic ihauid know no. 
rhing o/ur PmnaIp/o~tit~<tionr in art m- 
rage me. The author, in bis work, mmuit be 
like Cod in Hir i in i i i e :  pmolt ezqwhne 
bur visible nowhrre Thc effect,fir ihe oli 
reruer, m u r  be a kind o/rtii&ction." 

Micr van der Rohe is the same. Besi- 
des, it %,as Micr who said, 'God ii in d e  
talir': Mies is the depersonaliraiion of  ar- 
chirecrure rhar could only have been 
produced by an cxtraordinary persona- 
liry; he borders on rhe universal. The in- 
dividualiry of the person no longer has 
anyimporrance; ir simply preserves rpo -  
wer ro fascinate. T o  quore Flauberr once 
again, "Whatreemr to men beaatifil idea. 
whdt Irhould like to do, ii ro write a book 
about norhing, a book without extwiar 
bo>rdr, thar wor'ld riand up on iti own by 
viriue o/rhc inner itrengrh of itr rryle" 

li ir evidenr that rhe Baxelona Pavi- 
/ion is a book abour noihing; the Berlin 
Miüeum ia a book about nothing. They 
are; indeed, rhe affirmarion of rhe inner 
r r ren~rh  nf r srvlc. 

In connrriun wirh Flaubcrt, 1 shail 
quore rnorher wrirer, Marcel Proust, wha 
wrore an exrraordinary anicle on Flau- 
hen'rsryle, ane of rhe few anicles he de- 
vorrd ro anocher wrirer. Marcel Prourr 
insiris "pon the enarcising, purging "ir- 
ruer of imitarion. He sayr, '2 voluntary 
imitarion m,<rr be!aade."And he himself 
imirarer Flauberr in order subsequenrly 
robe original again and never qa in  mske 
involuniary i~i,inrioni. 

\Ve inust aci in such .> *.ay rhar our 
undcrsianding of woiks is ruch rhar we 
do nor makr any kind of imirarion, but 
rrihrr, on rhe conrrary, go beyond rhis 
camprehenrion rowrrdr rhe producrion 
of  a nen, archirecrure. 

1 have chnren rhe eirmpleofMier van 
der Rohe ro poinr our rliar beyond pani- 
culariry, beyond ind i~ idua l i t~ ,  he achie- 
vcd a determincd number of char~crcrir- 
ricr rhac NC could define rr being 
"niv"r~.I. 

hlier radically overcame chc individua- 
liry of al1 crairrmcn. Indecd, fnr from cling- 
inl: obsrinarcly ro rhe aflirmarion of <he 
perw>naliry, he gave archirerure more va- 
lue of vocabulary. Archirecrure ir nor 
madc only <o respond io prograrnmer; ir 
musr make ur discover xvorldr, rnd here- 
in lier riic valucof itr ;irc. Arcliirecruri'r 
Utopirn <liriirnric>n ir wli.~r iif nrrrrrir!, 



willallou~rorccoi~~rrhrrocialdimenion a de proposta, quan actua efectivament per transformar el món. 
loir by cnnrianrly icrraringirr fideliry io 
cnfirmanlikc processer. És evident que el període comprks entre els anys 45-65 ha ~rivilegiat la dimensió social 

1 ~ h o u l d  likc ro ~ v o k e  anorhcr archi- 
recr, f i a m e l ~  Le Corbusier. '1 i r  de l'arquitectura, mentre que al contrari, i'etapa de 65-85 ha afavorit la dimensió de l'arquitec- 
rhat hir archirecrure cannor be conside- 
redrimpiy in irr own righr, but raiher in 
connexion wirh ihe rime when we exa- 

tura com a llenguatge. 
mine rhe dimension of Uropian rocial 
proposils for archirecrurF, Two quesrions 

Actualment, crec que la situació exigeix que es conjuguin aquests dos elements. Hem de 
directly affecring archirecrurc; archirecru- 
re as a language, as rhc cnunciar ion reflexionar sobre la seva ~ossible combinació. 
individual coherente rhat musl conccrn 
univcrnl problemr; 2nd on rhe other 
hand, rhar of Le Corburicr, architecrure 
undersrood as a social challenge; in orhcr 

ar rhe vrlue a f  proporal, whcn ir 
workr cffecrivcly rorranrform rheworld. 

E~idently rhc period berween 1945 and 
1965 gave privilege ro rhc social dimen- 
rion af architecrure while, in conrrarr, the 
1965-85 period has favoured [he dimen- 
rion of archirecrure as a langungc. 

AC rhe momenr 1 believe rhat rhe ri- 
ruarion iequires rhere rwo clemenrr be 
combined. Thir porriblc combinarion 
~ h ~ u l d  for us be a rvbjrcr oi reflecrion. 

J a c q u e s  L u c a n  


