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L'espontaneirat avantguardista ofereix, davant d'altres plantejaments més cultes, la gratifi- 

cació explosiva, un avantatge respecte a la naturalitat i la novetat. Les formes salvatges són 

atractives pels colors i l'acrualitat de llurs imatges, perla seva singularitat i la indiferencia d'es- 

til. El seu atractiu rau en la despreocupació que manifesta respecte a les crítiques malicioses 

de l'establishment cultural. 

Avui vull parlar-los de l'espontaneytat arquitecthnica, sobre el corrent suís de l'arquitectu- 

ra aniloga que, en el decurs dels darrers anys, s'ha anat consolidant entre les generacions pos- 

terior~ al 1950. 

L'arquitectura aniloga és I'art d'extreure de la realitat allh que l'estil postmodern interna- 

cional no volia o no podia veure. Si ja teníem un postmodernisme ben establert a les esferes 

del poder, per que necessitivem I'arquitectura aniloga? És imprescindible? Que és allb que 

en realitat és necessari per tal d'acceptar els postulats de l'arquitectura aniloga? Com cal entendre- 

la i interpretar-la? 

Tot i que he decidit parlar-los sobre un nou corrent en I'arquitectura suissa, tinc remordi- 

ments de consciencia pel fet de donar el mateix tracte a una arquitectura poetica i als collages 

trivials de Venturi i Stirling. Em sembla una manca de delicadesa, gairebé un sacrilegi, que, 

malgrat tot, espero que sipiguen perdonar-me. H i  ha Ambits que la crítica de l'art no hauria 

de tocar. Al cap i a la fi, I'arquitectura aniloga no és altra cosa que un corrent que acaba de 

néixer, que podria morir ficilment a mans de la crítica a causa de la seva debilitat. Comen- 

cem, per tant, prudentment amb la narració d'una historia bren. 

Un  bon dia, quan els primers anilegs es van despertar, el món havia canviat. La ciutat 

dels moderns ja no era tan austera i descolorida, sinó que era plena de misteris i novetats. 

La periferia urbana desprenia una aroma que arribava ripidament a l'olfacte i feia oblidar 

el kitsch cahtic introdui't a la ciutat moderna pels postmoderns. 

Endavant, endavant amb els barris horribles de la indústria i de l'especulació. Cal desco- 

brir una realitat nova. Els primers anilegs estaven sorpresos de l'expressivitat i correcció de 

l'arquitectura que en uns altres temps havia estat prohibida. Quanta forca i esperanca irradia- 

va, comparat amb I'asepsia de les mhmies postmodernes! A poc a poc, van aprendre a mirar 

60 d'una manera nova la ciutat i la seva arquitectura, que els duia a la memoria la ciutat en la 

The sponianeiry of ihe avant-gaide, 
compared ro orhcr more refined move- 
menrr, is gratifyingly explorive 2nd offerr 
definire advantages in rermr of narural- 
nerr and novelty. Wild formr are attrac- 
rive by vinuc of rhe colourful moderniry 
of  rheir imager, of their singulariry and 
indifference to rryle. Their aicrrcrion lier 
in rheir lack of concern rcgardingrhe ma- 
liciovr criticisms of rhe cultural "errablish- 
ment". 

Today 1 want to talk abour archirec- 
t u n l  rponraneity, abour rhe Swirr rrend 
rowaidr analogous archirecture which 
ovei rhe part fcw years has been conroli- 
d;iring ics poritian among rhe post 
nineieen-fiftier generarionr. 

Analogour archireciure ir rhe a n  of cx- 
riacting from rraliry whar thc inrernario- 
nal portmodern siyle cavld not or would 
nor ree. lf ,ve already had post-modernirm 
well rrtablirhed in rhc realms of power, 
why did anrlogour archirecruie became 
necerraiy? 1s ii indispensable? Whar is in 
facr necerrary ra cnabie one ra acccpt the 
portulares of analogaur archirccture? 
H a w  rhould ir be undeirroad and inter- 
prered? 

Although I have dccidcd ro ralk ro 
you abour a new rrend in Swiss archiiec- 
ture, ir gnaws my conrcience somewhar 
ta give rhe same rreatment ro a poeric rr- 
~hitccture as <o rhc trivial collageiof Ven- 
turi and Stirling. Thissrriker me as a rac- 
rlerrners, almost a sacrileg, which 1 hope 
you will be able ro fargive. There are 
areas rhar rn criricism should never 
touch. When al1 ir snid and done, anal* 
gous archiiecture is no more tlian a 
newlyborn trend rhar, becaure of irs de- 
fenselersnrrr, could easily ~ e r i r h  in rhe 
hands ~f ciitics. Ler ur bcgin prudenrly, 
rherefore, with rhe narrarion of a brief 
hisrory. 

One day. whcn <he firsr analogirrr 
woke up. rhe world had changrd. The ciiy 
of the modcrnisrr was no longer ro aur- 
tcre 2nd colourlcrr, bur full of  myrrery 
and novelrier. Thc urban ~ c i i ~ h e r y  gave 
off rn aroma rhar rapidly reachcd rhc nor- 
rrils, allowing one ro forger rhr chaotic 
kitsch inrrnduccd inro rhe modern city 
by rhe pasr-madcrnirts. 

Onwardr. onwards wirh rhc horrible 
nciRhhourhaods of indusrry and rpccu- 
larion. A new rcaliry murr be discovered. 
The firrr analogisrs were surprircd by thc 
exprerriviry 2nd correcrncrr ihnr had ior- 
mcrly bccn forbiddcn ra archirecrure. 
Whar srirngih rnd Ihope it irrrdiirrd. in 
camparison \virh ilie arepsis of posi- 



rnodernist rnurnmiesl Liule by Jiule, they 
lcarnt to see the city and its architecture 
in a new way, which brought back me· 
1I10ries o f lhe city they had li ved in and 
(·xperienccd. Thcrd ore, they let ¡he world 
o f rnannerist appcar:'l.m:e, forged by post­
modern ist dccoration, slowly die away. 

I'aralld tO this realisl appreciation of 
the cily, lhe younger generation was de· 
vdoping new processcs of poetic dabo­
r;-nio n. Th(· novice rcalised how ¡he smilc 
slow ly faded lhat had bccn cau.scd by post­
modernist ironies and deceits. Enough co· 
/lllges and fragments! Let us open ¡he way 
to /lew r(·alist dramatics; in other words, 
analogo us architectun.' . 

Ho wcver, the unity of the Swiss avant­
garde in its struggle against the post­
modernist hydra Ix-camc a family fcud as 
sooo as the suit:'l.bi lil)' or sincerity of Ihis 
o r that poctic ebbo r:'l:io n began tO be dis­
cusscd. Sorne declarcd thcmselves in fa­
vour of the classics, o thers in favour of 
regionalism, while a third group felt grea­
ter sympathy with concrete arto Wc 
should nOl intrudc into ¡he debate of the 
poet s; we shall sjmply limil aursclves \O 

a desc ription of jI. 

ANA LOCOUS ARCHITECI'URE 01' T HE 
CLASSICS 

Eve ry child knovvs vvhot the 
classics are . The classics 
ore .. . , the clossics ore . .. , 
vvhot, in foct, ore the clos ­
sies ? Ler us begi n al lhe beginning. In 
lhe firsl place, ¡he c1assics are oOt dino­
saurs th:n suffocate lhe poetics of 3rchi­
tecture wilh rheir model, but unforluna­
tely lOO salid, l'xtremitics¡ neither are {hey 
impenitemly nostalgic for the past, bdie­
ving that every day thal goes by brings 
us c10ser to the end of rhe world. Finally, 
when cbssicism reappc!ars tOO frcquenl1y, 
it loses its poetie fo rce and beco Oles 311 
"oldie" or an "evcrgreen" in lhe :lrchi­
tectonic hit-p:lrade. What, then, are the 
c1assics? 

The dassics are livi ng architecture tl13t 
relegates the prcscm 10 the position of 
background noise. The classics are living 
archirecrure th:lt has sufficie nt facels lO 

be able proudly to withst3nd the passing 
of time. The c1assics are 31so those arch;­
[ectures whose poctics serves to cxpress 
with gre31er imcnsity and refinemcm cer­
tain charactcristics of urban re:llity. Fi­
nally, c13ssicism h3S the power to sy mhe· 
sise the peculiariries of the city with 
grealer picturesqucness and univcrs:'llity 
than an exaCl reproduction of the su­
rroundings. 

The images of the c1assics have thei r 
o rigin in lhe wide modern current. How­
evcr, he who thinks o nly of white func­
lionalism and coostructivism will be sur­
prised, cven dis3ppoimed, sincc the 
modcrn current also indudes iIS initial pe­
riod. that ¡s, rhe proto-modernists: the 
Viennes<: Se7.essioll 3nd modern classicism, 
and the revivals of rhe forties and fifties. 

qual havien Vlscut i experimentar. En conseqüencia van deixar que el món de les aparences 

man ieristes, forjat pels decorats postmoderns, agonitzés lentament. 

Paral·lelament a aquesta aprehensió real ista de la seva ciurat, la generació més jove va de­

senvolupar procediments nous d'elaboració poetica, ja que es va adonar com s'apagava lenta­

ment el somriure provocat per les ironies i enganys postmoderns. Ja n'hi ha prou de coLlages 

fragments. Via !l iure a les dramatúrgies realistes noves, és a dir, a l'arquitectura analoga. 

No obstant aixo, la unitat de l'avantguarda su'issa, en la seva !luita contra l'hidra postmo­

dern a, es va convertir en una baralla famili ar. Tant aviat com es va comen,ar a discutir sobre 

l'adequació o la sinceritat d'aquesta o d'aquella elaboració poetica, els uns es van dedarar a 

favor dels dassics, els altres a favor del regio nalisme i un tercer grup va simpatitzar més amb 

l'art concreto No ens hauriem pas de posar en el debat deis poetes. Ens conformarem, dones, 

a fer-ne una descripció. 

L'ARQUITEcrURA ANÁLOGA DELS CLAsSICS 

Qualsevol nen sap que són els classics . Els classics són ... , els clas­

sics són .. . Que són en realitat els classics? 

Comencem pel principio En primer lloc, els d assics no són pas dinosaures que ofeguen 

la poetica de I'arquitectura amb les seves extremitats modeliques, pero per desgracia massa 

massisses. Els dassics tampoc no són nosralgics impenitents, per als quals cada dia que passa 

suposa acostar-se més cap a la fi del món. F inalment, quan trobem allo que és dassic, massa 

sovint, perd la seva for,a poetica i es converteix en un oldie' o en un evergreen' de les !listes 

d'exits arquitectonics. Per tallt, que són els classics? 

Les arquitectures vives, que releguen l'actuali tat a la categoria d'un sorol! de fons, són das­

siques. Les arquitectures vives, que tenen prou facetes per a suportar amb orgull el pas del 

temps, són dassiques. Les arquitectures que tenen una poesia que serveix per expressar amb 

més intensitat i refinament algunes característiques de la realitat urbana, també són dassiques. 

Finalment, allo que és classic té l'atribut de sintetitzar les parti cularitats de la ciutat correspo­

nent amb més tipisme i universalitat que no pas una reproducció exacta de l'entorn. 

Les imatges dels dassics tenen el seu origen en el corrent modern amplio Pero aque!l qui 

només pensa en el funciona lisme blanc i en el constructivisme es veura sorpres, i fins i tot 

quedara decebut, ja que el corrent modern també indou la seva etapa inicial , és a di r, els pro­

tomoderns : la Sezession vienesa i el dass icisme modern i també els revivals deis anys quaranta 

cmquanta. 

La paraula magica en el treba!l composltIu dels dassics no és pas la copia 111 la fi delitat ., 



en I'estil, sinó la improvisació. Com qualsevol improvisació, la improvisació dels clissics tam- 

bé es basa en un coneixement estilístic que, com si fos una resistencia a l 'hon de projectar, 

obliga a fer una interpretació creativa. Alhora, aquesta base estilística dels clissics és la garan- 

tia perque la seva expressió estetica sigui comprensible universalment. La improvisació exi- 

geix tenir una gran sensibilitat i un virtuosisme en la restitució de l'estil. 

N o  pas tothom serveix per projectar com els clissics. Les persones més simples són incapa- 

ces de fer-ho, perque només es limiten a la reproducció dels models existents. Els originals, 

encara menys, perque tenen cura d'esborrar qualsevol rastre que pugui oferir una pista dels 

rnodels en els quals s'han inspirat. Els afeccionats tampoc no són pas els més aptes, perque 

mai no arriben a aconseguir el grau de mestria necessari i, per tant, només produeixen imita- 

cions de segon ordre. Els més qualificats per trobar el camí dels clissics són aquells que diuen: 

no us oblideu dels mestres, peque  tot allo que és bo, bonic i autentic de I'art perviu al marge 

del pas del temps. 

CARQUITECTURA ANALOGA DELS REGIONALISTES 

El regionalisme és I'art de les categories petites. 0, és que voste 

pretén assajar la melodia d'una can+ popular amb tota I'orques- 

tra de la Scala de Mila? Evidentment és una idea que ens sedueix, es perdria 

l'atmosfera poetica dels actes solemnes. Per tant, és preferible mantenir un equilibri en els 

mitjans d'expressió. 

El regionalisme construeix una po&tica nova a partir d'allb local, burlesc i secundari. En 

conseqüencia, en comptes de regionalisme podríem parlar d'art banal o de folklore rnodern. 

Aquestes etiquetes descriuen de manera barroera les fonts en les quals s'inspira: la província, 

i'arquitectura anbnima de constructors i afeccionats i també i'arquitectura dels edificis secundaris. 

El regionalisme es distancia de la realitat d'una manera semblant a la de I'hiperrealisme. 

Posa obstacles a I'elaboració poetica i sorgeix de~~ietadament entremig de l'arquitectura regio- 

nal grisa. El regionalisme sempre ha de ser més real que la mateixa realitat; més banal que 

la rnateixa banalitat. L'hiperrealisme pictoric treballa basantse en el realisme fotogrific i en 

l'exageració de I'exactitud. L'hiperrealisme arquitectbnic exigeix una dissolució de les formes 

caotiques propies de la regió per conformar un estil compositiu nou i exacte. 

Finalment, el regionalisme defensa l'existencia d'un microcosmos arquitectonic. És con- 

trari als museus i a la conservació artística de les relíquies quotidianes. Pero tampoc no és 

62 partidari d'un sanejament unificador en nom d'una cultura internacional. El món regional 

The magic word in rhe composirional 
wark of rhe clarricr ir neicher copy nor 
fidelity in ayle; it ir improvirarion. Clar- 
sical improvisation, likc al1 improvirarion, 
ir bared on stylirric knawlcdge which, as 
a kind of rcrirtance whcn ir comer ia da- 
wing up a projcci, farcer one ro realise 
a creative interpretation. At the rame 
rime, rhis srylisric base of rhe classicirtr 
is the guaranree rhar rheir aerrheric exprei- 
rion will be comprehenrible eveiywhere. 
Improvisation demandr greai senririviry 
and vinuosiry in ihe resiorarion of siyle. 

Nor everyone can produce planr like 
ihe clasricr. Superficial people are inca- 
pable of it since they rertrict rhemrelver 
to mere mproducrionr of e i r t ing models. 
The originals even les ,  since rhey take 
grear painr ro erase al1 traces char may of- 
fer a clue as ro rhe modelr rhar have ins- 
pired ihem. Neithcr are rhe amareun the 
mosr adept, since they oever reach thcne- 
ciqsarv .Ic<rcr iif marrcrv. ana rlicrcf<.re 
proJucc d n y  >cron>-nrr .m.taiunr. '1 h* 
hr<< qual.!..ur >f inJ  rhr pzrh o!rhr<llr- 
rics a;c thare who say: do nor forger the 
maaerr, rince whar is good, beauriful and 
true in arc survives the pasring of rime. 

ANALOGOUS ARCHITECIURE OF THE 
REGIONALISTS 

Regionalism is the art of 

small categories. 01 do you 
propose to rehearse the me- 
lody of a popular song with 
the full Scala of Milan orches- 

ira? Evidenrly we are caprured by rhir 
rhoughr, bur <he poeric armosphere of r e  
lemn acrr wovld conrequenrly be losr. 
Therefore, ir ir preferable ro mainrain a 
balance hetween meanr of cxpression. 

Regionalism creares a new poericr ba- 
sed on whar ir local, burlesque 2nd recon- 
dary. As a resulr, inrread of regionalirm 
we could rpeak abaur banal a n  or mo- 
dern folklore. There labelr crudely des- 
cribe irr raurces of inspirarion: rhe pro- 
vince, rhe anonymous archirecrure of 
buildenand amateurs and alrorhe archi- 
teciurr of srcondary buildings. 

Regionñlism places irself at a distrnce 
from realiry in a manner similar ro that 
adopred by hyperrcalism. Ir puis obsta- 
cles in rhe way oipoeric elaboracion and 
emerger srarkly among grey regional ai- 
chirecrurc. Regionalirm musr alwayr be 
more real rhan realiry itrelf; more banal 
rhrn bznñliry irrclf. Pictonal hyperrealirm 
seekr ruppon in phorographic ieriirm and 
in eraggerarion of exacrirude. Arcbirec- 
rural hypcrrealirm demands dissolurian 
of chaoric formr ch;irncrerinric of rhe re. 
gionr io pive way r o a  new, exacr com- - 
poririanal rtyle. 

Finally, regionalism defends rhe rxirren- 
ce of an architccrural niicrorarni. While 
against murcums 2nd rhe conservarion of 
mundane ielics, ncirher ir ir in favour of 
a unifying resrorarian in rhe "ame of in- 
rernaiional culrure. Thc regional world 



har ro rray alivc in order roconrinue evol- 
ving. Thcrubjecrr and rcnrimenrsofthir 
pociiy have rhrii barir in rhc rasirr of 
cverydry pcople, raiher rhan in interna- 
cional fashion. I i  ir a genuine popular cul- 
rurc, and not a cuirure of rhe elite. 

ANALO<iOUS WOKK <)F T H E  

CONCRETE AKCHITEC-[S 

In an em of "fast food", there 

is increasing danger that a 
"fast aestheticr" will emer- 

ge. Many people juir wair ioi rhe day 
when rsoreric arr will became rimplificd 
enough ro be explained in a few wurds. 
The cager conrumers will be able ro re- 
produce ir and ralk about it =-irhour ha- 
"ing ro make any r o n  of efforr. Ir ir ob- 
vio"~, howevrr, rhat chis will only serve 
to impoverirh ihe resrheric propenies of 
rhis arr and its poericr will be rcduced ro 
one W O ~ ~ ,  one concepi, a label. 

For rhir reason, rhe concrete anisr doer 
not rely upon rtylired imagcr ar elemenrs 
for hir concrete poerry. For him, they are 
rhe romb where enjoymcnt of the con- 
crcre will be buried, rince wordr carrrate 
meaning; ideology enslaver aerrherin; rhc 
a n  of rendencies trivialires poetry. 

The key ro rhc myrrery af the magic 
of rhe concrete archirecrr ir the fallowing: 
Do nor reproduce realiry with images of 
roraliry. Use abscracr, panial forms. Do 
nor quorc; limir yourrelf ro reproducing 
a given armosphere. Be ~a re fu l  wich co- 
llager. Relate Europea" forms to other 
enoric and archaic formr. Works of con- 
crece a n  arouse grear enthuiarm by "ir- 
rue of rhe elemental form of cheir objec- 
rive poerry. In concrere arr, urban placcs 
are reproduced poerically rhrough the 
aerrheric value of colours, rurfacer and 
lightingeffecrs. Ir ir hoped rhar rhe poetry 
ofthir objective arr will irradiare out and 
reach every spccraror. Are ihe experi- 
menrr of concrere a n  merely a new 
poerry, a new primirivirm, or simply rhe 
meanr of expresrion of the younger ge- 
nearion? 

Everyone who ir familiw with rhe his- 
tory of modern arr during rhe Grtier and 
fifirier will easily be able ropoInt out rhe 
dangerr inhcrent in borh concrete 2nd 
analogous an. Absracrion cm lead to rhc 
dirrppearance of al1 rracer of meaning. 
Where is the meaning? In rhe head ofthe 
elirirr gcnius? In rhe warre-paper basket 
in hir srudio? Who knowr wherc! When 
~ n l y  painring remainr, the meaning of 
concrete m i s  open ra any inrerpreracion, 
but wirh rhir it would lorc a chaacteris- 
tic it possesses naw: precirely rhe capa- 
~ i t y  to transmir meaning direcrly, by 
means of convencional, comprehenrible 
forms. If concrere anirts are unawrre of 
rhis danger, their future is highly preca- 
riour and rhey could become blind indi- 
vidualr capable of walking rhrough rhe 
world of meaning only when guided by 
arr criiics. 

ha de romandre viu per tal de continuar evolucionant. Els temes i els sentiments d'aquesta 

poesia es basen més en el gust del petit públic de cada dia, que no pas en la moda internacio- 

nal. Es tracta d'una cultura popular autentica en comptes d'una cultura d'élite. 

En Ir&poca del f a s t  food el perill que aparegui una f a s t  a e s t h e t i c s  aug- 

menta. Moltes persones es limiten a esperar que l'art esoteric se simplifiqui prou perque 

es pugui explicar en poques paraules. Els consumidors ansiosos podran reproduir-lo i parlar- 

ne sense necessitat de fer cap esfors. Pero és evident que aquest ús empobreix les propietats 

estetiques d'aquest art. De la seva poetica només en quedaria una paraula, un concepte, una 

etiqueta. 

Per tot aixo, I'artista concret no confia pas en el fet que les imatges estilitzades puguin 

ser els elements de la seva poesia concreta. Per ell, més aviat són la tomba de la fruició d'allb 

concret, ja que les paraules castren els significats. La ideologia esclavitza l'estetica. L'art de 

tendencia trivialitza la poesia. 

El misteri de la rnigia dels artistes concrets és el següent: no reprodueixis la realitat amh 

imatges de la totalitat; fes servir formes abstractes i parcials; no citis, limita't a reproduir una 

atmosfera determinada; vigila amb els collages; relaciona les formes europees amb altres for- 

mes exbtiques i arcaiques. Les obres de l'art concret fan furor per la forsa elemental de la 

seva poesia objectiva. En I'art concret, els llocs urbans es reprodueixen poeticament mitjan- 

cant els valors estetics dels colors, les superfícies i els efectes lluminosos. D'aquest art objectiu 

se n'espera que irradii la seva poetica a tots els espectadors. ¿Els experiments de I'art concret 

són només una poesia nova, un primitivisme nou, o senzillament la manera d'afirmació dels 

més joves? 

Qualsevol persona que conegui la historia de l'art modern dels anys quaranta i cinquanta 

assenyalari ficilment els perills que amaga l'art concret i tarnbé l'anileg. L'abstracció pot por- 

tar a la desaparició de qualsevol rastre de significat. O n  queda el significat? En el cap del geni 

elitista? A la paperera del seu estudi? Qui sap on! Quan només queda la pintura, el significat 

de l'art concret s'obre a qualsevol interpretació, amb aixo podria perdre una característi- 

ca que actualment té: precisament, la capacitat de transmetre el significat de manera directa, 

per mitji de formes convencionals i comprensibles. Si no es té en compte aquest perill, el 

seu futur és molt incert. Els artistes concrets es podrien convertir en individus cecs que no- 

més serien capasos de caminar pel món dels significats guiats pels crítics d'art. 63 



STRANCER THAN PAKADlSE STRANGER THAN PARADISE 

Va passar allo que havia de passar. Un príncep jove va ferir de 

mort el dragó postmodern. La bestia va mereixer morir. Tot allo 

que ella tenia era postís. A baix amb els pobles escenografics del 

príncep Potemkin. A baix arnb la uniformitat manierista de la 

Schickeria3 internacional. Projecta i construeix amb sinceritat i na- 

Va passar allb que havia de passar. La prorniscuitat s'havia d'acabar. O n  amagaríem la se- 

riositat i la poesia de la vida, si tot fos ironia i anacronisme? O n  s'amagaria el pathos de la 

realitat, si el món real només fos un teatre vist des d'un altre teatre? Que faríem amb la inves- 

tigació si el lisser internacional sintetitzés en un concepte unitari tots el guetos, fronteres i 

religions desconegudes? Per tant, defensa i projecta el realisme nou, defensa I'odisea de l'espe- 

rit compromes. Estudia tots els moderns, analitza la periferia i interessa't pel món de l'art 

concret. Aquests són els materials amb els quals construim els nostres somnis. Projecta art 

clissic, regional i concret. Converteix-te en un arquitecte anileg. 

What had to happen has 

happened. The post-moder- 
nist dragon has been mor- 
tally wounded by a young 
prince. The beest deserves to 
die. Everything about ir is 
falre. Down with the rss- 
nographic villeges of prince 

Potemkin! Down with the 
mannerist uniformity of the 
international Schickerb!' 
Plan and construst with sin- 
cerity and naturalness. 

What had to happen har happened. 
Prorniscuiry had to come to an end. 
Where would we hidcseiiousness and rhc 
pocrryaf life if evciyihing were irony and 
anachianirm? Wheie would we hide rhe 
phacar of realiry if rhe real world were 
~ imply  a rheatrc recn frorn anocher rhea- 
rre? Whar would we do with rerearch if 
rhe intrrnational laser synthcsired into a 
ringle concepi 211 ihe ghcttoer, frantieri 
and unknown religions? Therefore, de- 
fend and prorecr rhe new realism, dcfend 
the Odysrey of rbe cornrnirred spirit. 
Study al1 rhc modernr. analyre rhe ~ e r i -  
~ h ~ r y  2nd take an intererr in the world 
of concrete art. There are rhe materinlr 
wirh which wc build aur drearnr. Plan 
classical, regional and concrete m. Beco- 
me an analagour archirecr! 

M i r o s l a v  S i k  


