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Deposizione 
a favore di Santiago Calatrava 

Deposizione a fawore di SANTIAGO CALATRAVA VALLS resa da Fa- 
bio Reinhart con la dichiarata intenzione di meritarsi la grati- 
tudine di un ignoto, onesto lettore. 

La cultura tedesca conosce una bella immagine per illus- 
trare l'incapaciti di cogliere un fenomeno nella sua globali- 
ti: wor  lauter Baume sieht er den Wald nicht!.. .D'innanzi 
ai molti alberi non vede il boscon, si dice di colui che, smar- 
rito nei particolari, non sa cogliere l'essenziale pur evidente 
nella chiarezza di una macroscopica presenza. L'immagine 
ben si addice a tutti coloro che si occupano di architettura 
dimentichi delle sue peculiariti intrinseche e fondative: la sua 
storiciti, il suo essere creazione inscindibile dalla vita civile 
e dalla societi in cui si manifesta.. 

Ma l'immagine che descrive I'architettura attuale, cosi 
come appare dalla pubblicistica presa nel suo insieme, 6 un'al- 
tra ancora: non bosco, non alberi, ma sottobosco infeltrito, 
groviglio inestricabile, ricettacolo di falsari. Erba gigante e 
sequoie nane: taglia unica! Basta sfogliare: fotografie che ri- 
ducono le architetture a immagini a loro volta omogeneiz- 
zate dai grigi indifferenziati dell'offset; disegni non rappre- 
sentazione metaforica di architetture o di intenzioni, volon- 
ti,  prevjsioni architettoniche ma arabesco, beato e compia- 
ciuto; parole, viluppi di parole, luoghi comuni riciclati con 
la prontezza della moda, discorsi fumosi in gorgoniche spi- 
re, penetranti e avvolgenti come nebbie basse, dense e me- 
lense. Un sottobosco mefitico, popolato da efficentissimi sa- 
profiti onnivori: tutto cio che vitale viene dapprima awi- 
luppato, impastato, confuso poi corroso, svilito, banalizza- 
to; quanto e irriducibile o solo oppone resistenza viene in- 
cistato o, pih semplicemente, ernarginato. 

Pluralisti per partito preso, fatalisti ignavi e ottimisti a 
oltranza in ultima analisi concordano: infatti fa lo stesso di- 
re -& sempre stato cosi-, -$ lo scotto da pagare per op- 
pure dire -e l'humus necessario a ripensamenti e 
rifondazioni-, -la storia renderi giustizia: il tempo 6 
galantuomo!- ... Posto che tutto cib sia anche vero, tralas- 
ciando le devastanti ripercussioni nelle scuole o quelle anco- 
ra pih tragiche e dure a rimuovere su1 territorio, io sempli- 
cemente chiedo: ma ora, in attesa del giudizio della Storia, 
chi aiuta un onesto, serio amministratore desideroso di ben 
operare a distinguere il seme della gramigna da quello della 
quercia? 

1. De Id rmc del3 temr 
L'objecre es comporr. de 
dos cubr lligars entre cllr 
p r  un cable ~cnre fi. Cada 
un drlr cubs recolra sobre 
un con i una barra pend". 
lar. Duer barrer ocndularc 
horirzontalr =paren elr dos 
cubr. Les iorces de frrga- 
menr cnrre cub i cable 
rianrformen I'equilibri 
inenrble inicial en un rqui. 
libri estable. 
L'objecie reprczrnta un c l s  
d'equilibri al limii, obtin- 
pr rniriancanr Ir combina- 
cid d'erforpr ~ i m a l r ,  Ili- 
gamcnir i iricció. 

Per quanto mi attiene, io sono grato a chi mi indica, tra 
tanta falsa esuberante vitaliti, la rara presenza di un valore 
autentico e sicuro e, se del caso, ritengo dovere di civile res- 
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ponsabiliti rendere pubblica testimonianza della scoperta 
fatta. 

Quanto detto spiega I'apparente contraddizione tra I'en- 
tusiasmo con cui ho accettato di presentare l'opera di San- 
tiago Calatrava Valls su uQUADERNSB e la scarsa fiducia 
nella rispondenza di cui potra godere questo mio testo che 
vuol essere descrizione tecnica e atto civile a un tempo. 

H o  asserito implicitarnente che con Santiago Calatrava 
Valls s'affaccia alla ribalta dell'architettura un valore auten- 
rico e sicuro. Lo ribadisco e mi spiego invitando il lettore 
a verificare attentamente il giudizio sulla scorta dei progetti 
presentati. 

Valore autentico per le premesse culturali da cui muo- 
ve: la formazione e I'informazione di cui dispone, la tradi- 
zione a cui si riallaccia. Valore sicuro per la creativiti di cui 
ha dato prova: con l'originaliti nel porre i problemi, con la 
profonditi delle innovazioni, con la capacita di elaborare e 
articolare le soluzioni padroneggiandone tutti gli aspetti: da 
quelli statici, estetici, esecutivi-tecnologici a quelli economici. 

Santiago Calatrava Valls $ artistingegnerarchitetto (sic!). 
Artistingegnerarchitetto, parola unica sbarazzata da ogni sim- 
bolo di congiunzione per que1 tanto di scissione implicito, 
6 forma mostmosa ma al tempo stesso esatta per esprimere 
la intima connessione dei termini che caratterizza la sua for- 
mazione e la originalita del suo lavoro. Artista per la crea- 
tiviti che gli permette, da un lato, di affrontare i problemi 
ingegnereschi con la consapevolezza storica e la sapienza for- 
male che 6 propia dei migliori architetti, dall'altro, di affron- 
tare i problemi architettonici con I'attitudine dell'ingegnere: 
essenzialiti e precisione. Come scultore poi 6 ingegnere su1 
piano concettuale per i temi e architetto su1 piano formale 
per la loro messa in scena. 

L'importanza di questa intima connessione trascende l'as- 
petto biografico, certamente rilevante, per la precisa posizione 
teorica postulata: I'oggetto architettonico e inscindibile ma 
partecipa a diversi modi di esistenza (oggetto d'uso, fatto cos- 
truttivo, evento spaziale, ~lastico, forma simbolica, ...) ; il suo 
significato risiede nelle relazioni che si instaurano tra i suoi 
diversi modi di esistenza. Questi enunciati, che sembrano tan- 
to banali da poter essere sovente dimenticati, distinguono la 
formazione di Santiago Calatrava Valls da quella di molti 
architetti-ingegneri o ingeperi-architetti. L'ailargamento delle 
conoscenze non ha mai significato per lui un nuovo punto 
di vista, ma unicamente I'approfondimento dello stesso fis- 



Declaració 
a favor de Santiago Calatrava 

Declaració en favor de sANnAGo CALATRAVA VALLS, fita per Fa- 
bio Reinhart amb  la intenció explícita de guanyar-se el reco- 
neixement de l'honest lector desconegut. 
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La cultura alemanya té una bella imatge per il.lustrar la 
incapacitat de copsar un fenomen globalment: «ver lauter Biu- 
me sieht er den Wald nicht!~ «Els arbres no 1i deixen veure 
el bosc», es diu d'aquell que, perdut en els particulars, no sap 
copsar l'essencial -i no per aixb menys evident- en la cla- 
redat d'una presencia macroscbpica. La imatge bé s'adiu amb 
tots aquells que s'ocupen d'arquitectura oblidosos de les se- 
ves peculiaritats intrínseques i fonamentals: la seva historici- 
tat, la seva condició d'ésser creació inseparable de la vida 
civil i de la societat en que es manifestau. 

Perb la imatge que descriu I'arquitectura actual, tal com 
apareix en conjunt als mitjans d'informació, és encara una 
altra: no un bosc, ni uns arbres, sinó una brolla atapeida, un 
garbuix inextricable, un receptacle de falsaris. Herba gegan- 
ta i sequoies nanes: talla única! Basta fullejar: fotografies que 
redueixen les arquitectures a imatges homogeneitzades al seu 
torn pels grisos indiferenciats de l'offset; dibuixos no en re- 
presentació metafbrica d'arquitectures o d'intencions, volun- 
tats, previsions arquitectbniques, sinó arabesc, beat i com- 
plagut; paraules, embolics de paraules, llocs comuns reciclats 
amb la prestesa de la moda, discursos terbols en espirals in- 
sondables, penetrants i envolupants com boira baixa, densos 
i pesats. Una brolla mefítica, poblada d'eficientíssims omní- 
vors saprbfits: tot allb que és vital es presenta d'antuvi em- 
bolicat, empastifat, confús, i tot seguit corroit, envilit, bana- 
litzat; tot el que és irreductible o solament oposa resistencia 
és estrebat o, simplement, posat al marge. 

Pluralistes per partit pres, fatalistes desidiosos i optimistes 
a ultran~a concorden en la conclusió: de fet, és igual dir asem- 
pre ha estat aixín, '4s el preu que cal pagar per ... », que dir 
«és I'humus necessari per a repensaments i refundacions., *la 
historia fari justícia: deixeu fer al temps! ... ». Posat, doncs, 
que tot aixb sigui cert, deixant les devastadores repercussions 
a les escoles o aquelles encara més trigiques i dures de re- 
moure sobre el territori, jo simplement demano: pero ara, 
en l'espera del judici de la Historia, iqui ajuda a un honest, 

sato a cogliere con sempre maggiore precisione e a formula- 
re con sempre maggiore liberta il rapporto tra i diversi modi 
di esistenza dell'oggetto architettonico. E' questo atteggia- 
mento che gli ha permesso di ricongiungere e fondere cib 
che scuola e organizzazione del lavoro hanno scisso nella nos- 
tra cultura: la figura dell'architetto e quella dell'ingegnere. 
Cib tuttavia non significa affatto che sia impossibile definire 
la sua posizione culturale all'interno delle singole discipline. 
Anzi, il compito e facilitato dalla maggiore consapevolezza 
che ne ha tratto. In prima approssimazione si pub dire che 
l'architetto si colloca all'interno del gruppo di tendenza for- 
matosi a Zürich attorno all'insegnamento di Aldo Rossi. 

L'architettura che insegue e un razionalismo esaltato. La 
fede chelo illumina e la sapienza della natura; anatomia, cris- 
tallografia, botanica sono lo stimolo d a  emulazione, alla sfida, 
alla scoperta. 

Altrettanto succintamente si pub dire che l'ingegnere si 
colloca, in simmetrica analogia, nella tradizione di Torroja 
per il modo di intendere il lavoro ingegneresco: ricerca di 
soluzioni adeguate per mezzo di un processo creativo mos- 
so dalla curiositi e non legato aprioristicamente né al mate- 
riale, né a un repertorio di formefisse, né a procedimenti 
costruttivi. 11 motore e dunque quella stessa curiositi che ha 
spinto Santiago Calatrava Valls a occuparsi della statica di 
ponti e di aerei, della cinematica di strutture pieghevoli, del- 
la meccanica dei terreni e di quella di staffa, incudine e mar- 
tello dell'orecchio umano. 

Le opere finora realizzate sono caratteriuate dai problemi 
da cui prendono le mosse perla difficolti teorica posta dalla 
loro analisi e/o per la difficolti della coerente messa in sce- 
na degli elementi strutturali. L'importanza di queste opere, 
pur nelle loro ridotte dimensioni, consiste nell'essere tangi- 
bile conferma della validiti di proposte teoriche e sperimen- 
tali sviluppate in occasione di numerosi importanti concor- 
si; purtroppo -ma come pub essere diversamente?- queste 
opere non rendono palese anche al profano la sicurezza di 
cui Santiago Calatrava Valls ha dato prova in quelle occasio- 
ni padroneggiando la grande dimensione. 

Le sculture rappresentano forse la via pi& accessibile e 
diretta per cogliere I'attitudine di Santiago Calatrava Valls, 
il nocciolo della sua ricerca e altro ancora: che esse si chia- 
mino toro primo, toro secondo, toro terzo, ecc., la dice lun- 
ga su1 suo gusto perla sfida, ma anche sulle sue radici cultu- 
rali e sulla nostalgia per la sua terra. 

In fede 



seriós administrador desiderós d'obrar bé a distingir la lla- 
vor del gram de la de l'alzina? 

Pel que em concerneix, sé grat al qui m'indica, entre tanta 
falsa vitalitat exuberant, la rara presencia d'un valor auten- 
tic i segur i, si de cas, considero deure de responsabilitat civil 
de retre testimoniatge del descobriment fet. 

El que he dit explica I'aparent contradicció entre l'entu- 
siasme amb que he acceptat de presentar l'obra de Santiago 
Calatrava Valls a «QUADERNS» i l'escassa confiaqa en la 
resposta de que podri beneficiar-se aquest text meu que vol 
ser descripció tecnica i acta civil a l'ensems. 

He  asserit implícitament que amb Santiago Calatrava 
Valls apareix a l'escotilló de I'arquitectura un valor autentic 
i segur. Reblo el clau i m'explico tot invitant el lector a veri- 
ficar atentament el judici sobre la provisió dels projectes 
presentats. 

Valor autentic per les premisses culturals que el mouen: 
la formació i la informació de que disposa, la tradició a la 
qual es connecta. Valor segur per la creativitat de que ha do- 
nar prova: amb l'originalitat en plantejar els problemes, amb 
la profunditat de les innovacions, amb la capacitat d'elabo- 
rar i articular les solucions dominant-ne tots els aspectes: dels 
estitics, estetics, executiu-tecnologics, als economics. San- 
tiago Calatrava Valls és artistenginyerarquitecte (sic!). Artis- 
tenginyerarquitecte, paraula única desembarassada per cada 
símbol de conjunció pel tant d'escissió implícit, és forma 
monstruosa al mateix temps exacta per expressar l'ínti- 
ma connexió dels termes que caracteritza la seva formació 
i l'originalitat del seu treball. Artista per la creativitat que 
li permet d'afrontar, d'una banda, els problemes d'enginyeria 
amb el coneixement histbric i la saviesa formal que és propia 
dels millbrs arquitectes, i, de l'altra, d'afrontar els problemes 
arquitectbnics amb I'actitud de I'enginyer: essencialitat i pre- 
sisió. Com a escultor, & fi, és enginyer en el pla conceptual 
pels temes, i arquitecte en el pla formal per la seva posta en 
escena. 

La importancia d'aquesta íntima connexió transcendeix 
l'aspecte biogrific, certament rellevant, per la precisa posi- 
ció tebrica postulada: I'objecte arquitectbnic és indissociable 
pero participa de diversos modes d'existencia (objecte d'ús, 
fet constmctiu, esdeveniment espacial, plbtic, forma simbb- 
lica, ...) ; el seu significat rau en les relacions que s'instauren 
entre els seus modes diversos d'existencia. Aquests enuncian, 
que semblen tan banals com per poder ésser oblidats sovint, 
distingeixen la formació de Santiago Calatrava Valls d'aque- 
Ila de molts dtres arquitectes-enginyers o enginyers-arquitec- 
tes. L'augment dels coneixements no li ha significat mai un 

nou punt de vista, sinó únicament l'aprofundiment en el ma- 
teix ja fixat per copsar amb una precisió sempre major i for- 
mular sempre amb una major llibertat la relació ent;e els di- 
versos modes d'existencia de l'objecte arquitectonic. Es aquest 
capteniment que li ha permes de reunir i fondre aixo que l'es- 
cola i les organitzacions del treball han separat a la nostra 
cultura: la figura de I'arquitecte i la de l'enginyer. Nogens- 
menys, aixb no significa del tot que sigui impossible de defi- 
nir la seva posició cultural dintre de les disciplines individuals. 
Al contrari, la tasca és facilitada per la major coneixen~a que 
n'ha tracat. 

En una primera aproximació es podria dir que l'arqui- 
tecte se situa dintre el grup de la tendencia formada a Zürich 
al voltant de I'ensenyament d'Aldo Rossi. L'arquitectura que 
persegueix és un racionalisme exaltat. La fe que 1'il.lumina 
és la saviesa de la natura; anatomia, cristal.lografia, botinica, 
són estímuls per I'emulació, el desafiament, la descoberta. 

També succintament es podria dir que l'enginyer es 
col.loca, en simetrica analogia, en la tradició de Torroja per 
la manera d'entendre el treball d'enginyeria: recerca de solu- 
cions adequades per mitji d'un procés creatiu mogut per la 
curiositat i no lligat apriorísticament als materials, ni a un 
repertori de formes fixes, ni a procediments constructius. El 
motor és, doncs, aquella mateixa curiositat que ha estimulat 
Santiago Calatrava Valls a ocupar-se de l'estitica de ponts i 
aeroplans, de la cinemitica d'estructures plegables, de lame- 
canica dels terrenys i de la de I'estrep, I'enclusa i el martell 
de l'orella humana. 

Les obres fins ara realitzades estan caracteritzades pels 
problemes on comencen per la dificultat teorica plantejada 
per la seva anilisi i/o per la dificultat de la posta en escena 
coherent dels elements estructurals. La importincia d'aques- 
tes obres, tot i en les seves dimensions redu'ides, consisteix 
en que són confirmació tangible de la validesa de propostes 
teoriques i experimentals desenvolupades en ocasió de nom- 
brosos concursos importants; malauradament -pero com po- 
dia ser altrament?- aquestes obres tampoc fan palesa al pro- 
f i  la seguretat de que Santiago Calatrava Valls ha donat 
prova en el domini de la gran dimensió. 

Les escultures segurament representen la via més acces- 
sible i directa per copsar I'actitud de Santiago Calatrava Valls, 
el cor de la seva recerca i encara una altra cosa: el fet que 
aquelles s'anomenin toro primer, toro segon, toro tercer, etc., 
diu molt del seu gust pel desafiament, pero també de les se- 
ves arrels culturals i de la nostalgia per la seva terra. 

En fe, 
FABlO REINHART 



ELS *'TOROS,s 

És peculiar d'aquestes esculrures la 
consubstancialirat del fet plktic i la 
indagació analítica del fenomen de gravitació 
de la natura. Aquest resultar és obtingut 
establint una relació simbblica, directa i 
biunívoca entre la funció estitica, la forma 
dels elements i el material. La rica polisemia 
iconogriiica dels elements no  és recercada a 
través d'una reducció naturalista quanritativa 

del material, sinó que s'aconsegueix amb la 
seva reducció última a cossos geometrics 
elementals. La forma eis en posa en escena el 
paper estitic i ex&a les propietats físiques 
del material. Les mases són cubs de pedra. 
La pedra és un granir obscur, hererogeni. Els 
altres elements, que descriuen les relacions 
estitiques del sistema, són d'acer. Els 
elemenrs que rreballen per compressió són 
aglomeratr sblids tornejats, desmaterialitzats 

del cromar galvinic. Les puntes n'emfasirzen 
la resistencia. Els supons pluridireccionals 
són cons. Els supons unidireccionals són 
afusades barres pendulars. La rracció és 
posada en escena per subtils cables units per 
tensors. L'abolició de tot elemenr d'enlla~ 
evidencia la diversitar dels materials: les 
punres d'acer punxen el granit, els cables 
n'esberlen les arestes. 

(F.R.) 

-. 
I'l5 cubr crrin ordenarr de 
r i l  manera quc tan  p e r c r p  
rible la dependencia inccih 
compresrió d'un sirrema 
flccrir. Ambducr aparcixen 
com a correnrr paral.lelr, 
marerialirzarr en un cable i 
en una serie de cubr cada 
un delr qualr recolrr conre. 
curivamenr sobre elr ver- 
iexr de dor conr, tor for 
manr um progresió que rC 
el  I ími t  a l  I ími t  de la resi* 
rknciadel mrrerialemprar. 

3. 
Krprcsenir una uariant d r  
la I i p ~ r a  rnrerior. i cr difc- 

d'aquelln rn ranr que 
reprewnrr un cquil ihri m r -  
rerial que ér alhors cquil i- 

ri optic. porició de rcpbr h . ,  . 
respectea I'anrciior en quk 
l a  compor ic ió diagonal 
d'clcmenrr r i  un significar 
norablemenr dioamic. 

La inrerxcció d i  dos cono¡- 
d . , .  n r imeii ics dcrirmina una 
forma ruspera a iravCr de 
cablcr a rrcr conr, elr quali 
riin, al SEU torn. la hase i el 
ruporr de la figura. 
El r  canoiden erran surperos 
de tal maneraque i r  poden 
moure amb 1% influencia 
del venc. ror orcil-lanr a 
I'enrorn d'un eix longiru- 
dinal. 
L'xliniació o anreporició de 
div imor elerncnrr por gene. 
rar lormcs errrucrurnlr. 



LES ESTRUCTURES PLEGABLES 

Els estudis sobre estnictures espacials 
plegables van ser iniciats en el rnarc d'una 
beca d'ajuda a la investigació que em va ser 
concedida pel Col.legi d5Arquitectes de 
Valencia, i el seu estudi ha estat objecte de 
la rneva tesi doctoral. 

(S.C.V.) 
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1. 
k m a u r a  espacial plegable 
de derenrorllarnrnr ola. 

La f o r ~ a ,  resultat de la conjunció de 
rnassa i acceleracib, sernbla deslligada del seu 
component massa; així desrnaterialitzant-se 
sembla reduir-se a un fenomen dinarnic, i la 

2. 
Enninuca erprcial 
de dercniorllarnent pla du. 
rani e l  dcrplegamenr. llurn és l'unic envoltant corpori de la 

materia que queda. 
(F.R.) 

3. 
Superporiciá per addici6 de 
sirremil analegr. 





VOLAD& NOKD DE LA NOVA 
CENTRAL DE CORREUS DE 
LUCEKNA 

El voladís cobreix una superficie 
d'aproximadamenr 800 m' i té un vol de 
11,25 m. Esta suspes a l'estructura 
prbpiament dita de I'edifici, en els seus pisos 
primer 1 segon. 

Consta d'una part transparent que 
permet la il.luminació bptima de la zona de 
cirrega i descirrega de vehicles postals, al 
mateix temps que permet la vista a través de 
la fagana de I'edifici i viceversa. 

Estiticament esta caracterirzat com a 

es troben units entre ells per mitji d'un cos 
anterior d'enrigidiment. 

Per a la seva realització s'utilitza acer 
Fe 360, classe B, xapa plegada d'acer tractat 
al Zinc, xapa d'alumini, Aluman 100 i 
Peraluman. Els tancamenrs rransparents són 
de vidre assegurat. 

(S.C.V.) 

Segurament, és l'obra en que millar es 
fa palera la fusió del paper de I'enginyer 
amb el de l'arquitecte. En aquest objecte 
arquitectbnic és perfecta la congruencia entre 
el seu mode d'existencia estitic i 
12arquitectbnic, lligats per un enllaq biunívoc. 
El voladis assumeix la forma d'una ala 

projectada cndavant a I'espai. La imatge de 47 
lleugeresa s'associa a la de la farsa. El cos de 
I'ala esta justificar prr I'enllac plisric i 
formal que insraura amb I'edifici rxistent i. 
al mateix temps, correspon a la siruació 
urbana per l'escala dimensional i la presencia 
del vast paisatge lacustre. D'alrru part, la 
forma es justifica pel punt de vista csiitic: el 
conjunr -peus de suport, nervndures de 
sostenimenr i cos suspes- és Iligñt pel tra'ar 
de les resultants dels erforgos de les 
cdrregues existents. La cobrrrñ que corona 
l'edifici repren i mostra bellamenr 
l'estructura interna a I'ala, tot permerenr-ne 
una lectura analítica: I'encant del vol revela 
el secret contingut. 

(F.R.) 

sistema format mitjan~ant I'addicció 
d'elements ~ l a n s  triarticulats; les 
articulacions del sistema estan disposades de 
tal manera que els eixos dels elements de 
supon segueixen la resultant ideal de les 
cirregues del voladís. Aquests elements plans 

-. 
Secció rrrnrvrrral amb dia- 
grama d ' e r f ~ r ~ o r  normals. 
3. 
Esquema del procir de  
muniarge. L'rcrbar supe- 
rior dc  I'rdifici esri supor- 
rar per una estructura 
d'accr, elr elemenrs cons- 
rrucriur de la qual són rnj, 
legr alr de I'esrnicrura del 
voladir que queden oculrr 
a l  C O I  anterior. 
4. 
Virra perrpei-rivn 
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~ ~ 

ar; p a  a major uniformitat de la "B"'. . 
11. uminació s'han.disposat dues baodes 
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laterals trans arents ue al mateix temps 
accentuen i / an Ilegib .9 e el componament 
estitic de la cobena. 

(S.C.V.) 

Les dues cobenes cilíndriques de la 
fabrica formen una clofolla doble d'elements 
metil.lics, perfils i xapa, solidaritzats entre 
ells de tal manera que cobreixen una 

Forografies del model. 
La nau de fabricació p r 9  
piarnenr dira i I'cdifici d'05- 

superficie d'aproximadameot 1000 m', amb 
llums lliures de 34 x 32 m. 

A la zona d'intersecció d'ambdós 
cilindres, s'hi forma una jassera longitudinal 
enrigidida als cantells i que es com ona com 
a biga Gerber, amb tots dos cante]! 
encastats en una cons t~cció  pendular capaG 
de tolerar els despla~aments longitudinals de 
caracter termic, sense provocar tensions 
parkites al sistema estitic. 

La dis osició de lluernes i obenures 
esta limita ! a per criteris específics que 
comporten el manteniment de la 
temperatura interior dessota el Iímit de 
25 OC, sense l'ajuda del sistema de 
refrigeració. 

Els tancaments anterior i posterior 
contrasten pel seu caricter lleuger amb els 
tancameots laterals de formigó visr; aquests 
són una continuació de la cobena. 

Tota la nau es troba suponada per un 
socol de formigó que, al seu torn, lliga el 
sistema de pilots del fonament. 

Les voltes de xapa metal.lica 
distnbueixen la llum a I'interior de manera 
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Aquesta construcció és la demostració 
tangible de la validitat de la proposta 
presentada en ocasió del concurs per al 
pavelló expositiu aZUESPAn del qual s'ha 
parlat. 

El projecte d'aquestes cobenes lleugeres 
esti caracteritzat per la recerca d'una doble 
síntesi. Síntesi de plurifuncionalitat i síntesi 
del comportament estitic de les parts per tal 
d'obtenir, amb un mínim d'elernents 
cons t~ct ius  i a través de les seves 
interaccions, un m k i m  de rigidesa. La 
naturalesa estitica dels elements que resulten 
de I'anilisi del problema condueix a la 
formulació d'elements sostenidors 
absolutament nous. Del seu comportament 
l'estitica analítica reix solament en donar 
una visió parcial, i exigeix I'ús de proves 
experimentals per provar i completar els seus 
resultats. El fmit d'aquesta recerca són 
formes estmcturals amb capacitat d'adaptar- 
se a les exigencies extremes. 

(F.R.) 
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1. Planta de Ir cobenr ~~~ ~~ 

2. Elcnirnx de I'rriniciura 
r n  fcirma fulla. 

3 \ ' r m  pr.r rota 
U< I'CS<,Y~< J,l - - - - .. 

> _  .,-- .-- -- .. . -- 
, "  -- - 4. Viatr del conjunr. 
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