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Durant tot et segle XIX, l'escultura monumental pren un
expandiment considerable arreu d'Europa. Enmig de ciutats
i pobles s'aixequen monuments dedicats a les glories
nacionals o locals. Paral-lelament, l'escultura s'enriqueix
amb idees noves, amb mitjans d'expressio més eloquents i
més diversos. Aquests efectes es deixaran sentir a
Catalunya, essent ef Penedés un exemple valid per
demostrar-ho.

L'estudi de 'escuitura monumental de la nostra comarca ens
donard a coneixer una gran varietat de solucions, i aquesta
mateixa, observant-ia, ens demostrara també com els
nostres monuments, a nés de descobrir-nos un nombre
considerable de resolucions artistiques, s6n també aixecats
per tal de compiir una finalitat ciarament urbanistica.
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Durant tot el segle XIX I'escultura monumenial pren un expandi-
ment considerable arreu d'una Europa que per una banda especula per
augmentar {a seva forga industrial i per l'aitra anhela recordar els
esdeveniments passats. L'escultura commemorativa es desenvolupa
sense mesuraidona un seguit d'obres que, partint dels corrents historics
del classicisme i del romanticisme, evolucionen cap al realisme i 'histo-
ricisme, fins a arribar a 'aplicacid de les tendéncies modernistes.

Els monuments sén erigits en tots els punts dels diversos paisos,
fins i tot en els més afiunyats. Hi trebalien els mestres meés anomenats
i notables del segle, sibé gran part d'aquestes obres son realitzades per
artistes menys coneguts. Enmig de ciutats i pobles s'aixequen monu-
ments dedicats a les gicries nacionals o locals (prechoms, politics,
militars, cientifics, artistes...). Paral-lelament, I'escultura s'enriqueix amb
idees noves, amb mitjans d'expressié més eloqients | més diversos, i
arriben a representar-se idees abstractes relacionades amb el progrés
dels pobles. L'eiectricitat, la industria, el ferrocarril, entre tants d'altres,
s6n evecats com a fets memerables, com a fenaments indiscutibles de
lideal de desenvolupament del segle XiX.
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El mateix esperit que mou tot Europa es fara palés a Catalunya. El
Penedés en pot ser un exemple valid. L'observacio i I'estudi de I'escul-
tura monumental de la nostra comarca ens donara a conéixer una gran
varietat de solucions, les quals acensegueixen oferir-nos aquell gran
encis de lescoses dites sense laintromissi6 de la grandilogdéncia, sense
cap desig deniluernar mitjangant l'aplicacio de férmules altisonants.
Aquesta mateixa observanca ens demostra també com els nostres
monuments sén fruit d’'una pensada elaboracio, amb una forga directa i
remarcable.

El desenvaolupament de les ciutats possibilita nous i amplis espais,
on els monuments dedicats a honorar persones, idees o fets seran una
realitatimprescindible. Com a consegiéncia de 'analisi dels monuments
escultorics i de la seva situacié en espai, es descobreixen un nombre
considerable de resolucions, tant pel que fa al prototipus escollit com pels
punts de situacid triats.

EL MONUMENT EN L'ESPAI

A partir d'aquestes premisses, ens correspon a nosalires de de-
mostrar gue els monuments no solament sén erigits amb un interés
exclusiud'honoranga, sind que sén també aixecats per tal d'acompliruna
finalitat clarament urbanistica. Exemple demostratiu d'aquesta darrera
inquietud, aixi com de la seva variacid d'emplacament, en sera un clar
exponent el Penedes.

Una funcio gque se'ns ofereix perfectament recognoscible és la del
monument com a complement dels espais urbans, els quals ordena i
humanitza. Aquesta missid es descobreix en la totalitat dels monuments
dels quals tractem en aquest estudi, si bé a manera d'exemple clarifica-
dor esmentarem el monument 2 Tomas Ventosa, a la placa de la Vila de
Vilanovaila Geltru. La figura d'aquest prohom, colocada sobre pedes-
tal, ens ofereix un centre, un punt, a partir del qual es desenvolupa 'espai.

En alires casos el monument és utilitzat per l'urbanisme amb la
finalitat de ser nexe d'unid entre el barri antic de la pobtacio i els nous
espais urbanitzats. Aquesta solucié fou aplicada a la plaga de PEstacio
de Vilanova i la Geitrg, on hi ha el monument al Ferrocarril, gue serveix
per unir dos nuclis de la poblacio.

Tot i la seva diversitat —donat el caracter formal d'aquests dos
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Monument a Tomas Ventosa, a 1a plaga de la Vila de Vilanova i la Geltra.

monuments— hi ha un criteri que sempre es manté, pel que fa a la
situacié de la figura que presideix el monument: aquesta sempre mira la
poblaci6, encarada vers el seu punt més habitat. Una altra orientacio que
han seguit ets qui han construit els monuments ha estat la preferéncia a
situar-los en indrets d'extrema vitalitat urbana. Si els exemples que
acabem d'esmentar ja evidencien prou aquesta col-locacié, el monument
a Mila i Fontanals, situats entre la carretera i les rambles de Vilafranca
del Penedés reafirma la idea que proposem.

Ja hem remarcat que al darrer quart del segle XIX es caracteritza
pel seuinterés a adoptar mesures en vistes de l'inevitable creixement de
la ciutat tot creant noves zones urbanitzables. Pero totes les pobiacions
antigues posseien barris vells que no responien a les necessitats
contemporanies.

A Catalunya no hi ha hagut pas massa tendencia a conservar les
coses antigues, i aixd ha fet que es perdessin irremissiblement moltes
obres d'art i nombrosos records historics. La vifa de Sitges, a finals dels
anys vuitanta del segle passat, va permetre que s'enderroqués el castell
medieval. Entre les causes gue provocaren la perdua d'aguell edifici, hi
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ha la de Factuacié dels urbaristes contra la degradacié del sector,
Aquesta necessitat de millorar i revaloritzar un espai suposa gue als
primers anys del segle actual s'erigis a la plaga de I'Ajuntament un
monument dedicat a la memoria de! doctor Robenrt. Amb aquesta eleva-
cid es complementava aquella "millora urbana de franscendéncia” que
—segons indiquen els diaris de I'epoca—~ demanava el poble de Sitges.
Entre la profusa documentacid trobada sobre {a figurat’ varem aconse-
guir garbellar que {a primera idea era de situar-la al passeig de la Ribera.
Posteriorment, per un preu de 8.000 pessetes, s'adquiri una casa que
pertanyia a lafamifia Puig de Galup. El seu enderrocament deixa un solar
al costat de la fagana nord de l'esgiésia, on ef 23 d'agost de 1907
s'inaugura el monument al metge i alcalde de Barcelona.

Una altra mostra d'aquesta preocupacié per transformar un espai,
latrobem dela méade Rusifiol, el qual, per aixecar un monument al Greco,
escolli un indret de fora del nucli urba, al passeig de la Ribera. El nostre
artista, a la vegada que volia exaltar la pintura, intentava que aquelt lloc
tingués un segell inconfusible: d'una banda transforma el Café Continen-
tal en la Cerveseria del Cau Ferrat, decorada amb obres pictoriques
d'artistes sitgetans i de gran sabor modernista; d'altra banda, al davant
de la cerveseria plantava el monument a Domenico Theotocopuli i
aconseqguia que aqueli punt transmetés I'energia que aconsegueix fer
vibrar la sensibilitat humana.

La nostra insistencia a parlar del monument i la seva relacio amb
I'espai que ens envolta ens han portat a albirar una colla de solucions. A
mes de les que hem enumerat podriem afegir-ne d'altres ben distintes de
les assenyalades. Dins d'aquestes situariem les dues estatues que es
col-loquen al'intercolumnide |'atride la Biblioteca Museu Balaguer. L'any
1887 es va convocar un concurs per a una escultura que rememaorés fa
persona de {'arquebisbe Armanya. Es presentaren guatre projectes, que
van ser qualificats pel jurat de forma diversa. Un d'ells va ser considerat
"dotent”, dos "normals” i laltre "molt bo". Aquest darrer era obra de
Manuel de Fuxa. Es el gue es pot contemplar actuaiment al portic de
I'edifici.@

Al costat de I'estatua d'Armanya es troba la de Manuel de Caba-
nyes. L'any 1889 es feren dues convocatdries obrint el termini per a la
presentacid d'esbosses. D'entre tots s'escolli ia proposta de Josep
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Partic de la Biblioteca Museu Balaguer, amb sengles estatues dedicades a
l'arquebisbe Armanya i Manuel de Cabanyes.

Campeny. A primers de 1830 aquest escultor ja treballava en el mode-
fatge definitiu de 'estatua.®

Aquestes escultures, unides a les inscripcions de la fagana de
l'edificii als relleus executats per Josep Mirabent i Gatell, servien perqué
s'acomplissin els principals interessos de les persones gue promovien la
Biblioteca Museu. Es buscava commemorar les grans gestes artistiques
através dels esgrafiats, mentre que les inscripcions —amb els noms dels
principals artistes i literats— servien per a consagrar i honorar els
il-lustres personatges que tant de benefici havien donat a la societat.
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Com a noticies curioses podriem esmentar un gran nombre de
propostes d'elevacio de monuments que van proposant ies principals
poblacions penedesenques. Entre elles destaca la idea de ter un monu-
ment a Victor Balaguer per part de Vilanova i fa Geitra.#

Paral-lelament a aquests suggeriments hom ireba una noticia
original. L'esculter Gibert regalava a la Biblioteca Museu Balaguer el
model de l'estatua egliestre del general Esparterc que havia estat
empiagada al parc del Retiro de Madrid. Fou acceptada en un primer
moment i es pensa de situar-la al jardi de la Biblioteca-Museu. L'octubre
de 1887, Bonaventura Pollés —que havia fet tambe el projecte i dirigit el
monument a Temas Ventosa i Ferré— enllestia els planols del pedestal
on s'havia de situar.

Aguesta estatuaria pdblica, en espais mes o menys cberts perd
sempre visibles, complia la seva tasca urbanitzadora i al mateix temps
aconseguia que homes il-lustres i grans gestes sobrevisquessin, tot
possibititant amb el seu exemple millorar la societat.

Estatua de l'arquebisbe Armanya, Estatua de Manuel de Cabanyes,
de l'escultor Manuel de Fuxa. de Fescultor Josep Campeny.
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EL MONUMENT COM IMATGE

Abans de tot, ens hem estimat més contemplar la relacid dels
monuments amb |'espai tot detallant les diferents funcions que hi exer-
cien. Després, cal assenyalar també que un monument és, al mateix
temps, una associacio d'idees que es tradueix en una imatge que en un
primer moment sera nova, perd que amb el temps es converteix en
habitual.

Un monument no és solament una obra escultorica de més o menys
importancia, sind que ha de ser "parauia®, ha d'aconseguir que el
missatge que vol transmetre arribi a aquells qui el contemplen, i, comuna
advertencia d'una eternitatiatent, ha de fer reflexionari'espectador sobre
els valors dels fets o dels personatges que representa.

Examinant l'escutturamonumental del Penedés, homié la sensacio
que es fa una revisid d'una bona part de l1a cultura i de la societat del
nostre pais. Aguestes obres, plenes de coatingut, de raonament i
d'agudesa, aconsegueixen que shonori tant homes il-lustres com fets
que propiciaren el canvi i el progrés dels pobles.

A través d'el's es recorden literats (Mila i Fontanals), politics (el -
doctor Roben), eclesiastics (el bisbe Armanya}, artistes (Domenico
Theotocopuli), personatges del camp de la ciéncia i de la indistria (Mir
Capella)... perd també és palés l'esforg per aconseguir afegir a aquesta
relacié efs éxits i els afanys proporcionats pels avengos industrials. Arreu
del mén trobem exemples de monuments que exalten els progressos
cientifics i industrials. Per esmentar-ne alguns, entre molts altres exem-
ples, es glorificava l'electricitat, et vapor, la indlstria del cotd, ete,
Paral-lelament, el Penedés ampliava el seu conjunt monumental tot
erigirt un monument commemoratiu de 'arribada del ferrocarril a Vilano-
vaila Geltrd. Amb aguesta obra, que rebé 'homenatge dela col-lectivitat,
el Penedés reafirma la seva transcendéncia dins el camp de 'escultura
monumental catalana, ja que acensegueix que el conjunt sigui més
compiet i atraient.

Al costat de I'estudi compositiu de cada monument, no ens podem
oblidar d'anomenar els seus artifexs. En ilur majoria, els autors dels
monumems penedesencs sén fiqures artistiques rellevants: Fuxa, Reynés,
Moncerda, els quals aconsegueixen solucions de gran qualitat en qué
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l'aspecte plastic, &s a dirla "forma”, il'aspecte "poétic”, o siguilaideaque
se'ns déna a condixer a través de la forma, aconsegueixen complemen-
tar-se amb un equilibri que és decisiu per al resultat final.

Després de constatar que els trets temperamentals dels artistes
catalans es manifesten en la plasmaci6 d'obres idénies, seria bo d'ana-
Itzar quins sdn els recursos compositius que utilitzen per a donar el
resultat buscat. Per descobrir-los ens seria necessari examinar la seva
obra, conéixer les seves preferéncies estétiques, la seva connexidé amb
escoles... Ens serig també Gtil de revelar, a través de lanalisi del
monument, la preferéncia vers la utiliizacid d'elements de supor, el
predomini de diverses figures, el gust per la utilifzacio de determinats
materials, les influéncies de diferents paisos... i hom arribaria a fa
conclusid que en pocs anys el Penedés establi, en el camp de l'escultura
monumentat, un panorama molt complet quant a exemples. Aixi mateix,
servirien per posar novament sobre fa taula la vaiua dels nostres
projectistes i escultors, aixi com la riquesa de solucions que abastava
escultura catalana dels darrers anys del segle passat, de transit cap a
lactual segie XX.

EL MONUMENT AL GRECO

En els apartats anteriors hem resumit algunes de les linies neces-
saries per ser fractades obligatoriarment en un treball complet sobre el
tema. A aquests punts que hem considerat, caldria afegir-hi F'estudi de
levolucio de les produccions artistiques des del moment de la seva
génesi, tant del moment en qué es creu oportu erigir un determinat
monument, com de l'instant en que domina l'esfor¢ personal de l'artista
que lluita i dirigeix Ia creacio.

Com a testimoni de tot el que hem anat presentant, hem triat els
exemples més representatius. El menument que Sitges aixeca a la me-
moria de Domenico Theotocopuli pot considerar-se com una de les
solucions més particuiars dins dei conjunt de l'escuitura monumentai
catalana, tant pel que fa al tema escollit com per la manera de fer-se
realitat,

La seva diferéncia amb la majoria dels monuments consisteix en el
fet gue normalment els grans homenatges tenen arigen en una fe
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Monument al Greco, al passeig de la Ribera de Sitges. Foio de fany 1906
(Arxiu Histdric Municipal de Sitges).
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cot-lectivai aqui, en canvi, s'henorava una figura del camp de les arts, de
la qual Sitges no n'havia sentit parlar mai. L.a poblaci6 accepta aulls clucs
la proposta feta per un altre artista que feia pocs anys que coneixia, I no
tan sols no hi posa obstacles, sind que participa activament en la
subscripcié popuiar que es promogué per tal d'edificar el pedestal i
esculpir la figura de I'artista cretenc.

Per0 abans de prosseguir s'impesa un aclariment sense el qual no
podriem continuar la nostra tasca d'analisi. L'ereccid del monument ai
Greco només es pot explicar a través de la persenalitat de Santiago
Rusinol i d'aquell ambient que envoltava de manera afectuosa les seves
propostes i genialitats.

Posats a remarcar, hem d'estendre’ns també en el fet que agquest
monument s el punt culminant de l'interés que Rusinol tenia per la figura
de Domenico Theotocopuli. Un interés que podia haver comengat l'any
1889 per influx de Daric de Regoyos, quant aquest pintor viatia per
Espanya unicament amb el desig de cenéixer les obres pictorigues del
Greco, al qual, en una carta dirigida a Octave Maus, classificava com un
"Chic Type". D'altra banda, coneixem, através d'una pintura de Regoyos
dedica a Rusifiol, el seu contacte aquell mateix any. La confessada
admiracid de Rusifiol envers el Greco queda palesa en el llibre fmpresio-
nes de Arte, en qué el nostre artista sent la necessitat de lloar-lc de
manera emocionada. Amb aguest mateix desig adquireix, aquell mateix
any de 1894, dos quadres del Greco: Sant Pere i Santa Magdalena.

A aguestes mostres d'estima, cal incorporar-hi la copia que Rusific!
va fer de I'obra del Greco £l cavaller de fa ma al pit, i, en Uitim cas, 'hi
ha prou a donar un cop d'ull a les obres que Rusifiol realitza entre 1896
i 1897 per veure-hi la influéncia del pintor cretenc.

Santiago Rusifiol considerava gue tota commemoracié era Util,
almenys per la seva tasca informativa schre aguells homes ¢ aguella
idea que s'evoca. Conseqlientment, doncs, el Grece, que en aguella
&poca solament interessava a un petit grup de critics i artistes —entre els
quals es trobaven Regoyos, Zuloaga, Van Rysselberghe, Maus, Rusifiol
i algun altre—, passaria a ser meés ampliament conegut. Rusifiol, que
posseia un profund sentit que |i permetia discernir tot alld que era
auténticament interessant, amb convenciment, amb entlusiasme i sense
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reserva aconsegui, abans gue la histdria situés el pintor al Hoc gque i
pertocava, que es retés honor a un geni tan auténtic com coblidat.

Miquel Utrillo, gran amic de Santiago Rusifiol, explicava que laidea
del menument havia sorgit en trobar-se reunits un grup d'amics en un
local de Madrid. Pel seu interés copiem el que va escriure Utillo:
"Santiago Rusifol, en una pefia literaria de Madrid, reunida, naturalmen-
te, en una cerveceria, para demostrar !a vitalidad espiritual de nuestro
pueblo, dijo que &l, en Silges, podia hacer lo que queria y que una
iniciativa suya seria inmediatamente llevada a cabo. Los demas compa-
fieros no se o creyeron y Rusifiol, con esta franca decision suya, dijo :
Ved que el asunto puede apasionar a poca gente y que no es propio para
lanzar a todo un pueblo a la calle. Pues bien, para demostraros la
inquietud artistica y espiritual de nuestro pueblo, yo voy a lanzar la
iniciativa de que Sitges debe levantar una estatua al Greco y esta estatua
sera colocada en el principal paseo del pueblecito. Efectivamente lanzé
Rusifiol la idea y poco tiempo despues los habitantes de Sitges habian
cubierto unas listas de subscripcion y Demenico Theotocopulitenia una
estatua en nuestro pueblo."®

L'entusiasme que les paraules de Rusifiol deixaven entreveure va
aconseguir que el 24 d'agost de 1897 es posés la primera pedra del
monument, i just al cap d'un any, a finals d'agost de 1898, s'inaugurés
l'estatua del Greco.

Caldria afegir & aquestes noticies una llarga llista de fets que ens
ajudarien atreure conseqlieéncies deique suposal'ereccio del monument
al Greco. En elles aletegen escrits, epistoles, confessions artistiques,
credos estétics, anécdotes... un conjunt de circumstancies que serien
fonamentais per aun estudi més completique ajudarien agarantirlaidea
gue aquest monument és una obra rellevant en multitud d'aspectes.

Rarament una proposta de monument ha aixecat tants comentaris
i ha desvetilat tanta passig, notan sois en la gentinteressada per l'ast sing
en aquells que mai ne els ha preccupat el tema. £l pobie comentava que
el ministre de la Guerra ne bavia accedit a la peticid de tres tones de
bronze per fer el monument, desconsideracié que seria comentada
posteriorment per Rusifiol, que en ei seu discurs d'inauguracié respon-
gué a la negativa tot dient que havia estat millor que €s denegués la
sollicitud, ja que d'aquesta manera el monument ai Greco "pertanyia
amb més rad al poble de Sitges."
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A partir de! moment que el projecte es fa viabte, algunes publica-
cions comencen a donar noticies detallades de I'estat de les obres. A
través de la seva lectura esbrinem I'encarrec que es fa a J. Sufié de dirigir
el hasament {malgrat que s veu lainfluéncia palpabtle de Rusifiol pel que
fa al disseny}, i també es dona noticia que eis treballs de la part
escultorica havien estat adjudicats a Josep Reynés.® Aguestes informa-
cions servien per interessar cada cop més el pobie, que volia veure
definitivament acabada 'obra | que, per tant, 'assegurava amb la seva
aportacié economica,

Perd les noves sobre el monument eren dirigides també a fer
coneixer com era l'escultura i en que s'havia basat Partista abans de
comengar-la a treballar en pedra. Per aquestes noticies sabem que el
pintor cretenc era representat en una edat que corresponia a la que tenia
quan pinta L'enterrament del comte ¢'Orgaz. Ala ma portava una paleta
icom a vestit es pensava en un abillament caracteristic del temps en qué
havia viscut.”

El pedestal i l'estatua estarien envoltats per uns jardinets amb
pedres que -—segons les noticies que hem frobat— evocaven que ef
Greco feia estudis trets directament de la natura, amb els quals va
fonamentar el seu estil.®

La deduccio gue hom fad'aquest conjunt de noticies no pot ser més
profitosa i alligonadora. Ve a refermar-nos novament en el fet que un
monument és la traduccié de Pexaltacié emotiva d'uns ideals. Tant I'acte
de posar la primerg pedra com el de la inauguracio del monument
s'acensegui gue es fessin amb gran sofemnitat. En relacid amb aguest
estudi s6n summament Utils les paraules de Rusinol en el seu discurs en
qué afrmava que amb l'ereccié d'aguell monument ei que €s volia era
homenatjar tots els pintors que havien passat per la histdria com uns
desconeguts malgrat la seva valua, sense obtenir grans reconeixements
ni grans triomfs.

Pero Rusifiol té el rar encis d'anar més enlla del compromis d'unes
paraules més ¢ menys significatives: té necessitat d'esbravar-se tot
ampliant els coneixements que els qui l'escoltaven podien tenir sobre el
perscnatge gue s’homenatjava -——coneixements que en gl cas del Greco
devien ser molt escassos-—. Rusifiol parla de les relacions Veldzquez-
Greco i de com el pintor cretenc havia captivat Partista sevilla.® El seu
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discurs servi també per valorar aquel! tipus de pintura que -——com la del
Greco— s'esforgava per entrar en l'anima de l'espectador refusant 1a
recerca d'un gran detallisme i preferint el resultatd'un fenomen espiritual.

No cbstant aixo cal manifestar que aquestes bellissimes idees de
Rusifiol no foren refiectides ni concretades en el monument. Josep
Reynés, auxiliat per un mestratge ponderati amb una visié forga correcta
det model, excel-eix en la interpretacio d'una figura que voliarepresentar
el pintor de manera naoble i natural. S'adapia a la seva possibilitat i pretén
transportar a la pedra aqueila realitat mitjangant la representacio que |i
suggereix un possible autoretrat que es troba a L'enterrament del comte
d'Orgaz.

Aquesta escultura obeia a una tendéncia per la qual 'autor sempre
havia mostrat predileccié: I'escultura de génere, costumista, en qué
Reynés sempre havia trobat unes solucions formals amb les quals havia
tfriomfat a bastament.

Podriem esmentar diversos exemples que confirmen aquestes
asseveracions, en qué, com igualment en I'estatua del Greco, l'artista
necessita situar-hi molts detalls: vestits, estris de pintor... amb el desig
de clarificar tot el que es pugui la imatge representada. Aquesta mateixa
caracteristica queda evidenciada en atires obres de Reynés,

Pel que fa afs contorns escultdrics ens adonarem que les linies del
muonument son encara estatiques ( fredes, més encara siles comparem
amb altres obres posteriors d'aquest artista, ies guals ja estan domina-
des per contorns dolgos i sinuosos, tal com es compreva en el monument
det doctor Robert, en qué l'escultor renuncia incloure detalls per tal de
crear només {'esseéncia.

Realment diferent de tot el que es feia en aquells anys, és la solucio
del pedestal, amb la qual es demostra que amb pocs mitjians econdomics
(només emprant pedrairajola) hom pot aconseguir un element funcicnal
gue alavegadaté unvaler estétic. La preferéncia dels materials emprats
en la construccié de monuments seria un apartat que també s'hauria de
tenir en compte en un trebalf més ampli del que avui tractem.

Hem volgut dedicar la nostra primera referéncia al monument al
Greco coincidint amb la sorpresa que experimenta Angel Ganivet, quiva
escriure a La Vanguardia: "Mas no deja de sorprender que un pueblo de
4.000 habitantes haya reunido cerca de 2.000 duros para erigir un
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Monument al Doctor Robert, de Sitges, obra de l'escultor Reynés
(Arxiu Historic Municipal de Sitges).
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monumento a un artista que nunca paso por Sitges".'? Ganivel sembla-
va no adonar-se de la forga que Rusingl tenia a Sitges. Era tan gran
t'estimacio motua que l'artista i la poblacié es professaven, que si no
coneguéssim altres afirmacions o gestos en aquest sentit, en tindgriem
prouambles paraules que Santiago Rusifiol pronuncia cridant davant del
monument, envoltat per la gent del poble: "Visca el pobie que ressuscita
els morts a l'orde de la gioria! Visca els homes que fan viure la vida
espirituall Es a dir: Visca Sitges! Visca el Greco!"

EL MONUMENT
AL DOCTOR ROBERT

La monotonia que suposava l'escultura publica que preferia emprar
una munié de detalls queda superada a finals de segle quan al costat de
solucions continuistes, se'n troben d'ajires en qué es fa palés un
interessant canvi de criteri. Ef gust per 1a precisio i el detall déna pas a
un interes per captar el fet instantani i el gest caracteristic que ens faci
descobrir la veritable naturalesa del personatge.

A vegades, aquest canvi es produeix dins l'obra d'un escultor. En
aquest sentit és important destacar Reynés, que empra una solucid
completament diferent a la utilitzada en el monument al Greco.

Entre els monuments del Penedés és particularment interessant
I'aixecat ala memébria del doctor Robert. La solucid donada per 'escultor
Reynés aconsegueix d'unir l'art oficial amb I'ant independent. Enfront
d'una figura com fa del doctro Robert hauria estat molt facil per a'escuftor
deixar-se portar per una eufbria desbordada, plena d'abrandament
patridtico-estilista. En canvi, amb una gran seguretat Reynés va saber
expressar amb pocs exemples tota la sensibilitat d'aquell gran home. La
figura s'orientava cap a una particular interpretacio en qué es represen-
tava I'home, sense cap atribut, ni de metge ni de politic, assegut sobre
unes roques esguardant el mar.



212 MISCEL-LANIA PENEDESENCA 1988 - Isabel Coll i Mirabent

A les informacions documentals que ja donarem en un article
anterior,"'" podem afegir ara els fligams formals entre ‘a solucio adoptada
al monument al dector Robert i d'altres d'europeus, indici clar de les
relacions i influencies de la nostra escultura amb l'exterior.

En aquest cas es tracta de la utilitzacio d'unes creacions artistiques
que foren ampliament conegudes mundialment. Una d'elles fareferéncia
a aplicaci¢ de la figura sedent en l'escultura monumental, mentre que
l'altra atreu la nostra atencio cap a 'estudi de I'element sobre el qual se
situa fa figura, que en aquest cas —amb un interés expressiu i naturalis-
ta— és un grup de roques gue formen la base on s'asseu l'element
escultoric.

Podriem considerar 'épeca neoclassica com a punt de partida de
{'escultura sedent a comptar det moment en qué la tradicio classica és
novament revaloritzada. El camf que en aguest sentit seguiren escultors
com Canova i Thorvaldsen, i a Catalunya Damia Campeny, fou fecund.
Aquestes recerques donaren fruits molt personals i subjectius.

La solucid de situar |a figura en posicd asseguda sera utilitzada per
les seglients generacions de grans escultors. Hom troba aquesta predis-
posicio per tot Europa: Thorvaldsen fa el monument a Byron 1830 al
Byron Memorial, i les poblacions com Carminati ¢ Dublin se serveixen
d'aquesta solucid per honorar Verdi i Lecki, respectivament... per referir
atguns exemples. A Catalunya trobem també mostres d'aquesta prefe-
réncia. Aixi, a part del de Sitges, assenyalariem e} que Arenys de Mar
dedica a la memdoria de Nicolau Font, obra de l'escuitor Beceini.

No és facil determinar quan comenga l'aplicacio d'una base rocosa
com a pedestal d'un monument. Es podria considerar com un dels
exemples principals el monumentque Falconet realitza l'any 1776 a Sant
Petesburg en honor de Pere el Gran. Pertd no oblidem la utilitzacic
d'aquesta idea per artistes barrocs. Solucions més o menys paral-leles
amb un sentit realista s'aniran aplicant durant tot el segle passat i
comengament de l'actual.

Si bé actualment valorem molt positivament el conjunt del monu-
ment al doctor Robert, si ens situem a l'any 1907, quan fou inaugurat,
veurem que la valoracid no fou la mateixa. l.'eleccid del tema i, més
encara, la seva realitzacié van motivar gue Sitges no entengués la
decisio de I'escultor de retratar el doctor Rebert mirant Linfinit, 'horitzo
llunya del mar, amb l'aire de fugir dels problemes diaris i desitjcs de
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gaudir solament de l'indret, on es trobava cémode i felig, en aguella
poblacié que estimavai davant d'aquell mar que tants records li portava.

Els monuments eren destinais a I'is public, un pablic d'idees no
sofisticades i que aleshores encara preferia el detallisme i la narracio en
I'escultura monumental. Les noticies de I'época ens parlen de la preocu-
pacié general pe! fet d'haver-se tfriat aquella posicié massa comoda i
natural, a la vegada que hom es dolia que a la figura li manquessin
elements que remarquessin i engrandissin el seu prestigi. També es
formulaven critiques pel seu emplagament, i no es dubtava a assenyalar
que hauria estat més encertat un altre tipus de projecte on hi hagués
grans escales que aconseguissin crear més impacte al visitant.

Actualment no hi ha inconvenient a admetre la gran riquesa i
originalitat d'aquesta solucié, que si bé és basada en tradicions, hi
demina quelcem de delicat, d'ultrasensible, que solament saben expres-
sar aquells artistes d'esperit exquisit que, per damunt d'altres coses, alié
que pretenen és donar a cenéixer l'esséncia, I'anim que es despren del
caracter i les vivéncies d'aquells personatges als quals es vol donar
honoranga.

MONUMENT A MARC MIR | CAPELLA
(desaparegut)

Amb la intencid de recordar la figura de l'alcalde, diputat i estudids
dels diferents aspectes de la vinya, la poblacié de Sant Sadurni d'Anoia
encarrega un projecte per a I'execucié d'un monument que havia d'aixe-
car-se en un defs seus principals indrets.

Perrealitzar-lo, fou elegit'arquitecte Miquel Madorell i Rius, mentre
que la part escultdrica era a carrec dels escultors Buzzii Massana.t2 E|
projecte sequia una estructura basada en la tradicié romana que havia
estat heretada per l'esculiura del segle XVIll. Exemples d'aquesta
assimilacié son els monuments en forma d'arc de triomf, les escultures
eqliestres i la columna. A Catalunya Yarc triomfal sera utilitzat amb
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Monument al que fou alcaide de Sant Sadurni d'Anoia, Marc Mir i Capelia,
enderrocat a finals dels anys trenta. Aquest monument era emplagat a 'actuat
placa de I'Ajuntament, afeshores plaga de la Constitucié (Arxiu Familia Mir).
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protusié per larquitectura de caracter efimer, mentre que de l'escultura
eqUestre es troben poques mostres a causa de 'escas interés que es
tenia a homenatjar generals i reis." Pel que fa al menument de Sant
Sadurni, l'arquitecte Madorell s'inspira en la tercera possibilitat: la
columna, que amb la seva senzilla estructura feia ressaltar el valor
espressiu delbust de Marc Miri Capelia. Elmonument, que fou inaugurat
I'! de juny de 1905 era en extrem senzill, Constava d’'unabase amb forma
d'estrella de cinc puntes sobre la qual, en forma pentagonat, es desple-
gava un basament que contenia cinc baixos relleus llavorats en marbre
que representaven escenes de la vida camperola. Des del basament
arrencava la columna de cinc massissos escultérics en qué esrepresen-
tava la vinya vella, la vinya nova, el llorer i el roure. La part superior era
constituida per un capitell guarnit amb penjolls de raim i coronat pel bust
de Marc Mir trebaliat en marbre.

Seria un trebali ingent fer un repas, encara que fos superficial, dels
moits exemples similars a aquest al gual acabem de referir-nos. Essent
una solucio corrent, podriem resumir la seva importancia dient gue,
maigrat assolir un correcte modelatge i unes perfectes proporcions, no
aconsegueixen impressionar aquells que el contemplen, aixi com tam-
poc no arriben atransferir 'emocié i els sentiments que motivaren la seva
ereccid.

EL MONUMENT A
MANUEL MILA | FONTANALS

Una altra manifestacié deltalenti de I'habilitat dels nostres escultors
és el monument que Vilafranca del Penedés va erigir 2 Manue! Mila i
Fontanals. La seva situacio no pogué ser més ben escollida: a l'extrem
de la rambla de Sant Francest, af costat de la carretera generai. Per
introduir-nos dins de la seva histdria ens és necessari aturar-nos en un
primer projecte que no es va dur a terme.

La primera pedra del futur monument fou col'locada el dia 10 de
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Primer projecte del monument a Mila i Fontanals, erigif a Vilalfranca def
Penedeés | projectat per Josep Pijoan.
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Monument a Manuel Mita i Fontanals, inaugurat a Vilafranca del Penedés ef
30 d'agost de 1912. Projecte d'Enric Moncerda i escultures de Fuxa i Arau.
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maig de 1908. Per tal de perpetuaria memeoria de I'immortal poeta i erudit
catata ia Comissio comptava en un primer moment amb 25.000 pessetes
donades pel Ministeri d'Instruccié Pablica, i amb 5.000 pessetes cedides
per i'‘Ajuntament de la vila.

Es necessari consignar que el primer projecte era obra de Josep
Pijoani consistia en un robust basament on descansava la figura de Mila
i Fontanals en actitud d'explicar en catedra. Un grup escultoric, que
representava les regions que havien signat l'antiga corona d'Arago,
ceronava aquella personalitat literaria, mentre que tot el conjunt restava
aixoplugat per una estatua que simolitzava la bellesa. No coneixem les
circumstancies que ocasionaren 'abandonament del projecte de Josep
Pijoan i que decidiren fer un concurs piiblic.

Pel mes de marg de 1909 fa comissid d’homenatge a Manuel Mila
i Fontanals feia conéixer el veredicte que donava com a guanyador el
projecte que portava per lema "A la Sapientae Bonus”, signat per Enric
Moncerdai Vidal. Iguaiment com tois els qui intenten fugir de la vulgaritat
¢ de les sclucions impersonals, Enric Moncerda va procurar gque el
monument tingués caracter propi. Saturat de l'esperit d'aquell gran
mestire, aixi com de la grandesa de les seves obres literaries, Moncerda
arrenca de la seva imaginacidé un projecte que aconsegueix remarcar
ptenament la personalitat d'aquell que s'honora.

Les premisses que motivaren el conjunt varen ser definides per
Moncerda en la seva memaoria del projecte:

"La persongiitat literaria d'en Manuel Mila i Fontanals té tres
aspectes: poeta classic, erudit investigador de les fonts de la nostra
literatura | eminent definidor de la bellesa estética. Apoyant-me en
aquesta trilogia de mérits, he concebut o seu monument. Aixis pera
glorificarlo he posat a cada costat del bust del Mestre a la poesia popular
Y a la poesia hergica: la primera fent-li sentir a cau d'orella les belles
cansons de la terra catalana; la segona glorificantle ab els ilors de la
inmortalitat; y sobre d'aquest grupy, lo trionfant escut de nostra patria junt
ab els retrats de tres homes eminents de la literatura catalana: Ramon
Liull, Ausias March i Roi¢ de Corella, que junt ab altres notables poetes
lo seu esperit investigador va treure de llargues centuries d'obliit. Consi-
derant sa obra capdal los estudis sobre estética, he colocat a la Bellesa
ai ¢im del Monument. En la part de darrera hi ha una lapida ab els titols
de les seves millors obres, y demunt d'ella hi he colocat una aliga
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Figures de bronze que corpnen
el bust d'en Mita i Fontanals,
modelades per Eusebi Arnau,
les quals representen,
respectivament, la poesia
popular catalana i 1a poesia
heroica de Castefia.

Figura de la Bellesa que corona el
monurnent a Mila | Fontanals, obra
en marbre d'Eusebi Arnau,
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enlayrant la seva pioma, simbolitzant el geni gu'ab sa volada s'eniayra
més amunt de fa terra. Donada la personalitat d'en Mila, he cregut que
la forma arquitectonica que més li esgueya era la clasica, un xich
regenerada ab les gales de l'art modern.., "™

Perpoder comprendre ta solucid definitiva det monument no podem
oblidar els problemes econémics que pateix ta Comissié. Durant totfany
1812 aquesta Comissié intenta aconsequir per tots els mitjans possibles
els diners que mancaven per fer realitat aquell conjunt monumental. Fing
al mes de marg del mentat any {a quantitat de diners que s'havien recollit
era de 45.197,60 pessetes. Al cap de dos mesos, pel maig, el rei Alfens
XIIt enviava 500 pessetes, la Diputaci6é de Barcelona 3.000 pessetes i
I'Ajuntament de Vilafranca contribuia amb 2.000 pessetes. Amés, des de
tots els diaris catalans es demanava atots els devots i admiradors de Mila
que volguessin contribuir a fer realitat aguell homenatge, enviant els seus
donatius “al més aviat possible".

A causa d'aquests problemes economics el projecte del monument
sofrf variacions considerables. Si es compara el primer projecte de
Moncerda amb la solucid definitiva, queda palesa la disminucié de la
riquesa escultdrica del conjunt, ja que sanul-len, entre altres elements
decoratius i representatius, eis retrats de Ramon Liull, Ausias March i
Rois de Corella.

Una Unica figura es manté des de! projecte de Josep Pijoan, fa que
simbolitzava la bellesa i que coronava el conjunt. Recordava, des del
punt més elevat, finterés per part de Mila de definir-la, tal com es
comprova si es llegeix el llibre titulat Estetica, escrit per 'erudit vilafran-

qui.

Moncerda, en el seu primer projecte, representa la bellesa en la
figura d'unajove embolcallada amb un mantell que passa airosament per
schre del seu cap. A la solucié final, a bellesa era representada per una
figura amb ales i voltada d'una corona de llorer. En una ma portava una
petita figura que representava la Venus de Milo i en l'altra sostenia la
palma de la victoria.

La columna gue sostenia la figura de la bellesa també fou modifica-
da. Del seu primer disseny amb capitell compost amb motius heraldics
al seu fust, es passa a una columna sense decoracid acabada amb un
capitell corintl. En tots dos projectes la figura de Miia | Fontanals anava
acompanyada de dues imatges simboliques. En el primer, aquestes eren
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Acte de colfocacio de la primera pedra del monument aixecat a ia memoria de
Mila | Fortanals a la Rambla de Vilafranca del Penedés, el 10 de maig de 1908.

representades per dos hemes, mentre que en el segon eren una parella
—una neig 1 un noi— els qui amb tota la seva carrega simbdélica
coronaven ll-lustre vilafrangui. El dualisme entre lg vida contemporania
—~gdonada a conéixer per mitja dei bust de Mila— i ei iemps passat
s'aconseguia a través de les dues figures que envoltaven el personatge.
El mes de maig del mateix 1912 tingué lloc, a la Fundacié Ballarin, latosa
d'aquestes escultures en bronze que havia realitzat Eusebi Arnau.
L'oposicié entre agquestes escultures de bronze i la resta del monument
-—~de pedra i marbre— buscava assolir un contrast cromatic a fi de
dinamitzar t'cbra.

Les dificuitats que tingué Moncerda per realitzar aquest pensament
escultoric foren importants. Un gbstacle serids fou que el projectista no
era ni enginyer ni arquitecte, motiu pel qual hagué de demanar constant
assessorament guant a l'estatica i la mecanica arquitectonica. Aguest
assessorament, pel que fa al monument vilafranqui, li fou donat per
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Josep Puig i Cadafaich, Feliu Elias, en ia seva biografia sobre Enric
Moncerda, explica que a aguest els seus projectes arquitectonics i
produten dubtes i vacil-lacions i que alhora era summament escrupolos
amb si mateix "fins a la mania". Un dels exemples més colpidors
d'aquesta escrupolositat quasi malaltissa es patentitza en el mement de
construir el monument vilafranqui, el qual volia refer de beil nou perqué
temia per la seva estabilitat. Moncerda voliafins i tot vendre els seus béns
per poder refer l'obra pel seu compte. feliu Elias segueix explicant que
per dissuadir-lo hagueren d'intervenir els familiars, els amics i el mateix
comité del'obradelmonument, ifinsitot calgué que l'arquitecte fes furgar
el terra tot simulant unes obres de consolidacié, perqué l'artista deixés
correr la seva idea destructora, En relacié amb agquest estat d'anim de
Iartista, ésinteressant de transcriure unes paraules gque pronuncia Josep
Franquesa i Gomis amb motiu de la inauguracié del monument:

"Enric Moncerda s'ha consagrat a la seva construccid amb vertader
frenesi, fins al punt de ressentir-se'n la seva salut i d'haver-se hagut
d'encarreqar dels darrers detalls 'eminent arquitecte Josep Puig i Cada-
falch."

Si bé alguns dels monuments que s'aixequen en les poblacions
penedesenques $6n projectats algunes vegades pels mateixos escul-
tors, en casos com el gue camentem el projectista buscava Fajuda
d'eminents artistes perqué treballessin enla part escultdrica de I'obra. En
el monument de Mila i Fontanals foren dos els escultors que hi treballa-
ren: Manuel Fuxa, que realitza el bust, i Eusebi Arnau, que esculpi les
aitres escultures que composen el conjunt.

En un altre moment seria interessant d'analitzar i de comparar
sclucions concretades en aguest monument amb altres projectes d'Enric
Maoncerda (per exempie ei projecte del fanal monumental a la memoria
de l'escultor Quero!; el de Maceo, a'Havana; el monument a Monturiol;
0 bé —'Unic realitzat entre tots aquests— el monument a I'Angel del
Cami, a Lloret de Mar). Aquestes comparances i analisis, que malaura-
dament no podem fer ara, ens farien veure les relacions de Moncerda
amb 'escultura monumental catalana, aixi com les seves connexions —
estructurals i figuratives— amb artistes d'arreu d’Europa.

A manera d'exemple, demostrarem com en el monument vilafran-
qui s6n ben clars els paral-lelismes amb obres franceses. La figura que
corona el primer projecte de Moncerda és inspirada —per no dir que hi
té uns lligams clarissims— en |'obra gue Louis Barrias realitza 'any 1899
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amb elnom d'Ef despertar de la natura, mentre que la Belfesaque corona
el monument definitiu 1é molt a veure amb la Victoria que l'any 1903
realitza August Sant Gaudens i que avui es troba al Museu d'Art de Nova
York. La idea de situar a la ma una petita figura perque ajudés a afermar
la representacié s'havia utilitzat a bastament en I'escultura del segie XIX.
Com a exemple demostratiu farem esment de la Tanagra de Leon
Gerome, realitzada l'any 1890 i que avui dia es troba al Musée Quai
d'Crsay.

Aixi, doncs, les estretes relacions entre Pescultura del monument
vilafranqui amb altres obres escultoriques europees sdn clares i demos-
trables. Es important d'assenyalar-les perqué confirmen la influéncia
francesa sobre els nostres artistes escultors.

CLOENDA

Hem omes deliberadament —perd no pas per voluntat propia sing
perqué l'espai no ho permet— de discérrer sobre el monument al
Ferrocarril, obra que Joan Roig i Soler realitza l'any 1882 a Vilancvaila
Geltra. Tanmateix, el que ens ha permes de no tractar aquesta magnifica
obrad'art es el fet de poderremetre eliector aun estudi puntual que sobre

Estatua de Cristofor Colom. Amida
2,20 metres. Es una talla de fusta
posteriorment metal-litzada. Va ser
adquirida per Josep Gener Batet a
l'escultor Rafael Aiché, a fi que
presidis ef pavelle dels Tabacs
Gener, en la prirera Exposicio
Universal de Barcelona, inaugurada
el 20 de maig de 1888.

Des de Fany 1951 esta exposada
damunt la fagana de f'establiment
"Les Amériques” de I'Arbog.
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aquell menument va realitzar i qui subscriu aquestes ratlles.!"> Amb tot,
ne valem deixar de recordar que la solucio vilanoving és una mostra d'un
altre tipus de monument en qué les idees abstractes adquireixen forma
i expressio a través d'airoses figures femenines. La representacic de la
dona pot servir per a tot; pot simbolitzar l'aigua, el gas, el vapor,
I'electricitat, la victdria, el naixement, la mort... Els artistes dei segle
passat reben per part d'institucions i de particulars multitud d'encarrecs
escultdrics, els quals ajuden a demostrar [a prosperitat del pais i el seu
progrés industrial. Vilanova i la Geltrd, amb el seu monument que
glorifica l'arribada del ferrocarril, és una interessant mostra d'aquests
desigs.

Altres creacions artistico-monumentals penedesenques ens per-
meten de continuar enrigquint aquest estudi amb alguns exemples, entre
els quals hi ha el menument que a Sant Marti de Torrelles dedicaren a
Pere Ferré i Valls, amb motiu de la inauguracié de les fonts pibliques,
l'any 1908. En aquesta solucid, i retrat de 'homenatjat és substituit pei
seu sant patronimic: sant Pere.

També cal destacar la figura de Colom, a {'Arbo¢ del Penedes,
procedent de la casa Gené Batet i col'locada sobre un edifici comercial
cap al 1950. Aquesta figura de Colom —que ha esdevingut una de les
imatges més representatives de la poblacié— és la maqueta del monu-
ment barceloni, ehra d'Atché, maqueta gue fou mostrada durant I'Expo-
sicié Universal de 1888.0¢

En un treball més ampli seria dtil d'esmentar els monuments
proposats i no realitzats, com és el cas d'una celumna que I'any 1866
volia erigir-se a Vilafranca en honor del metge Félix Gener, o també el
que Vilanova pensava elevar en memcdria de Victor Balaguer.

Un tema paral-lel seria e de l'estudi de les fonts i tambe d'aguells
ohjectes decaratius que servien per a retre diversos homenatges.

En tota aquesta heterogénia relacié es comprova la diversitat de
solucions que els nostres artistes donen a l'escultura monumental
catalana. Al costat d'aguesta amplitud tematica i formal, es podria afegir
que tots els exemples gque hem esmentat aconsegueixen per complet
una gran qualitat artistica que els fa altament representatius del gust
d'una época gue es mou entre dos segles.

Cadaund'aguests monuments penedesencs té massa personalitat
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Monument commemorativ de fa inauguracio del ferrocarrif de Valls a Vilanova
i Barcelona, segons projecte, premiat en concurs public, de Ramon Padrd.
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individua! perqué es pugui dir que s'aplega dins d'un uniformisme. Per¢
a la vegada tenen una qualitat comuna: la d'adregar-se directament la
nostra sensibilitat.

Els monuments que hem gsmentat en aquest estudi acenseguei-
xen formar un cos inseparable amb les poblacions que els acullen |
assoleixen I'intima harmonia entre ells i els llocs on sén erigits, la perfecta
integracid Obra-Espal.
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