
D'ALFONS MACERAS 

NEUS OLIVERAS I SAMlTlER 
El Vendrell 

Alfons Maseras -nat a Sant Jaume dels Domenys 
el 1884- és un escriptor que s'inscriu en les 

coordenades dels moviments literaris del seu temps: 
decadentisme (Edmon, L'Adolescent) i noucentisme 

(A la deriva). 

Si bé se'/ pot titllar d'haver tastar diferents estils, 
el contingut de la seva obra és molt coherent. 

Maseras aboca un contingut moral ipessimista a uns 
personatges, solitaris, desarrelats, que es qüestionen 

constantment sobre la vida i la mort, e l  bé i el mal, 
la felicitat i la desventura, la il.lusió i el desencjs. 

L'aportació de Maseras, encara que no original, 
és lloable en el panorama de la novel.la, especialment 

en casos com lldaribal, una de les obres més 
reeixides entre els an ys 19 16 i 1923. 
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N o  és sorprenent de constatar que, després d'haver-se 
celebrat el centenari del naixement dlAlfons Maseras, h i  hagi 
encara qui  es demani qui va ser aquest autor. 

Maseras, nat a Sant Jaume dels Domenys, el 1884,  ha estat 
un autor sovint oblidat, encara que sempre citat, especialment als 
textos que versen sobre el Modernisme." '  lgualment el seu 
centenari ha passat desapercebut (tan SOIS Sant Jaume dels 
Domenys i el Vendrell l i  van retre homenatge). Han aparegut 
articles de Dolors Urgell. I el 3 de marc del 1985,  a I'«Avui del 
diumenge)), un  article de Joaquim Auladell parla del centenari 
inadvertit i de  la ((Vindicació d'Alfons Maserasn. Amb tot, pero, el 
coneixement d'aquest autor continua essent mol t  reduit. 

Abans d'endinsar-nos en el món  de Maseras, voldria agrair a 
la Biblioteca del Vendrell I'ajut que m'ha proporcionat per a la 
confecció d'aquest treball. 

DECADENTISME 

L'obra de Maseras és mol t  dispersa: poeta, traductor, con- 
tista, novel.lista, periodista, dramaturg, assagista. I encara caldria 
afegir-hi les col.laboracions a diaris o setmanaris, com per 
exemple el de casa nostra, «El Baix Penedes)), en que, en la secció 
«De casa i de fara casan, escriví entre 191 3-1 6 sobre temes ben 
diversos, homenatge a personatges populars, protecció dels 
ocells, crbniques de costums del temps ..., que tenen en comú un 
gran valor cívic: 

((El cronista hi té una veritable obsessió, en pro dels aucells, perquk 
voldria veure'ls respectats per tothom)). 

Potser aquí rau una de les primeres dificultats a I'hora de 
valorar-lo dins to t  aquest ventall de possibilitats l i ter ir ies. 
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S i  donem u n  cop  d'ul l  només a la seva obra narrativa, p o d e m  
advertir que  és u n  autor coherent,  pe l  que  fa al cont ingut ,  encara 
que  I 'est i l  és ressb dels grans corrents de l  seu temps, e l  
Modern isme i el  Noucent isme.  

Sabem que de  jove f r eqüen t i  la cerveseria Els Quatre Gats, 
cau d e  la bohemia d e  comencament  d e  segle; Picasso p l a s m i  el  
jove Maseras e n  u n  retrat. Les seves pr imeres publ icac ions foren a 
((Joventut)) i a ((Catalunya Artística)). També f ou  amic de  P l i c i d  
Vidal i Puig i Ferrater, els quals ens deixaren pinzel lades d e  la seva 
personalitat, de  IIur amistat,  a Els S ingu la rsAnecdot i cs  i a Camins  
de  Franca: «En aquel1 campaneret que  h i  ha e n  una casa de  Placa 
de  Catalunya tocaven vuit  batallades, que  va anar perdent-se el  
ressb ent re la remQr d e  la ciutat i en  e l  bu i t  d e  I'espai. Saps que  era 
allb, m o n  amic Maseras? el  temps, que  t ranscorr i ;  e l  t emps  que  
havia d e  disposar dels nostres dest ins (...) que  ens havia de  fer 
tornar encara tors  ens podr íem abracar ta l  c o m  ens ab rac i vem 
Nosaltres dos  en coneixe'ns; perquk to ts  els pant istes o re l ig iosos 
en  I ' ideal d e  I'art i la vida ven im a ésser uns)).(*' 

La seva pr imera adscripció en  el  m ó n  d e  les l letres és 
plenarnent decadent ista. Deli'rium és e l  pr imer  l l ibre de  poemes d e  
I'autor; els temes són  la mort,  el  pessimisme, I 'ai l lament. 

«Si així poguessin dur-me al cementiri 
sens que ningú degués plorar per mi, 
voldria morir de veres 
ubriagat per la flaire dels jardins.)) 

Joan  Maragall, el  1907 ,  l i  escriu amb  mo t i u  de l  l l ibre 
D e l / r i ~ r n : ( ~ )  «La poesia encara h i  brol la terbola ... La nostra gran 
l lu i ta és sempre destruir l o  superflu: la l lu i ta per  la vera creació és 
la l lu i ta per  la puresa)). 

Joan  Maragal l  era aleshores u n  poeta que  havia abandonat  
I 'esti l  decadent ista en  la seva poesia, era I 'autor de  Vis ions iCants,  
poeta regeneracionista. 

En e l  cas de  Maseras, n o  es p r o d u i r i  aquest canvi, s inó que  
cont inuara e n  p le  est i l  decadentista, c o m  h o  demostraran les 
novel. les E d m o n  (1 9 0 8 )  i L 'Adolescent  (1 909 ) .  
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Edmon es troba dins la Iínia de Camíde Llum, de Miquel de 
Palol. Es la historia d'un tuberculós: I'aspecte de la soledat no  és 
present i I'amor és I'únic objecte de I'existkncia. La narració és 
lenta i sovint és pesada, en una abundancia de descripcions 
d'aquest tipus. 

((A I'anar a entrar a Santa Maria la Blanca, un ubriagador prefurn ens 
va saturar els sentits i una blancor irnrnacuiada ens va alegrar el cor 
(...) A les portes de la Mesquida, els ll iris blancs havien florit, 
celístiarnrnent, puríssirnament.)) 

Alan Yates, a Una generació sense n ~ v e l . l a ? , ' ~ ~  ha retret que 
és una (<novel.la poetica malparida)). L'estructura desdiu el 
contingut, ja que se'ns diu al comencament que Edmon ha mort de 
tuberculosi a París i que es publica el seu manuscrit; «és pel mol t  
respecte que l i  tenim, pel gran amor al que I'havem cuidar, que 
I'oferim a I'apreciació dels homes que saben sentir les malau- 
rances com si fossin ferides prbpiesn. 

El manuscrit d'Edmon, protagonista, és reiteratiu, carregat de 
pessimisme, el seu camí de llum és cap a la mort ((Un viatge 
ablanaria aquesta tempesta que hi ha dintre mi, sí, un viatge. I per 
quk no  un viatge del que no en tornés mai m&?». 

LXdolescent (1 909 )  insisteix en la tematica decadentista, 
pero ara la situació, I'ambientació, és totalment diferent: I'exo- 
t isme és el tret més característic. L'escenari és la ciutat «impú- 
dica)) de Babilbnia, on un profeta, Daniel, fa sentir ((la seva veu 
enmig de la corrupció de la Metropoli)). L'Adolescent és Nerakim i 
té  setze anys, és umés sensible que els altres i era precís obrir-l i 
els ulls a les voluptats que ignorava)). Miniur és la seva madrastra, 
que intentara seduir-lo fins a les últimes conseqükncies. A ix ícom 
a Edmon, les escenes erbtiques queden diluides, a LXdolescent 
assistim a les relacions Miniur-adolescent, entre la passió i el 
fastic, la pewersió i la innockncia (ingenuitat). 

((Ella s'hi apropa i, ernbolcallant-lo d'ignorades tendreses, l i  
prengué les rnans i les h i  besa. Els besos aquells eren vespes en les 
rnans tendríssirnes. Corn altres vegades, el1 refusa aquella adoració, 
el1 pregava al seu déu en silenci, sentint la p e ~ e r s i t a t  dels afalacs 
de Miniur. Més de prornpte, soberb i inconmovible, adrecant la seva 
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figura jovenívola, aparta de sí els brasos nusos que s'obren al seu 
davant (...) L'Adolescent, per instint, escupí i lo que escupí taca'l 
brocat de les sacdalies d'ella)). 

Si  els aspectes tktr ics abunden en les descripcions de 
I'adolescent mort, a mans de Miniur, que ((besava fol lament la 
rigidesa d'aquell cos sense vida i que, ja en descornposició. 
exhalava miasmes pel nas i per la boca. Mosques inquietes 
voleiaven a I'entorn)), les imatges poktiques s'hi contraposen 
(((Lliris i ankmones a I'entorn del cap immbbil ,  i rojos clavells als 
peus. El cadavre, nu))). 

L'Adolescent ha recordat Salammbo, de Flaubert, pero també 
cal connectar-la amb una composició més curta del citat autor, 
Herodes. 

És curiós de constatar que Alfons Maseras vacil.la a I'hora de 
seguir una Iínia estktica concreta, ja que del 1 9 0 8  i del 1 9 0 9  són 
les obres Fets i Paraules de Mestre Blai Martí i La Fi d'un ldil.l i, les 
quals no  tenen res a veure amb les citades anteriorment. La 
primera ens anuncia el que sera més ta rdA la Deriva o L'Arbre del 
Bé i del Mal, obres en que I'autor es delecta a assentar una gran 
dosi de ((filocofia)). És curiós el prefaci, primer capítol, on  I'autor 
ens adverteix: «no es tracta de cap biografia n i  de cap historia 
extraordinaria)). L'obra és bastida d'histbries que narren els 
protagonistes, un  dels quals creu «sense esmena en aquella 
sentencia d'Aristbtil, en la qual s'afirma que la fi losofia conté 
delícies admirables en raó de la seva estabilitat i puresa)). 

La Fi d'un ldil,l i, de tal1 realista, és la situació amorosa d'una 
dona casada «amb tots els luxos burgesos)), que s'enamora d'un 
metge: «I ho comprengué tot. Fou una mateixa cosa comprendre- 
ho i apropar-se-li instintivament amb el gest brutal de les feres 
assedegades, unint  uns i altres llavis en un bes profund)). La 
resolució d'aquest idil. l i  és «la fin, a causa d'una valoració positiva 
a favor del marit burges, la qual, justament, la fa el seu adversari, 
«per quin mot iu enganya d'una manera tan miserable el seu 
marit?)). «L'home ha de sacrificar-se per la muller, f ins al punt de 
malmetre el temps necessari a les grans concepcions i les grans 
obres, en joguines d'enamorats i deliquis passionals?)). 
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Retrat d'Alfons Maseres per Picasso (1889). Dos modernistes de quinze i disset an ys. 

L'autor pren un to  moral, cosa que sera una constant al llarg 
de les seves obres. Aquí també es repeteix una valoració sobre les 
dones que ja t rob ivem a les novel.les anteriors; citacions com 
«Les dones són el veríque ens mata, són els balsam que ens cura)) 
(Fets i Paraules del Mestre Blai Martí) o bé, a La Fi d ú n  /di/./¡: ~ o h  
la perversitat de les dones! Elles fan ésser als homes vils, amb els 
seus encants ens arrosseguen a tota mena de baixeses)). 
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ELS CONTES 

La incursió de Maseras en el món  del conte és important. 
Entre el 191  1 i el 1931  publica sis reculls de contes. La tematica 
és diversa. Continua uti l i tzant de fons I 'ambientació historico- 
decadent com en alguns contes del recull Contes Fatjdics; d'altres 
vegades, h i  traspua I'artista (I 'estudiant) a manera, fins i tot, 
autobiografica, com és el cas de <<A I'Hora Baixa)). 

((Recordo bé que érem cinc, i que tots érem, o crbiem ser, artistes, i 
si ho fkiem, era més per a fer xarota de les obres d'altri que per a 
encoratjar-nos a perfeccionar les nostres)). 

Altres voltes, s'avanca a I'estudi d'un personatge, com és el 
cas de Xenius en El Crim d'Octavi de Romeu, esquet>i que, més 
endavant, amptiara amb I'obra A la Deriva. 

La Ratlla (1 929), L'Evasió (1 9 2 9 )  i El Retorn (1 931 ) són 
barreja de narracions amb contes, de caire rnés realista que els 
Contes Fatjdics (1 9 1 1 ), Contes a l'atzar (1.9 1 8 ) ,  Setze contes 
(1 922).  

El denominador comú de tots ells -i que és una constant en 
la seva obra en general- és I'aspecte moral. Els personatges de 
Maseras sembla que estiguin situats entre dos pols: el Bé i el Mal.  
En un m ó n  ple de paradoxes, ((amor, entes convencionalment, i 
follian, «com rnés noblesa i generositat hi  ha en una anima, més 
hostil i tat i duresa t robem en I'ambient)), ens diu a L'Evasió. A El 
col.lotge d'Eva i el Serpent se'ns diu: (tet cansaras mol t  aviat de 
viure, car no  coneixer n i  el bé n i  el mal, és com retornar al caos d 'on 
eixí la teva nuditat)). 

Els personatges, pero, actuen d'acord amb I lurvoluntat,  perb 
h i  ha assumit un fons de fatalitat -recordem. el t í tol  Contes 
Fatídics-, ja que ((homes i besties, tots ens hem de doblegar 
davant la fatalitatn. Mol ts  són els personatges que, davant el 
malestar, I'ensopiment, o la infelicitat en definitiva, com La Roda- 
Soques, com I'ovella díscola, es l lancen a I'aventura, que ((si 
rodola avall, sera a pler en la foll ia del delit, en el festí de Sol i de 
Il ibertat que sadolla la seva anima)). O com I'Eulalia de L'Evasió, en 
que I' instint venc els condicionaments morals: «ella només sap 
que ha obeit  el seu inst int i la consciencia no I'acusa de res)). 
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Pero hi ha, un cop més, el desenllac, on  h i  ha una resolució 
moral: a El Retorn, en que la protagonista havia optat per una 
aventura amorosa i decideix retornar amb el seu marit creient-se 
culpable per la mort del seu fill, en una intromissió de I'autor se'ns 
diu: ~ D é u  te un bastó que pega sense fer remor)). La 1l.lusió és la 
historia de Ramona, una pagesa de Tremp que passa per I'aventura 
amorosa de la ciutat i que, al final, la corseca el remordiment, les 
advertencies de la seva mare. 

El tema de la solitud -((me'n torno al fol l  brogit del món i duc 
/ la solitud en m í  com una gemma))- és present als contes, la 
solitud en la vellesa en el cas dels contes Oratge de Tardor o A 
L'Entorn del Braser, que ens presenta la vellesa als pobles; Darrer 
Somni ens presenta un home vell que té un somni que no 
correspon a la realitat i Dues Solitaries parla de dues solterones. 

La vida, la mort, el bé, el mal, la felicitat són les preguntes que 
s'insereixen en la problematica d'aquests personatges, i que 
I'autor, fent ús d'una omniscencia editorial, sembla resoldre: 

((La vida, a fi de comptes ¿que és sinó fum? Que són els homes, 
sinó brases enceses, que un foc consumeix?)). 

((Pero no  hi ha res etern en aquest món. I la felicitat menys 
que cap altra cosa)). 

~ T o t  passa, res no dura)) 

((La ventura o la desestruganca, cadascú se la fa. Així ho diu la 
sapiencia popular i és just que ens hi conformem)). 

lldar/bal és un dels intenta més reeixits en el panorama de la 
novel.la, entre els anys 191 6-23, etapa que s'ha vingut deno- 
minant, uti l i tzant la terminologia d'Alan Yates, de ((la generació 
sense novel.la», de la crisi de la novel.la, un període en que els 
novel.listes del segle anterior, D. Montserdh o Pin i Soler, 
continuen amb els seus models, els de I'escola Modernista 
intenten un canvi -en la majoria dels casos fracasen-, i és, en 
definitiva, el moment de I'apogeu Noucentista que buscara noves 
sortides: en el camp de I'assaig i la poesia. 
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l ldaríbal(1915) és una novel.la histbrica, situada a Tarraco. El 
protagonista Ildaríbal és un ((jardí f lor i t  de jovenesa (...) un pitxer 
ardorós que atreu les abelles. Les seves fiors són embriagadores)). 
Tanmateix, malmet la seva joventut, ja que es consum indiferent 
als plaers de la vida. Només arnb la coneixenca de Talahit, Ildaríbal 
descobrira «un m ó n  de sensacions inconegudes)). 

El personatge, pero, passa d'una aventura individual a una de 
col.lectiva i lluita contra la injustícia que es fa a la seva Ilengua, a la 
seva terra, a la seva patria. 

«ja nornés els rnuntanyencs saben palar bé de la nostra Ilengua)). 

((se diu que és precís acabar arnb la mala administració dels rornans, 
arnb el rkgirn de les grans rnetrbpolis absurdes i amb els privilegis 
de la tribu palatina rnestressa de Tarraco)). 

Aleshores, avalua que la seva vida té un  sentit, ((aquesta nova 
passió que ara omple el seu cor és més bella que I' instint egoista 
que un  dia I'havia fet esclau de Talahit)). 

Ildaríbal, doncs, es l lenca a la rebel.l ió en plena sol i tud (tan 
sols arnb I'ajut de la germana), el poble no I'ajuda, i ple de 
sentiment d'aquesta rebel.l ió fracascada, en la meditació, en la 
contemplació, preguntant-se pel f i de la vida, se suicida. 

Anteriorment ja hem citat el conte El Crim dlOctavi de 
Romeu, en el qual al.ludeix a Eugeni d'Ors, arnb qui  havia fet 
amistat a I'kpoca de la revista «Auba». 

A la Deriva (1 9 2 1 )  s'inscriu plenament en I'bptica noucentis- 
ta. Els capítols vénen emmarcats, a la manera de La Ben Plantada, 
arnb un tí tol  explicatiu; en Marcal, el protagonista, examina els 
seus anys de jovenesa, com ha rebutjat el romanticisme i ((s'ha 
deixat a les aigües tkrboles i tumultuoses de la realitat)); a I ' igual 
que Xknius adora la Teresa, Marcal adora una Margarida, que 
simbolitza «la dona de la meva raca i del meu poblen, feta també 
arnb els motl les mediterranis: «el seu cos esdevenia perfecte sota 
els f r ig i l s  vestits femenins, sota les sedes, les mussolines, les 
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batistes i les blondes, com si I'hagués modelat algun artista dels 
dies gloriosos d'Atenes». 

El protagonista, allunyat de la seva terra, esdevé un  ((desarre- 
lat)), el quai f a r i  disquisicions fi losbfiques (amb el mentor i Hatty, 
«la personificació dels autrets de la seva sang))) sobre la soledat, la 
vida a la ciutat ... Se'ns informa que Margarida es mor: «una pluja 
d'albes flors caigué damunt la blancor del cadiven) i en Marcal 
s'adona que era un símbol. El protagonista retorna amb ((L'estel 
del seny)), amb el coneixement de Dilecta, cap a la seva patria. 
L'autor ja no va a la deriva. Acaba, tanmateix, la novel.la, 
preguntant-se per la contradicció que presenta la vida i per la  seva 
possible superació. 

La Fira de Montmatre ( 1  926),  Una vida obscura ( 1  927)  i 
Zod/ac ( 1  934 )  continuen amb els temes esbossats anteriorment, 
aporten missatges filosbfics, tan freqüents en I'autor, sobre la 
inadaptació, sobre ((l'ovella esgarriada)), és a dir, s'interroguen 
sobre el bé i el mal. 

Alfons Maseras assaja noves formes estilístiques; La Fira de 
Montmatre, de tal1 ((realista)), ésuna prosa similar, en aquest sentit, 
a la d'un Puig i Ferrater, tot  i que I'autor en rebut j i  aquesta 
denominació. Una ?ida obscura deriva de la narració costumista 
del segle XIX. El tema és el mateix que el citat al conte La poda- 
Soques, I'ovella esgarriada. L'atmosfera és sentimentaloide i la 
reflexió sobre el bé i el mal persisteix en la presentació de les dues 
germanes, I'Agnes i la Pepeta, la primera de les quals sabia que «la 
Pepeta havia tirat per mal camí i que era malhaurada. Sobretot, 
sabia que era una gran pecadora, i aixb I'esverava i I'estemordia)). 
Agnbs forma part d'aquests personatges de Maseras, immersos 
((en la vida obscura)), en la vida desencisada: «per que hi havia 
vingut, en aquesta val1 de I l igr imes? quina misaió hi havia 
complert, quina n'hi complia? Per ventura la seva vida no  havia 
estat una d'aquestes existencies inútils, sense goig n i  profit; per 
ella n i  per ningú?)). Uns personatges que el fat, I'atzar, va 
arrossegant per la vida, sense pena r?i gloria, f ins al final. Agnks, 
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que  havia t i ngu t  per  t i m ó  de  la vida la fe, veu c o m  el desencís i la 
fatal i tat  arr iben a destruir  la seva subsistencia.  

«De mica en mica, per una fatalitat contra la qual ella no va saber 
Iluitar. la seva fe es va esvair)). 

I la m o r t  és ara I 'object iu d 'una salvació: 

((1 es deia que si es sabés amb prou forces per afrontar-la, no l i  faria 
res de trobar la mort tot seguit, carel món ja no podia reservar-li cap 
joia)). 

Zodíac presenta en monb leg  inter ior les membr ies d'un ta l  
amic  Lleonard, i cada capítol  és encapcalat per  u n  s igne  del  zodíac 
i u n  autor un iversa lment  conegut ,  c o m  Shakespeare, Ovid i  ... 

U n  c o p  més, t e n i m  u n  personatge desencisat,  u n  somniador ,  
que  combat ia  I ' imperial isme alemany; era u n  ideal ista que  ((volia 
tapar els forats de  la Iluna)); 

((el rneu quixotisrne reflorí amb I'ajuda directa i decidida que vaig 
prestar a certs conspiradors catalans, els quals vaig ajudar a passar 
la frontera per la Vall de Núria)). 

lgualment  en  e l  terreny d e  I 'amor, el  desencís persisteix una 
vegada més,  (ten bracos d'aqual la ital iana, va ig  adonar-me q u e  la 
dona per  ella mateixa, és només  una il.lusió>). 

U n  c o p  més  la d ico tomia  bé-mal  torna a ser-hi  present,  els 
dos  po ls  penetren en forma de. dubte.  

((el bé i el mal no poden existir en la natura (...) Si I'esperó de viure 
ha de ser el dubte i qu i  vo ldr i  posseir mal la veritat?)). 

Acaba la novel. la en p le  escept ic isme: ((la v ida és deter-  
m inada  per  I'atzar)), el  personatge v iu  e n  p l e  dubte, s'ha acabat e l  
c ic le  de l  Zodíac, t o rnem a Aries, en la monoton ia  d'un t rebal l  
d 'of ic ina. 

El text  or iginal  fou  en  francbs, publ icat  a París e l  1 9 1  2, i 
després es reedith en  catalh el 1 9 3 7 ,  a m b  mo t i u  de ls  v in t - i -c inc 
anys d e  la seva publ icac ió .  
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El llibre condensa la filosofia de I'autor, la recerca de la 
felicitat, el coneixement, el dubte entre el bé i el mal. L'artista, un 
pintor, a I'illa de Lípari, vol plasmar el .simbblic arbre del bé i del 
mal; 

((vull mostrar-hi I'impenetrable misteri de I'amor, el llegendari 
deliqui del primer besar; vull pintar I'home i la dona en llur primera 
temptació, al peu de la simbhlica pomera (...) I'amor és el fruit 
mitjancant el qual hom assoleix la ciencia del bé i del mal)). 

L'obra també és amarada de pessimisme; els homes que 
abans ennoblien la raca humana, perque tenien un Déu, una patria 
i un amor, i estaven disposats a morir  per aquests ideals, ara viuen 
en plena decadencia: ((l'home se'n va a la posta)). 

CONCLUSIONS 

- La narrativa de Maseras segueix una Iínia Ibgica, d'adap- 
tació als nous corrents, a diferencia d'altres autors modernistes, 
-((casos de Prudenci Bertrana o Puig i Ferrater-, els quals 
segueixen fidels a un codi narratiu. Aquesta Iínia és Ibgica, deiem, 
pero no és qualitativa. A La Deriva no  presenta la gracia, n i  
I'originalitat, de L'Adolescent, per exemple. 

- L'Adolescent i l ldar/bal signi f iquen dues obres mo l t  
valides en el panorama novel.lístic. Per un costat, en el decaden- 
tisme: I 'originalitat en una ambientació totalment exbtica; per 
I'altre, en plena crisi de novel.la: una novel.la histbrica amb un 
personatge encara plenament modernista. 

- Els contes formen un gruix considerable en la producció de 
I'autor. Abracen diversos estils -Iíric, autobiografic, realista ...-. 
En alguns casos, avancen la t em i t i ca  d'una novel.la. 

La tematica de Maceras, des del comencament fins al final 
és totalment unitaria. lnserida en ple pessimisme, els personatges 
viuen abocats a la infelicitat, la incertesa, arrossegats per una 
mena de fatalitat, per I'atzar, i sovint acaben amb un  desenllac 
tragic: el suicidi. Són ((vides obscures)), sense possibil itat de 
reeixir. L'autor h i  juga un paper d'hrbitre, el qual valora, opina, jutja, 
filosofa, atorga valors morals. 
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Alfons Maseras moría Tolosa de Llenguadoc, el 1940. L'estiu 
passat, arran de I'aparició del ILibre d'Anna Murih sobre les cartes 
a Mercb Rodoreda, llegia aquestes imatges colpidores, tes- 
timoniatge de I ' e ~ i l i : ' ~ )  

((L'endema, a les sis del matí, sortírem del capdamunt del Passeig 
de Gracia en un camió de carrega. Érem dotze i no he pogut mai 
recordar el nom de tots. Sé que hi  havia en Maseras. D'ell, me'n 
record0 molt bé perque va anar a acomiadar-lo la seva dona i el1 
Jlavia decidit d'endur-se'n la seva filla; quan la noia ja era dalt del 
camió, la seva mare la va convencer perque baixés i es quedés, i 
aleshores el1 ... pobre home, va morir al cap d'alguns mesos de ser a 
Tolosa, d'envorament i d'exili)). 
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