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"GARRAF’ DE RAMON PICO |
CAMPAMAR: UNA AL-LEGORIA DEL
TREBALL EN LA SOCIETAT
CATALANA DE LA RESTAURACIO

VINYET PANYELLA i BALSELLS
Sitges

“Actualment las Costas se pot ben dir que han entrat 4
la vida moderna. Per tots indrets las carreteras y camins hi crebhuan,
I"estrident xiulet de la locomotora Ii ddna & totas horas del dia la
animacié que abhans i mancava; la verdor de la vinya y dels pins
ha trencat lo negrench color de sas penyas, y qui sap tal volta si,
consequint aprofitar la antiga y abundant mina d'aygqua, se lograra
ab lo temps convertir a la Cuadra de Garraf en esplendit verger”.

{Joan Llopis i Bofill:
Assaig Historic sobre la Vila de Sitges, p. 158)

DADES BIOGRAFIQUES (1)

Ramon Picéd i Campamar va néixer a Mallorca, a Pollenca,
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el 1848, en el si d’una famitia de classe humil. De jove es trasllada
a Barcelona on, & més d'intentar assolir una certa estabilitat
econdmica que aconsegui, s'introdur aviat en les tertuilies literaries
i prengué part en diverses activitats culturals, De primer treballa
com a escrivent a les oficines del ferrocaril Barcelona-Franca.
Des del 1889 fins al final de la seva vida va ser apoderat i home de
confianca del Comte Eusebi Guell i Bacigalupi, fill de Joan Guel!
i Ferrer, el destacat industrial i economista que fou un dels pilars
del proteccionisme; Eusebi Gilell, a més de sequir els passos dei seu
pare fou un mecenes reconegut, i Ramon Picd i Campamar fou,
un dels artistes protegits. Aix{, tant Giell com Picd formaren part
de ‘La Jove Catalunya’, i tots dos varen prendre part posterior-
ment en a fundacid de iz Lliga Regionalista.

L’activitat literaria de Picd i Campamar es reflecteix en
diverses col.laboracions en publicacions periddiques de I'época:
“l.a Renaixensa'’, "“l.a Xamfaina'’, "la |l.lustracié Catalana’,
“"Museo Balear’’, “E| Eco de Santuari”, i altres. Perd principal-
ment la creacié literaria |'encaminava vers la participacid en els
Jogs Florals. Picé fou un poeta eminentment floralesc. Guanya
I'englantina tres vegades: el 1874 amb el poema Visca Aragd!, el
1884, amb el poema Depressal i el 1885 amb Ferran V. Fou
proclamat tot seguit Mestre en Gai Saber. Encara guanya la Vicla
el 1888, I'any de I'Exposicid Universal, amb el poema A uns nuvis.

El 1892 va ser oresident del Consistori dels Jocs Florals
de Barcelona; anteriorment havia estat President de La Jove
Cataiunya, el 1873. E! 1902 va ser elegit President de V'Ateneu
Barcelonés, i en la sessid del discurs presidencia! Hegi un parlament
sobre la decadéncia de Catalunya, E/ Renafxement i Catalunya.
Agquesta faceta literaria anava unida tamhé a la figura de I'home
interessat per {'arqueclogia, 'excursionisme, et folklore i la mito-
logia. Adquests trets son importants perque son reflectits en
diversas aspectes de |'obra que tractarem,

La produccié teatral de Picd i Campamar és més aviat
escassa. Sabem que el 1874 es representd e! drama historic Cor
de roure, i sabem de l'existéncia d’un altre drama historic La
filta del segador, publicat sense data, pero que segons el Dic.
Biografic Afbert/ data del 1914,
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Entre aquestes dues obres hi ha Garraf, que apareix com a
chra insdlita en el panorama literari del poeta Picd. Fou escrita
com a obra de recolzament i de llganca vers la gestié d’Eusebi
Guell i Bacigalupi, —senyor de Garraf i comte de Giiell, entre
altres titols—, el qual havia fet iniciar treballs de recerca del riu
soterrani d'aigua dolca que transcorre per la penya de la Falconera.
Es una obra de !loanca per la seva intencio i és interessant pergué
fa palesa la mentalitat | la ideoiogia de la societat burgesa de la
Catalunya de la Restauracid, 5'hi traspus tot un concepte del
treball que l'autor eleva a la categoria de mite d'acord amb les
conveniéncies ideoldgiques d'una classe dominant amb la qual
Picod s'hi sentia lligat socialment i econdmicament,

El primer acte de Garraf va ser llegit “devant un nombrods
aplech d'artistes,en sa majoria musichs y poetas, el dia 4 d’agost de
1892 (2) i el segon va ser-ho en dues ocasions, el 1894 davant
de Monsenyor Cretoni, nunci del Papa Lled X111, 1 el 1811 davant
de les Infantes Donya Pau i Donya Pilar de Baviera (3).

Pico i Campamar pertany a !'esquema del tipic literat
de la Restauracid, lligat per extraccio social i per vinculacid
professional a la burgesia que es consolida rapidament, | que mira
de fer-se amb un bagatge cuftural propi autdcton per al seu presti-
gi. Picd és, a més, figura tipica de! poeta encara romantic, atret
per la literatura de tipus historicista i patridtica: La filla def seqador
es alhora la venjanca individuat de la dona enganvada, i col lecti-
va, en simbolitzar Marti, el seductor, el castella, {'estranger, el
culpable del mal de Catafunya... Es 'exaltaci6é de la “raca catala-
na'’, de la independéncia del pafs catald enfrontat amb un rei i un
virrei castellans que volen subjugar-lo. Picé queda enquadrat, doncs,
en aquest primer grup de poetes que, segons Joaguim Molas, se-
gueixen encara |‘esquema romantic, moguts pei leitmotiv del
parad(s perdut; Molas gualifica aguesta actitud com a posicid
fiteraria llavors “en vies de liquidacid™ {4},

POSICIO IDEQLOGICA DE PICO | CAMPAMAR.

Crec que {a posicid ideoidgica de Ramon Picé i Campamar
ve donada per la seva adscripcié a grups com el de ““La Jove
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Catalunya'i '‘La Renaixensa’, la seva participacio entusiasta en els
Jocs Florals, la seva poesia historicista i patridtica. Estéticament,
el naturalisme no afectd Picé 1 Campamar; ideoidgicament, tam-
poc. Aquestes observacions sén demostrades en considerar Garraf
sota el punt de vista ideclogic. Perd ara cal centrar una mica el
personatge en el panorama social que |i era contemporani.

El fet d’haver-se convertit en apoderat i home de confianca
del Comte de Giell fou un fet determinant en la relacié del poeta
Pico 1 la seva societat. No es converti en un poeta atliat i tancat
respecte dels seus contemporanis, que era una sortida adequada
per al poeta burgés que vol desentendre’s de la societat puixant,
de la burgesia en plena “febre de l‘or’”, del poeta iniciador
de la '‘ruptura subterrdnia’ i precursor de I'home modernista,
com apunta també Joaguim Molas (5). Pel contrari, Pico va
estrényer més els llacos que el lligaven a aquesia societat burgesa,
en pugna constant amb el liberalisme centralista que perjudica-
va la indastria i el comercg catala, avids de proteccionisme oficial,
Cal no oblidar, en aguest aspecte, que el pare del mecenes Guell
havia estat Joan Guell i Ferrer, tedric del proteccionisme progres-
sista, l'actitud del qua! davant del creixent moviment obrer era
“sempre una mescla de paternalisme integrador i de clara dife-
renciaci¢ classista” (6). E! mecenes Guell fou hereu d'aguesta
visio del mon | de les classes socials, 1 'escriptor | poeta Pico i
Campamar, el seu protegit, assumi, athora, aguesta visi¢. Cal no
oblidar, tampoc, que la burgesia que volia una Catalunya nova,
moguda per un ordre nou que produ(s un pals modern i industrial,
estava en pugna amb un rerapais immobilista, tradicional i carca,
que defensava alguns dels postulats que la burgesia feia seus, o,
almenys, no eis combatia. El Romanticisme historicista, del qual
Picd participava ni que fos estéticament, era una farca no gens
progressista, perqué els millors romantics liberats havien triomfat i
fracassat a Madrid; en conseqiéncia, ei romanticisme que triomfa
a Catalunya era conservador i argqueoldgic, reivindicador Gnica-
ment de les glories passades. Aguest Romanticisme s’integrd en la
primera generacié jocftoralesca, de la qual participa Pico i Campa-
mar. Aixi, la ideolegia d'aguest escriptor de la Restauracio, d'una
banda feia costat i recolzava el progressisme d'una burgesia en
puixanga, i d'sltra, guardava encara algunes engrunes, alguns
trets de romanticisme mal dissimulat i d’historicisme literari, ta
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mostra del qual pot ésser molt hé La filla def segador. Aquests dos
vessants ideologics no significa que estiguin en contradiccio;
sembla que en el cas de Picoé i Campamar son dos aspectes com-
plementaris. Respecte d'aixs, Jordi Sclé Tura diu que e} corrent
immobilista, del gual forma part el Romanticisme historicista,
fou absorbit pel catalanisme burgés de Prat de {a Riba. Potser
Pico i Campamar és un precedent de la sintesi (7).

“"GARRAF'"
A) LINIA ARGUMENTAL

Com a explicacié o complement de l'argument cal fixar
algunes anotacions historiques respecte de la Quadra de Garraf,
Els reis d'Arago varen vendre la Quadra de Garraf i tots els drets
senyorials a la Pia Almoina del Capitol de la Catedral de Barcelo-,
na. El Rei Alfons [l d'Aragd, d'altra banda, hi havia fundat el
Manestir de Sant Vicenc, fa vida del qual fou més aviat mediocre,
i el segle XV ja entrava en decadéncia. El Capitol féu obres de
reparacid, diverses vegades, a la torre | a la masia de Garraf, que
construiren un floc de guaita i de defensa gairebé permanent,
entre les guerres i els desembarcs dels pirates que s'anaven succeint
El 1872 ila Quadra de Garraf fou venuda en publica subhasta,
i en passar a ser propietat del comte de Giell s'hi conegué un
periode de cert ressorgiment. S'hi restaura 'antic celler i la torre,
i s'hi projectaren diverses construccions, algunes no realitzades.
L'actual edifici modernista, adjunt & ['antiga masia, edifici de tres
plantes d’autor polémic- segons Joan Bassegoda | Nonell és obra
de la col.laboracid indestriable ¢'Antoni Gaud{ i del seu deixeble,
Francesc Berenguer i Mestres (8), es pot interpretar com a un
intent d'embelliment { de revitzlitzacié de l'indret, malgrat la qual
cosa el seu estat actual de degradacid i de descuranca té ben poc
a veure amb la sensibilitat artistica d’Eusebi Guell,

Moltes de les dades historiques vénen proporcionades per
I'obra de Joan Llopis i Bofill, Assaig historic sobre fa Vila de
Sitges {9), el qual acaba el capitol referent a Garraf explicant el
sagqueig del celler de I'antiga masia gue van fer els angiesos durant
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la guerra anglo-espanyola de principis del segle dinou. D‘aquest
episodi, Llopis salta g {a frase optimista amb qué hem encapcalat
aguest treball, | que significa tota una idea d'esperanca i d'idea-
litzacid en |'incipient progrés material que en aquell moment !la
nova situacié desvetllava. El pas dels anys i de les vicissituds
demostra que no n'hi havia per tant...

Com a obra de teatre que és, Garraf presenta al lector —o
espectador— una problematica que cal resoldre formalment a
través de 1'accid i del didleg. L'cbra s'inicia amb el parlament d'un
Herald —monitar i introductor—, que ia presenta com a una realit-
zacid impticada en el culte a “fa veritat” i a "lg Bellesa”. Davant
d’aguesta implicacid d'entrada ja cal que hom es piantegi de quina
veritat i de guina bellesa es tracta. Aixd podria semblar, en part,
un refinament estétic, una motivacid de Vart per i'art que, com ja
veurem, aqui no hi té lloc. En aquest mateix {ntroit ef Cor entona
un himne a LABOR, himne que, mitjangcant una terminologia
romantico-nacionalista defineix ja les iinies del contingut de I'obra
dramatica. LABOR és qui porta la pau | l'alegria, qui allibera
I'home de “{’ociositat embrutidora” i qui fa créixer | prosperar
“t'arbre sant de la Patria”’ (10} —se sobreenten Catalunvya, és
clar—. V'Introit ha tracat ja I'cbra com a una estructura dedicada a
la lloanca i mitificacid del treball, e} qual, en {'escala de valors
de la burgesia liberal €s un dels piiars fonamentals de l'estructura
social, econdmica i politica del pais que malda per governar,

L'Acte | introdueix ['accié, L'acotacio primera informa
de la situacio del moment: GARRAF i les filles, esmaperduts,
es lamenten de la desaparicio de la DONA D'AIGUA, la Fada, que
donava vidz a la contrada. Ja en aquest mateix acte s’introdueix
LABOR, com a donzell misterios que promet ajudar GARRAF
i guiardo fins la Fada a canvi de seguir-lo per arreu. GARRAF
accedeix, i LABOR 1i déna com a penyora un mall, que cal que
porti sempre amb elt. LABOR encoratja GARRAF i el posa en
guardia contra fa FATIGA. L’acte acaba amb una endreca del
Cor a GARRAF, perqué no defalleixi.

L'Acte |l és la lluita de GARRAF contra la FATIGA,
que acaba per véncer i per fer-li foragitar LABOR del seu costat.
Justament en aquests moments FALCONERA, una de les filles
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de GARRAF, localitza on és tancada la seva mare, Les filles
invoquen LABOR, perd com que aquest ha estat rebutjat per
GARRAF no fa més que acomiadar-se d’elles amb to planyfvol.

L'Acte |1l s'obra amb l'anunci a la DONA D'AIGUA de
I‘adveniment de! rei del mar, el qual se la vol endur al seu palau.
Enmig d’una accid ostentosa, i en el moment més critic, arriba
GARRAF i aconsegueix atényer el lloc on hi ha la Fada;
GARRAF fa fora POSEIDON i la seva cort.

L'Acte |V, no dividit en escenes, com els anteriors, consis-
teix en un dialeg acompanyat d'oscil.lacions de més o menys
quantitat de llum —segons les indicacions de [‘autor—, entre
GARRAF ila DONA D'AIGUA. Les oscil.lacions de llum corres-
ponen a les consideracions que ells dos fan; la intensitat de la
il luminacid que permet a GARRAF de veure la Fada va en funcio
de "aproximacio a la veritat de les seves paraules, Hom veu que ¢l
gran pecat que ha portat a la tragédia els protagonistes és un pecat
de rebel.lia en oblidar el treball per 'amor “‘sensual”™, i en voler
la Fada “pujar fins a 'Etern” {11). Tot sequit, | en ésser de nou
invocat per GARRAF, apareix LABOR, que venc la FATIGA
que de nou encalcava el protagonista.

L'Acte V i Ultim ens presenia una escena forca diferent.
En primer lloc, i com a prefiguracié del felic desentlac,elsudols de
les harpies, convocades per POSEIDON, sén ofegats per cants de
veus angéliques. En segon lloc, davant la decadéncia i devastacid
que POSEIDON ha ocasionat a I'indret, la posicio de les filles de
GARRAF es divideix: VALLBONA i GINESTA resten resigna-
des; FALCONERA opta per la revolta Unicament verbal, és clar.
'escena és un pretext que utilitza 'autor per dividir el Cor en
dos bandols, dretes i esquerres, i per col.locar-hi enmig un mode-
rador, suposadament imparcial, el CAPISCOL. S'esdevé tavors un
enfrontament dialéctic, en una terminologia demagdgicament
dretana, que el CAPISCOL scluciona recomanant fraternitat i
caritat vers el desvalgut. Altrament, aquest didleg, que constitueix
potser la part crucial de I'obra, al meu entendre, s'ha portat a
terme col.loquialment. La dreta ha recomanat la resignacido a
ultranca; I'esquerra, que tot sigui de tots, El CAPISCOL., que acusa
la dreta d'immobilisme, defensa la desigualtat humana amb |'ar-
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gurment de l'origen divi d‘aquesta desigualtat, i parla d'un D8u
que mai ng abandona. En aguest moment, les filles de GARRAF
recorden l'existéncia d'aquest Déu i i resen el Parenostre. En
acabar, “/a costa de.! enfront s'estremeix com si una gran forca
reclosa sota terra fes alsaprem per aixecarfa™ (12), | surten
GARRAF, la DONA D'AIGUA seguits de “totes fes Arts y Cien-
cies que, com s'ha dit, dormian en la potencia intelectual de
I'Home que, en fa rondalla que aqui fineix hem anomenat
GARRAF’ {13). L'obra acaba amb un cant del Cor amb el text
de Ramon Llull, que expressa com, amb la intervencid divina, el
sofriment acaba.

D'aquest argument, les seves implicacions | del final
felic deriva el recolzament explicit de |'autor a les gestions del
comte de Guell per I'aprofitament de I'aigua dolca de la Falcone-
ra.

B) FONTS D’INSPIRACIO. INFLUENCIES.

Per bastir estéticament la seva ideclogia. Picd i Campamar
ha utilitzat diversos elements, heterogenis, com son la tradicid
popular, la llegenda i la histéria, els mites. Més endavant insisti-
rem en |‘al.legoria i el seu significat. En aguest apartat s‘analit-
Zen els elements assenyalats com a fonts d’inspiracio estetica.

1) La tradicio popular.

Picd ha volgut que GARRAF sigui no un heroi de nom
mitologic, com cap dels altres protagonistes. Ha pres el nom de
tota la contrada, el toponim del massis muntanyds que, segons
fgnasi M. Muntaner significa “amuntegament pedregds”, si hom
parteix de la base de les llengles celtiques {14).Tant Vallbona
com QGinesta sén dues caletes, delimitades per torrentets que
moren en aquestes platges (15); d'aquest nom també en partici-
pen les respectives masies que hi ha a prop. Tots dos indrets sén
paratges on fins i tot ara hom hi troba una sensacid de calma
poc habitual. Pico dequé utilitzar aguests toponims com a expo-
nents de la dolcesa i submissid de les filles de GARRBAF, aixf
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com la identificacio del nom del protagonista amb el del massis
és també deliberat —GARRAF, sense la DONA D'AIGUA, esdevé
sec i aspre,

FALCONERA, !a tercera filla de GARRAF pren el nom de
la roca denominada aixi, un llec on hi havia hagut bona cacera,
la penya que servia de senyal de mar ais navegants i pescadors per
la seva determinada forma {16). Just per dins de la Falconera hi
transcorre el riu d’aigua dolca que va a parar a mar per una cova en
el mateix indret, el riu que Eusebi Guell volia aprofitar per proveir
d‘aigua Barcelona. Picd pren el topdnim per denominar 1a
de GARRAF que en el segon acte, escena tercera, notifica que ha
localitzat la seva mare “AHd, fHluny, lluny!.., Dins les penyes!...
Ran de mar! (...} La Mare que dins la penya/ fa setgles que viu
catival.../ (.;.} Les ones! ay! la taparen/ v mes no he pogut sentir-
fal” {17). Es significatiu que sigui tambg& FALCONERA la veu
de la disconformitat | de la revolta en veure's abandonada i en
veure qué ha estat del paisatge de la contrada.

Cal assenyalar que Picé i Campamar coneix el terreny
que escenifica. A part de la personificacido d’alguns dels topdnims
del paratge, que ja hem vist, r'utilitza d'altres per situar exacta-
ment i concreta 'accid en uns moments determinats, Aixi, I"Acte
Il 6 {loc a la Fondalada del Torrent de l'Infern {18}, que I'autor
descriu en l'acotacié inicial amb tot detall, indret ben adeguat
per esquerp i feréstec per a |'escena que hi ha de tenir Hoc: I'apa-
ricio de la FATIGA i el triomf d'aquesta sobre I'anim de GARRAF
En canvi, I"Acte V s’esdevé en una cala petita, ben agradable,
I"Areny de Sant Salvador, situat entre les cales de Vallbona i de
la Ginesta {(19).

En fer referéncia a la utilitzacid de la tradicid popular
deis noms de lloc no s’ha d’gblidar que Picé era un excursionista,
i, curiosament, un dels comentaristes de Garraf, Mossén M. de
Faura i Sans {20) atribueix &l poc éxit de Garraf entre els critics
barcelonins perqué aquests desconeixien el paisatge. Recordem
aqui que en aquells moments [‘excursionisme venia a ser una
activitat civica, font de coneixences arquecldgiques, populars,
folkloriques, geoldgiques, activitat a la qué eren forca aficionats
els homes de la Renaixenca catalana i les generacions que els van
succeir. Mossén M, de Faura anota, també, F'aspecte de “coneixe-
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dor del paisatge”, "historiador simbdlic’’, “poeta” | “folklorista™
de Pics | Campamar {21},

2) Lallegenda i la historia.

La tradicié popular es recolza, altrament, en ilegendes
d’origen més o menys ancestral. El Garraf, com a comarca, n'esta
plagat, d'indrets legendaris: des de les Coves de Sitges al riu
mateix de la Falconera, per exemple. Un contemporani de Picd
i Campamar, i molt probablement conegut seu, vilanovi de nai-
xenca, Theodor Creus i Corominas, és autor d'un recull de tlegen-
des centrades totes entre eis termes de Sitges i Vilanova {22}.
Pico aprofita també aquestes liegendes com a font d’inspiracid
i punt de referéncia.

El riu de la Falconera ha estat explicat en diferents ver-
sions més o menys cientifiques: des de! cataclisme geoldgic a la
teoria de la filtracid de |'aigua de la pluja {23). Perd hi ha també
la llegenda que Picd converteix en mite, en allegoria, amb el
propdsit d'encoratjar els que treballaven en la captacid del riu
“la deéria altruista de desliiurar la fada™’, com diu Faura {24).

Hi ha una altra llegenda versificada precisament per Theo-
dor Creus, i que Pico utilitza; la del Pas de /a Mala Dona {25).
Les HARPIES l'esmenten guan creuen seu el triomf final, i la
Hegenda €és contemporaneitzada: “també per folgar i riure 3 son
pler ab son amant, fa Mala Dona hi es vinguda aposta per estim-
bar ef seu marit orb al fons del Mar!” (28).

Entre la ilegenda i la historia queden esments fets ais
pirates i bandolers que impedien el pas tranquil pels camins de
Garraf (27). El que si que queda decumentalment provat és
'existéncia del monestir de Sant Vicenc del Garraf, d’origen
medieval, del gual actualment gueden unes escasses pedres (28], i
també |'estada per aquests indrets del rei Joan Il, poc abans de
morir, estada que esmenten també les HARPIES: “Des de que
FAmor no hi es el mal Rey matador de sos fills, en Joan Sense
Fe hivé a cacar, y & folgar y riure” {29).
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De tot aixd deduim gue Picé es documents respecte del
tema que volia tractar, Al final del llibre hi ha una série de notes
documentals i bibliografiques que proven les al.lusicns d’irrever-
sibles fets historics, Els Hibres sén el ja citat de Creus i Corominas i
\'Assaig Historic, de Joan Llopis i Bofill, editat feia ben poc
temps. Picd demostra aixi I'dnim de perfeccionament i d’auten-
ticitat i rigor historics que vol fer jugar en favor de ies seves con-
sideracions dintre de! text. D'aqui la presentacié de Joan [l com
a figura negativa, per exemple. E! corrent historicista és presen-
tat breument, perd ha estat utilitzat una vegada més,

3} L'element mitologic.

La introduccié d’elements mitoldgics ddéna a i'obra un
aire de grandilogléncia, d'universalitat, configurada per un pretés
classicisme. Quan s’utilitza, en aguest cas, la mitologia, és per
personificar els trets negatius de fa natura —ia mitoiogia cldssica,
és clar. El tret negatiu és el mar i el seu rei, POSEIDON, el qua! es
dirigeix a la cova per convertir la DONA D'AIGUA en la seva
presonera. E! rei del Mar va seguit de tota una cort d’HARPIES,
ERINYES, TRITONS, NEREIDES, PROTEUS, AECLOS, EROS
i altres déus | semidéus, etc. En realitat, la dificultat de I'expedicid
del comte Glell radicava en l‘accio de la mar, i Pico aprofita
aquest element natural per girar-lo en contra de GARRAF, per
convertir-lo en perill aliat de la FATIGA. El mite classic es conver-
teix en element negatiu, en enemic del triomf i del progrés huma,
{Cal veure aqui, 8 més, un enfrontament entre a mitologia paga-
na, el mén antic, i la civilitzzcio cristiana en nom d’uns principis
establerts cam el treball dignificador? Sigui com sigui, preval en
tot moment el pensament dreta i cristiandfil de Picd | Campamar
per damunt de tot el que podria significat alguna concessié al
paganisme.

En aquest apartat, tot | no tractar directament de {'estruc-
turacid de Garraf com a obra de teatre, cal considerar la intro-
duccié del COR com a elernent manllevat també de la cultura
classica. Ja veurem com realitza el COR la seva funcié teatral.
Ara cal senyalar que la introduccid del COR vol donar, també,
a l'cbra un caire de grandiositat tragica que agqui no serd tan
tragica —en lestricte sentit de la paraula, perqué Garraf no és
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una obra tancada, no presenta I'home sol davant d’un dest{ tancat
insoluble. £l COR significa, pel que fa g aquest apartat, un element
de tipus decoratiu manilevat dels classics.

A part de la mitologia classica del mdn grec i llati a Garraf
hi juga un paper primordial la mitologia cristiana. E! principi del
Bé i del Mal sén enfrontats i personificats en LABOR i en la
FATIGA, respectivament. Els dos personatges oposats estaran en
continua pugna a! llarg de l'obra, en constant enfrontament
dialéctic: la FATIGA renega de I"Angel, del treball; “sota’l jou
de ta ley, lay! tenvifeixes!...” {30), LABOR, per contra, identi-
fica la FATIGA amb la “serpent ensopidora”™ i i pronostica la
derrota: “Tu, Fatiga, & la fi serds vencuda/ Y't tenebros abisme/
t'engolira per sempre” (31}, Aquest enfrontament té forca im-
portancia a !'hora d’analitzar el concepte del treball gue ens
ofereix I"autor a través de I'obra, concepte que, al seu torn, corres-
pon a la ideclogia de a burgesia ascendent,

F{ mite que té més importancia en |‘obra que tractem
sobre el qual es basa la major part de l'argument és el mite de
I'home caigut i del Paradis perdut. L'home caigut, GARRAF,
no té consciéncia de la seva falta, | no pet reaccionar per aquesta
causa per sortir de I’estat que li ha ocasionat la seva caiguda. Sap
gnicament del malestar, de la tristesa i de la ruina en qué es troba
perqué li manca la DONA D'AIGUA: “Ay de mi... Mos jorns
passaren!... Mes ilusions se desferen com la boyra... (...} ¢Per
qué'm dareu a la vida? (Per qué, si havia de veure'm despullat de
ma corona de gloria y magestat, y abatut per la dissort?”” (32).
Es la mateixa ceguesa —ceguesa moral— la gue li impedeix veure la
Fada a I'Acte IV —recordem la versid de la intensitat de llum,
subordinada a i'encert de les paraules que pronuncia. La incognita
de la culpa, que GARRAF no intueix fins que la DONA D'AIGUA
li insinua aguesta possibilitat, resta sempre fiotant de forma dil.tui-
da, marginal. Es {'abséncia de la Fada alld que el mou a seguir a
LABOR, i no la intencié d'expiar mitjancant V'esforc que aixd
suposa una cuipa de la qual no és conscient,

El parallelisme entre la histdria d"Adam i Eva i la de
GARRAF #s bastant complet. Es comet una falta inicial, un
“pecat” —d'orgull en ambdds casos—. La Fada adora ‘com 4
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Deu' Garraf, i la falta fou “recloure fa fi del nostre ser dins
{'estretura de la vida sensible!l... Entre tos bracos reclosa 1 estan-
cada, mon cor va desvaneixe’s...! Cremant en ton amor mon ser
va fondre’s, y calitja, boyrina, en mon desvari volgul pujar fins
al’Erernl...” {33).

Adan i Eva s6n expulsats del Paradis; GARRAF és privat
de & companyia de la DONA D'AIGUA i aguesta privaci¢ equival
al paradis perdut, que, expressat amb la terminologia i amb les
connoctacions literaries i ideoldgiques de ia Renaixenca pot signi-
ficar el pais, Catalunya:

"FADA - Paradisi... Lium/! Ignocencia..
verdor que no passa may!...
camins planers sens’espinest.,. (...}

GARRAF- Paradist... Jo't recortl... <(JPerqué’t perdé-
rem!... Perqu’es gue avuy hem de plorar, oh
Patrial Huny de tu, sepultats dins eixa trista
vall fonda y tenebrosal...”” {34).

E1 mite del paradis perdut ha cobrat forga, una vegada
més, en el text literari. Aquest paradis no pot ser aconseguit més
que mitjancant el treball; d'aqui la mitificacié que tant Picé com
la burgesia que el recolza porten a terme a diferents nivells. Aquf,
a nivell literari; Gletl i Ferrer i d’altres, a nivell tedric.

El parallelisme amb la ilegenda biblica continua amb
I'aparicid de LABOR i de la FATIGA. Han estat ja esmentats com
a personificacions dels vells prlncipis\de] Bé i del Mal. En el cas que
tractemn prenen ¢os tambeé com z P"Angel del Paradis I'un, 1 com la
“serpent” o la seva enviada I'altre. Pico els identifica clarament:

“DONA D'AIGUA - Langell... {perqué vingueres sen’s
elf? ¢Com na'l cridares? {...)

GARRBAF - May mes 'he vist... ¢Hont es? ¢Com $'ano-
menaz.

DONA D'AIGUA - N/ ja't recordas del sant nom de
LABOR?

GARRAF - éLABQOR?!..

DONA D'AIGUA - LABOR es "Angel!...” (35},
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La FATIGA és identificada més aviat mitjancant acota-
cions, “La Fatiga acotxada en terra ronca com un cd que va per
abordar a algu...” {36}; “cridada per Fatiga apareix davant Labor
la vella serpent que redrecantse i xiulant preten deturarjo” (37).
Apareixen, doncs, d'un costat: L' Angel —Labor— treball; d’altre,
Fatiga — Serpent — ociositat.

_ Cal fixar-se en el fet que Vautor no oposa al “sant nom de
Labor” una accid de modificacié d'estructures socials | econdmi-
ques, sind unicament el cansament —tampoc ‘ociositat. A través
d’aquesta oposicido s’hi pot entreveure el desig d'encoratjament
per la recerca de !aigua, "enemic de la qual no sén els que han
de portar-a a terme, sind el desanim, el temor de fa tasca infruc-
tuosa i Vabandonament. Es clar que el cansament és aliat de la
“serpent’’, de la temptacié, | que el mite biblic gira a I'entorn
d'un suposat pecat inicial.

4} Textos antics.

L'afeccié arqueclogica de Picod i Campamar introdueix
a Garraf dos textos medievals. L'un, el Parenostre, en versid del
segle XHI (38}, extret d'un Libre de vicis e virtuts, L'altre, un
text del Liibre de Contemplacio de Deu, de Ramon Liull, també
mallorqui, com Picé. E! dit text clou {'cbra, | la moralitat és:
“En axis, quant cercant los nostres acabaments en vos, tots fos
defalliments nostres tornen en acabaments’” {33). Agquests textos
corroboren, com ja hem dit, d'una banda, la tradicid arqueoldgica
de la que participa Picd, i d'altra, un desig de proporcionar qualitat
literdria a I'obra de teatre.

5} La sintesi.

La sintesi que s’opera de tota aquesta amalgama d’elements
heterogenis és Garraf: un compost d’elements mitologics, de
tradiciéo popular | legendédria, de notes histdriques, per sobre
dels quals hi sobresurt una narracié, una mena de narracid simbali-
ca amb forma d’obra teatral.
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C} L'AL'LEGORIA DEL TREBALL

Si calta escriure una obra de recolzament a les gestions del
comte de Guell, no podia ser una obra de caracteristiques natura-
listes, o realistes, perqué aguest tipus de literatura comportava una
mena d’'enfrontament directe de classes o de personatges que no
convenia per a tal proposit —calia, per contrari, la insinuacio d’uns
interessos comuns, a totes les classes socials, En 'obra que tractem
hi trobem un Onic enfrontament dialéctic: el que té lloc entre les
DRETES i les ESQUERRES, supervisades pel CAPISCOL., com a
“tutge imparcial’’, segons "dptica de 'autor, que imposa alid que
ha de ser acceptat i allé que no. D'asquest enfrontament ja en
parlem més endavant.

Picd i Campamar tria 'al.legoria com la millor forma gue
{i permetra fer referéncia a unaz situacid gue cal que sigui superada
pel treball huma. E! trebali, personificat en LABOR que alhora
significa el principi del Bé, té funcid de guia, d'una mena d’enviat
de Déu —I'Angel del Paradfs, identificat per la DONA D'AIGUA,—
i és elevat a la categoria d'element redemptor de I'home caigut
que, juntament amb l'ajut de les ARTS i les CIENCIES que
ajuden I'home fan que aguest assoleixi tots els seus propdsits
ben encaminats. D’'aquesta manera, el treball es converteix en un
mite al servei de la classe dominant. Aquest és el nucii central de
'explicacid de Garraf. ’

L"al.legoria supera el que hauria pogut ser una sintesi
ben feta d'elements populars i mitoldgics ais quals ja ens hem
referit, De fet, per al propdsit a qué va destinada 'obra, aquest
és el mode! més adequat, 1 tant Faura com Joan Sardad ho reco-
neixen aixi, Faura diu que Garraf és “la representacié de fa tradi-
ClIo biblica de la caiquda de Fhome i de la noble missié de Labor”
{(40}. Joan Sarda, en el proleg que antecedeix l"edicié que hem
utilitzat, considera el treball huméa, “gue abarca v comprende en
su infinita radiacion todo 10 que €S osfierzo, desde el oscuro trabajo
del cbrera mas infimo hasta la desfumbrante elaboracion de las
ideas madres en el cerebro del sabio, del fildosofo o del poeta”™
{41}. Aquest concepte del treball, ben propi de la burgesia de
I'época, implica clarament una suposada comunitat d'interessos
de les classes socials catalanes, unides per un desti coma. Aqui,
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aquest concepte del treball preval | engendra el mite que serd
utilitzat per Picd | per Guell per a les seves finalitats econdmiques.
Es com un autoimpuls, un motiu d’'orgull natural per ser precisa-
ment ells qui gestionen el treball, els que el distribueixen — |,
naturalment, els qui en treuen més profit material,

LABOR és elogiat continuament des de les primeres
escenes: “Labor enriqueix, Labor engrandeix els pobles y efs
aguanta y enforteix. Si la Dissort els abat, no més ell pot aixe-
carfos de fa pols y aviarfos de befl-nou vers un pervindre gloriés!””
42}, “‘Garraf, Garaf, no’l deixis may & Labor...!/ segeix-fo sem-
prel... Sofs ab ell atenyer/ podrés fo cim altissim/ hont tos desigs
floreixen/ Segueixio sempre v serds fort y fhurel...” (43).
Fins | tot PROTEUS, element d'extraccio mitolégica, profetitza
sobre el predomini de LABOR per damunt def regne de POSE]-
DON: “Qui es Labor podran dirtho/ los rius que abans corrian/
sens fré v avuy tan décils/ de sol a sol fa tasca/ que Labors els
imposal/f...} Un jorn veuras & Labor/ senyorefar ['abismel...
Seran seus tos esplendits / palaus, seus los riquissims tresors que
amaga 1'Egas...!/ Oh Poseidon, s‘acaba/ per sempre ton imperi!..."”

LABOR s‘autodefineix: “Jo so fa Lliey” (4B), i Garraf
el veu, a més, com Vinstrument de redempcid: “Oh, Labor, apis-

da’t/ de ma miseria y alsa'ml!../ Redimeixme!... Recream!..”
{48).

LABOR significa, a més, I'esperit oposat a la matéria:
“Tréume del fanch...! Deslliura’m/ dels frots lligams de la mate-
ria...! Oh, Labor/, aixeca'm, déna’'m ales per ‘atenyer/ I'lnfinit
Uinfinit. ..~ {47}, S'observa aqui la contradiccié de voler enlairar el
trebalt, que el cap i a la fi és matéria a un nivell espiritualitzat.
Més endavant, &8 LABOR van unides les ARTS i les CIENCIES,
per entonar un cant final: “Laor, Laor a Deu, font abundosa /
d*hont tot lo ver derival”.

El treball ha estat enlairat, doncs, a manament i deure
d’origen divi. Es compleix la finalitat de l'obra: la mitificacid
absoluta del trebail com a pedra fonamental de ia societat burgesa
de la Restauracié.
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D) LA IDEOLOGIA BURGESA: “DRETES” | "ESQUERRES”

Crec important fixar Uatencio, ni que sigui breument, en
I'enfrontament de les dues parts del COR que signifiquen DRETES
i ESQUERRES, enfrontament al qual m'he referit ja en apartats
anteriors. Ho crec important en el sentit que aquesta escena conté
els principals ingredients que conformen la ideologia burgesa de la
que Picd | Campamar participa.

D’entrada, cal constatar que el didleg té lloc de forma
molt casolana, és a dir, amb un tipus d’expressions col.loguials,
i, segons com, gairebé amicals, No déna la impressiéd de ser un
didleg de lluita de classes, sind d’una disputa d'amics amb diversos
punts de vista: “fdos”, “Cafla, home, calla”, “beneyt”, “fuig,
home, fuig”, “Aqui hu tens” (48), sdn les expressions amb qué
els dos bandols s'interpel len,

Cal constatar, també, que la tal dreta no és ben bé aixo
sind una '‘uitradreta’”, | que a VESQUERRA se 'ha desprovista
totalment d’un aspecte intelligent: se la presenta com a grup
que a penes se sap explicar, amb un escds bagatge de capacitat
dialéctica. El CAPISCOL, en canvi, si que se sap ben bé que vol
dir. Presentard tot un programa d’'accio social digne de la milior
"dreta civifitzada'’ de |'época...

La injusticia és la pedra de toc que fa que FALCONERA
“flastomi” aixi: (...} lguhern de ferni, qué hi fem a n‘aquet
moni... Que hi romanguin aquells que viuen en 'opulencia,; nosal-
tres dgu'hem de ferhi, com no sia patir i flastomar!...”” (49}, i
més airada: “¢Quant serd que la pobrissalla redrecantse altiva,
ho passard tot a foch y a sanch!” (50). Es {a situacid del pobre,
del desvalgut. Davant de la desigual repartici¢ de la riquesa, ia
DRETA recomana als pobres “que treballin”. | com gue ningd
no els dona feina FALCONERA exclama que “aix0 no passaria
s/ tot fos de tots”, a la qual cosa respon la DRETA: “per Famor
de Deul Callal No diguis desbarats” (51), | recomana “una mica
de resignacit,”, “un bélsam del cel gue calma les penes y endol-
ceix les amargures” (B2). E! CAPISCOL, que fins ara no hi ha
intervingut, pren partit i observa que amb 1a resignacié sola no
n'hi ha prou: “a n’aguets pobres cal acostarshi, cal ajudarfas”
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{53). L'ajuda brindada pot suposar-se que serd a base d’institucions
benéfiques i de paternalisme protector, no la de mirar per una
societat una mica més justa.

De la injusticia social es passa a parlar de la desigualtat.
Aqui ja veurem com és 'ESQUERRA la que en surt més ridicu-
litzada, perque {'autor gira els arguments en contra d'ella i no li
properciona cap facilitat d'expressid, negant-li, gairebé, la capa-
citat de reflexid i de definicié. L'ESQUERRA proposa com a
remei “que no hi hagi ni pobres ni richs {...] que tots els homes
siguin  iguals (54), La DRETA esclata a riure, perd el CAPISCOL,
“Ii diu amorosament y ab molta calma’ —vegi's la demagdgia
paternalista fins i tot en {'acotacié—: “Z/Quin patrd pendrem per
establir aguesta igualtat que tu vols?” Argumenta tot seguit les
raons de la desigualtat entre els homes, basada en I'obra de la
creacié divina, i estableix la “desiqualtat necessaria’ a base de la
comparacio d'una “gran biblioteca plena d'exemplars d'un mateix
libre. ¢Quina cosa mes inatil, oy?” {55}, Crec que la ideologia
gue s'extreu de totes aquestes frases del CAPISCOL s'adiuen
perfectament amb els trets que Jordi Sclé Tura estableix com
a propis i peculiars de la burgesia de la primera etapa del catalanis-
me politic {56},

El tema de la desigualtat social és argumentat, per part del
CAPISCOL, amb les frases més topiques de ia tradicic immobilis-
ta i reaccionaria davant del canvi social. Entretant, FALCONERA,
és a dir, el proletari, acusa uns i altres de vana elogligncia i xerra-
meca, | de poca aportacio de solucions practiques. Per fi, el CAPIS-
COL, per aturar la discussié i {'enfrontament, utilitza I'argument
que creu basic: la virtut de la caritat, que cal practicar a tot
nivell —fins i tot a nivell politic: “Com que tu 4 la Caritat no /a
coneixes gayre, t'diré que la Caritat es activa y dilligent vy que no
scanca. Encara més: la Caritat en tan forta y podercsa que, ab
ella, tu qu'ets revolucionari, podras ferhi, si vols, la revolucid
més transcendental que may s'hagi vista, perque ab ella, ab la
Caritat, podrds derrocar tota ley de malvestats y tiranias y podras
fer triunfar la Bondat y la Justicia. Pero per aixo, y essent, com
ets, partidari de la Fraternitat (57) no’t costard gayre ferho, cal
que procuris ésser germa, pero germa veritable, de tos semblants
v, sobre tot, dels pobres que, després de tot son els que mes ho
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necessiten, estima’ls, ajuda’ls y serveixlos sempre ab amor, ab
alegrial Aqueixa es la gran politica 4 seguir!” (58}, Aquest pro-
grama, idealista i dretd a ultranca, conté tota la formula d'inte-
gracionisme paternalista de la burgesia ascendent vers {'obrer,
probablement per dividir-lo i restar aix{ la forca d’'una compacta
massa unida de trebatladors, Aquest fragment conté també I'exal-
taciG de virtuts cristianes, valors inamovibles | basics de I'immobi-
lisme social, Cal destacar com la burgesia amaga sota aquestes
valors cristianes el seu ambicids programa econdmic i politic
{69).

E) "GARRAF"” COM A ESTRUCTURA TEATRAL

Joan Sarda qualifica Garraf de “férmula Wagnerista
espiritualizada vy cristianizada” (60). Com a espectacle teatral
V'obra pot fer un cert efecte d'accid i d'aixd, d’espectacle en el
ple sentit de la paraula. El fet de dividir el text en cinc actes,
bhen delimitats cada un d’ells amb les corresponents escenes, i
delimitats també per una unitat de lloc en cada un d'ells respon a
una certa voluntat de perfeccionisme teatral, de voler portar a
terme “‘'obra ben feta”, a la recerca d'efectisme i de produir en
I'espectador la tensié dramatica.

La unitat de {loc estd, doncs, aconseguida, a través de la
divisié en actes i de situar cada un d’elis en un indret diferent i
concret, La temdtica no queda dispersada: la unitat d'accié és
total, i ni tan sols hi ha una tematica secundaria al voltant de !"ar-
gument. Sembla que cal gque tota ['atencid es reconcentri en
I'afany de GARRAF a la recerca de la DONA D'AIGUA. E) temps,
ne obstant aixd, és considerat de manera arbitraria. Entre el
principi de l'accié i el final de I'obra poden haver transcorregut
segles o-hores, sofament. L'element temps queda anul.lat, i junta-
ment amb la personificacid i cosificacid de LABOR i tots els altres
protagonistes, la qual cosa fa esperar un minim de cohesio entre
una accid i l'altra —cohesio temporal—, es parla de la manca de
ta mare de fes filles de GARRAF com si fes poc temps de la seva
desaparicid, com si es tractéds d'un fet recent. Perd en canvi, en
localitzar FALCONERA la seva mare ho fa diemt: “7a Mare que
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dins la penya / fa setgles que viu cativa” (61). El desfasament del
temps obeeix a la voluntat de {'autor d'explicitar ia identificacid
entre el forrent de la Falconera i la DONA D'AIGUA. No té en
compie I'anacronisme que es produeix entre l'accio i el temps que
transcorre,

Pel que fa a la constitucié dels perscnatges, s‘observa que
tots ells son, més que figures humanes amb implicacions psicolo-
giques, simbots i al.legories. £n el cas de LABOR ide FATIGA ja
hem observat que s’esdevé una oposicio entre els dos personatges
perqué sén simbaols del principi del Bé i del principi del Mal, no
perqué estiguin oposats per unes causes extrinseques al rol que han
de portar a terme. GARRAF, més que un individu amb les togi-
ques contradiccions de fa natura humana, és un camp de lluita
entre ¢l Bé i el Mal, LABOR i FATIGA. VALLBONA, GINESTA
i FALCONERA no tenen altra funcid que evolucionar per 'escena
mogudes per planys | pel dolor. Ni tan sols a i'hora de 'enfronta-
ment entre les DRETES | ESQUERRES les filles de GARRAF
exposen arguments de pes per a la discussio.

T LY X

A part de la divisid ja esmentada, el COR té un paper com
de ressd de iaccid, dels fets positius. D'altra banda, actua també
com a substitut d'un narrador omniscient, que pregunta i increpa
els protagonistes: “Garraf!... Ta trista complenta / fins quin dia ha
de durar?/ éQue hi fas abatut, inmovil/ ran vorera de la mar?/
(...} <De queé’t queixes? Per quéd’t planys?” | el protagonista es
dirigeix a l'interlocutor: “Chor amich, si tu sabesses / ma dissort y
mon mal fat, / mes queixes no't sorprendrian / ni estranyarias
mon plant”{62). £1 COR és també la veu que expressa els pensa-
ments gue es desprenen de l'accia de i"obra t que V'autor vol expo-
sar, el COR esdevé llavors el pretext, el transmissor: “Amunt els
corsh.. Que aixampli/ ses ales I'Esperit!../ Amunt, amunt..!
La set que’'ns atormenta/ de coneixer y amar, assaciaria/ podrd
sols Finfinit! 7 {63).

Pel que fa a la resta de personatges, la seva constitucid
és bastant primaria, en e! sentit que son simples motius de deco-
racid— el cas dels personatges mitologics de "Acte (11—, la finali-
tat dels quals és omplir Pescena,
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En definitiva, es pot establir gue la cura de lautor en
estructurar convenientment |'obra és deguda a !'interés en fer
una peca ben feta dintre de les estructures que llavors es portaven.
No |i calia aprofundir massa en la construccié de cada personatge
donada la finalitat de I'cbra; |"'oposicid entre et Bé i el Mal, entre
LABOR i la FATIGA, podia ser molt ben realitzada sense pratago-
nistes amb problemes personals ni profundes contradiccions in-
ternes. D'una manera o altra és Picéd i Campamar qui parla per
boca de tots ells, amb tots els matisos que li calen per deixar bé
alld que creu gue cal deixar bé, per salvar alld que creu gue cal
salvar, i per deixar en condicions d'inferioritat aguells elements o
idees que no combreguen amb la seva.

Dintre de |'estructura de Garraf com a peca teatral les
acotacions criden !'atencid pergué son excessivament detallistes,
Es bastant !Ogic un detallisme quant a la descripcid paisatgistica,
perd és potser excessiu quan s'indica fins i tot els moviments que
cal que facin tots els actors: "fAturat y sense gosar ferse endins,
se gira instintivament enrera y, al veure la mica de resplandor
gu'entra per la boca de fa Cova, diu}”” (84}; “(desesperat aixeca’ls
ulls al Cel y exclama:) "'(65). Més que indicacions escéniques les
acotacions sembien fragments narratius, per assabentar el lector
d'aspectes que poden semblar incomplets, Fins i tot en algun
moment aquesta pseudonarracié manifesta parcialitat i partit
pres: “{Garraf, mal aconcellat per la FATIGA, diu secament a
LABQR: }” (66).

Una ditima observacié en |'estructura d'aquesta peca tea-
tral és el sentit que té de l'espectacle. Garraf ambiciona ser un
aglutinant d’elements artistics: literatura, musica i escenografia
—hi caldria una decoracié d'alld mes efectista, si se segueixen les
anotacions de |‘autor. Pel que fa a fa musica, sabem que Josep
Garciz Robles, protegit també d'Eusebi Giell, hi va prendre part,
perd 'edicid que hem utilitzat no inclou les partitures. No obstant
i per la indicacio que fa Joan Sarda en el proleg en dir que Garraf
és una “formula Wagnerista”, suposa que aquest autor devia estar
influit pels trebails de Wagner, en un moment en qué a Catalunya
la musica d’aquest compositor es tenia per avancada i progressis-
ta.



148 MISCEL.LANIA PENEDESENCA 1980 - Vinyet Panyelia i Balsells

Fa tot l'efecte que Garraf intentava ser un tot artistic
subjugat, és clar, als condicionaments ideolégics que l'engendraren,
Com a formula artistica, com a espectacle, probablement hauria
funcionat, malgrat un excés de grandiloqiéncia i d’émfasi en
diverses sequéncies —un exemple ben clar n'és 1"Acte |V, les
reflexions de GARRAF i de la DONA D'AIGUA a "entorn de la
seva falta inicial; també {"Acte |1l, en tota la seva dimensid i en el
tractament deis elements mitologics.

Cal que considerem, finalment, en aquest apartat, el
flenguatge que s’utilitza al liarg de Pobra. Un buidat del léxic
demastraria les paraules clau, les paraules mitjancant les quals
s'opera la mitificacido dels valors inamovibles; a tall d’exemple,
I'expressid del “sant nom de Labor? el consol de creure en
Dew’”, "flum del Paradis”, etcétera. El to que predomina al llarg
de les escenes és grandiloqlient. Aquest to general contrasta amb
I'escena de l'enfrontament de dretes i esquerres, portada a cap, ja
ho he esmentat, amb paraules molts mes corrents, meés casolanes,
En la resta del text s’hi nota una déria culturaloide, un desig
d'expressio aristocratitzant; aquest tret es fa patent en el mateix
léxic, en ser triat el mot culte al col.loguial, o al corrent,

En aquest text s'alterna el vers i la prosa. En realitat, Ia
prosa hi és dominant, i la rima s’utilitza Unicament en moments
molt marcats: en cants del COR, ¢ en alguna sequéncia que cal
remarcar, Hi ha, & meés, un fragment que m’ha cridat {'atencié
perqué reprodueix voluntariament les estrofes de tonada popular.
En el segon Acte, foragitat LABOR de les valls de GARRBAF,
I’Angel s'acomiada de les filles del protagonista. L'escena V és un
cant d'adéu, que repeteix les paraules i els planys: “Adeu, Ffilles
de Garrafl.../ Be'n sou de desventurades!...”” (67). Aquesta és la
tonada que es repeteix al final de cada estrofa. Les fiiles, al seu
torn, responen tot seguit: “Ay Labor, adeu, adeu/ y adeu per sem-
pre Esperancal...”. | a U'inici de cada estrofa, es repeteix ia paraula
“adeu”, sequida del nom de cada filla,

CONCLUSIO

En definitiva, amb Garraf ens trobem davant d'una propos-
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ta d’un contingut molt clar i d’elaboracié complexa i ben acurada.
ks una proposta ambiciosa, presentada com la sintesi d'elements
de filiacio diversa { realitzable a través de Iz unid d’zltres elements
—text, musica, espai escénic— amb una compenetracié total, El
rerafons ideologic i la realitzacid material son indestriables i
compiementaris. Aix{, dongs, considerem Garraf com el producte
intel.lectual d'una classe social, la burgesia catalana de !'época
de la Restauracié, que utilitzd les ARTS i les CIENCIES per a
les seves finalitats concretes,
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