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Resumen: Este articulo tiene como objetivo tratar y aclarar algunas cuestiones sobre los
castrati, cuestion cronoldgica sobre el comienzo de la practica de la castraciéon con el
objetivo de musica en Furopa, asi como la migraciéon existente en particular entre
Espafia e Italia en la primera mitad del siglo XVI.
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the chronological question about the beginning of the practice of castration with musical
objective in Europe as well as the existing migration particularly between Spain and Italy
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I. Introducgao

Os castrat? estiveram presentes na vida musical europeia durante aproximadamente
300 anos (1550-1850) nos palcos europeus (ROSSELLI, 1988: 143) e ainda mais

! Coordenadora do Centro de Estudo e Iniciacao Musical (CEIM) da Universidade Federal Fluminense
(UFF): http://ceimuff.blogspot.com.bt. E-mail: ktisaugustin@outlook.com.

2 Plural da palavra italiana castrato. Refere-se unica e exclusivamente a membros de uma coletividade
masculina que foram castrados com o objetivo da preserva¢ao da voz aguda infantil, visando uma
carreira musical. Castrato (i), evirato(i), capon, caponcillos, capado, nifios caponados, miseros, tiples,
falsetistas, dessus mués, sopranista, kastrat, sao alguns dos vocabulos nas diversas linguas utilizados
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tempo, cerca de 466 anos (1456-1922) no seio da Igreja Catolica.’ Esse grupo de
cantores profissionais exerceu um grande impacto na histéria da musica vocal entre o
século XVI e final do século XIX, assim como no desenvolvimento da épera e na
evolucido da técnica vocal.

“‘Como julgar uma interven¢ao médica que influenciou toda a musica ocidental
durante mais de dois séculos, quando nos sentimos tao longe das razdes que
prevaleciam na era barroca?” (BARBIER, 1993: 1). Aos olhos de uma sociedade do
século XXI, a castragio* parece ser um procedimento terrivel e desumano, mas essa
pratica surgiu e se estabeleceu desde a Antiguidade, constituindo um grupo de
homens castrados e cultos, muitas vezes grandes militares e filésofos que
normalmente estavam a servico do Estado ou da Igreja.

A intervencdo cirirgica, que ocortia no menino entre oito a doze anos’, tinha como
objetivo inibir a produ¢ao do hormoénio masculino, a testosterona, a fim de evitar a
mudanca de voz na fase da puberdade, ou seja, a voz nao baixava uma oitava ou
ainda, como se diz hoje: a voz nao engrossava (BARBIER, 1993: 13; MELICOW,
1983: 748). Essa cirurgia preservava a voz aguda cuja extensao vocal corresponde hoje
a das vozes femininas (soprano, mezzo soprano ou contralto).

Normalmente, apés a mudanga de voz, a laringe do homem desce, dando origem a
uma angulacdo mais conhecida como pomo de Adao. Mas no caso dos castrati nao
ocorria esse abaixamento de modo que as pregas vocais (cordas vocais) permaneciam
mais proximas das cavidades de ressonancia reforcando ainda mais a voz clara e
brilhante. Do ponto de vista 6sseo e dimensional, a laringe dos castrati se assemelhava

para nomear os castrati . Em portugués a palavra mais apropriada ¢ castrado, mas no ambito da
musica é comumente utilizada a expressao italiana castrato (1).

> Os castrati Antonio Cortit e Johannes de Ponte sio os primeiros cantores que se tem registro de
contratagao em 1456 na capela papal. Ja o utlimo castrato que trabalhou no Vaticano foi o italiano
Alessandro Moreschi que faleceu em 1922.

* Castracdo é um ato de mutilagio sexual em que se incapacita o homem ou a mulher de reproduzir
sexualmente e suprime seu aporte de hormonios sexuais. Na Antiguidade, a castragio em homens
consistia na extirpagao dos testiculos ou na remogao de todo 6rgao externo masculino, denominada
emasculacio.

> Angus Heriot defendeu que a cirurgia deveria ser entre sete e nove anos, enquanto Scholz
proclamou que deveria ser entre oito e doze anos. Historiadores modernos alegam que nos séculos
XVII e XVIII a idade da puberdade era mais tardia, em torno dos dezessete anos de idade, devido a
questdes nutricionais, e por essa razao o menino poderia ser castrado com uma idade mais avancada
(SOWLE, 2006: 25).
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a da mulher, mas conservava também a posicao, a forma e elasticidade da laringe
infantil. Essa laringe hibrida alcancava o seu desempenho maximo gragas a um
paciente trabalho vocal de anos, com uma média de quatro a seis horas de estudo

diaria (BARBIER, 1993 14).

Quando o castrato chegava a idade adulta, as particularidades que mais se destacavam
eram a sua voz que permanecia aguda a semelhanca das mulheres, a pilosidade era
quase nula como auséncia de pelos e de barba (BARBIER, 1993: 11; SOWLE, 2006:
17). O corpo desenvolvia-se como de um homem adulto, aumentando o térax e a
capacidade pulmonar que dotavam os castrati de uma consideravel reserva de ar,
possibilitando-os a execucao de longas frases musicais. Um maior desenvolvimento da
massa muscular fazia com que ganhassem poténcia vocal, ou seja, um volume superior
a0 do volume das mulheres.

Além desses aspectos fisicos, nas institui¢oes religiosas ou conservatorios musicais, os
castrati conquistavam um alto nivel técnico devido a uma intensa e longa formacao
musical que os distinguia dos outros musicos. Todos esses elementos reunidos em um
s6 corpo tornavam o cantor castrato um profissional extremamente bem preparado,
com uma voz rara €, por essa razao, tao requisitada pela Igreja ou pelo Estado.

II. Motivos para a castragido

A pratica da castragdo ocupou um lugar de destaque sob o cristianismo e a forma de
castracao e os motivos para tal podiam variar de uma sociedade para outra. Em linhas
gerals, homens e meninos foram castrados segundo quatro grandes vertentes:
questdes judiciais (puni¢ao), motivagao religiosa, recomendagdes médicas e motivagao
musical.

No ambito judicial, a castragdo como forma de castigo talvez seja a mais antiga. Foi
praticada principalmente no contexto de vinganca e puni¢do para o adultério ou um
grande crime de transgressao a ordem social. Era ainda utilizada para humilhar e
torturar prisioneiros capturados em guerra ou como demonstracio de poder

(BARBIER, 1993: 7; FROSCH, 2006: 595; RINGROSE, 2007: 497).

A pratica da castracdo por motivagao religiosa ou até mesmo pessoal sempre esteve
presente na mitologia assim como na histéria social do homem desde o Egito antigo.
Acreditava-se que os deuses interferiam diretamente nos assuntos humanos e que era
necessario acalma-los por meio de rituais de sacrificios. Esses rituais desempenharam
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um importante papel na formacdo da relagio entre o homem e o divino. Tanto na
India, Asia, Egito, assim como em relatos encontrados em fontes gregas e romanas,
acreditava-se que a pratica da castracao era uma maneira de fertilizar a deusa da terra —
Gaia — que dava vida a todos (RINGROSE, 2007: 495). Dava-se um o6rgao, o da
reproducao, em troca de obtencdo de uma graca maior, em troca da fertilidade da
terra, do controle das forcas do mal, a favor de um bem maior para uma comunidade.®
Acredita-se que foi através do culto da Deusa Cibele, introduzido em Roma por volta
de 204 a. C, que a pratica da castracao tenha sido mais difundida e intensificada na
Europa.

Na Medicina, a castracio era recomendada, na maioria dos casos, como terapia
curativa ou preventiva. O fisico espanhol Juan Huarte y Navarro (c. 1530-1592)
encontrou nos tratados medievais de Medicina a confirmacio dos beneficios
terapéuticos da castracao contra doencas como a lepra, a hérnia, a epilepsia, a gota e
certas doencas inflamatérias (BARBIER, 1993: 7; FELDMAN, 2007: 10; FROSCH,
2006: 595, GERBINO, 2004: 349; RINGROSE, 2007: 18).

A pratica da castracdo foi reconhecida oficialmente pela medicina académica, mas a
cirurgia em si, na maioria das vezes, nao era realizada pelos médicos da época, raros e
caros, e sim pelos barbeiros cirurgides. Esses barbeiros, que também atuavam como
médicos da populacao local eram homens sem formagao académica e quase sempre
trabalhavam de forma empirica curando feridas, extirpando membros e preparando
unguentos (GERBINO, 2004: 349). A operagdo com finalidade musical parece ter
sido relativamente segura, até mesmo porque era uma pratica rotineira na época e a
recuperac¢ao levava cerca de treze dias (ROSSELLI, 1998: 151-152).”

® Dentre vatios mitos, vale citar o de Isis e Osiris que aborda a questio da emasculagio de Set. O
mito de Semiramis e seu forte envolvimento com a comercializa¢ao de eunucos como, por exemplo,
a venda de cerca de 500 jovens castrados aos Persas para servirem como escravos (SCHOLZ, 2001:
73). Destaca-se igualmente o episédio dos amores de Agdistis e Atis, inserido no complexo mitico
associado ao culto de Cibele que deu grande proeminéncia ao terceiro dia da festa, chamado Dies
Sanguinis. Cantos e lamurias misturavam-se e, num frenesi religioso, os jovens se feriam com facas e
alguns se castravam frente a imagem da Deusa. Apds a automutilagao, os seguidores de Cibele se
tornavam Galli ou sacerdotes-eunucos (RINGROSE, 2007: 499; SCHOLZ, 2001: 99).

7 A castracao total ou emasculagao representava a retirada de todo o aparelho sexual masculino. Essa
cirurgia provocava uma lesio muito grande e o nimero de mortes era muito alto. Na cirurgia com
finalidade musical ndo era necessario retirar o pénis. Normalmente um ou os dois testiculos eram
removidos ou corddo espermatico poderia ser cortado.
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No ambito da Musica, ndo se pode, contudo, especificar quando exatamente a pratica
da castracio foi utilizada com finalidade exclusivamente musical ou quando se
comegou a utilizar a voz aguda dos homens castrados. A tradicdo no emprego das
vozes masculinas no cerimonial religioso nos remete aos primoérdios da historia da
propria Igreja e do desenvolvimento da musica religiosa que, inicialmente, nao se
utilizava de instrumentos e contava exclusivamente com as vozes masculinas como

solistas e no coro (SCHOLZ, 2001: 272).

Existem evidéncias da utilizacdo de cantores castrados nas igrejas bizantinas no século
V. A partir do século X, cada vez mais foram encontradas mengoes a esses cantores, €
os registros do século XII demonstram que muitos dos cantores profissionais na

igreja de Hagia Sofia eram cantores castrados (MORAN, 2002: 99).®

Os estudos realizados pelo musicélogo espanhol Angel Medina comprovaram que na
regido do Mediterraneo a pratica da castragdo foi muito realizada, principalmente no
territério que hoje conhecemos como Espanha. A utilizagao das vozes dos castrati na
arte musical de forma profissional é propria da civilizacdo ocidental, da tradi¢ao
catdlica no inicio do século XVI (MEDINA, 2001: 47).

IV. O inicio de uma pratica vocal: a origem ibérica

O final do século XV e inicio do século XVI foi um periodo comumente descrito
como a época das “hovas monarquias” na Europa, uma época em que monarcas
buscavam consolidar o poder de seus reinos (ELLIOTT, 2005: 41). Seguindo os ideais
de seu tempo, certamente a criagdo de um Estado unificado e centralizado sob o
controle real era o grande objetivo do governo espanhol. A politica adotada pela
coroa espanhola sob o reinado dos Reis Catoélicos conseguiu elevar a Espanha a uma
esfera de respeito e grandeza, colocando-a no centro do poder politico europeu,
alcancando uma hegemonia militar e politica (CHASE, 1959: 16).

Seu poderio nio s6 foi percebido pelas conquistas territoriais, poder economico,
politica externa, mas também em cada detalhe da vida cotidiana. O momento de
expansao maxima e consolidagdo da politica do Estado coincidem com o periodo
conhecido como Siglo doro da musica espanhola e da sua forte influéncia,
principalmente na Itdlia (SUBIRA, 1978: 521-522).

¥ Através do estudo da notacio bizantina, das cronicas e tratados, Neil Moran pode confirmar a
existéncia de vozes masculinas muito agudas, com solos ricamente ornamentados e que somente um
castrato teria capacidade de cantar (MORAN, 2011: 99-112).
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Nesse periodo de tantas reformas, a estrutura litirgica musical das catedrais
espanholas e mosteiros nao poderiam ficar incolumes: estas também sofreram
reformas internas no ambito musical em meados do século XV. A estrutura
hierarquica previa um Mestre de Capela, figura central que organizava as atividades
musicals, 0 organista e 0s cantores.

Em relacio ao canto, estabeleceu-se que os cantores seriam agrupados em quatro
grandes regides sonoras: baixos, tenores, altos e #pless (MEDINA, 2001: 41),
formando a base do quarteto vocal. A partir dessa organizacdo interna, a polifonia
vocal religiosa ibérica comegou a ganhar maior dimensao e necessitava de cantores
masculinos para executar as vozes agudas, com extensiao vocal mais ampla e melhor
dominio técnico.

Como a Igreja Catélica ndo admitia a presenca das mulheres no servigo religioso, nao
permitia que pregassem ou que cantassem no coro da igreja, ‘Mulier taceat in
ecclesia” (BARBIER, 1993: 102; GERBINO, 2004: 307, FROSCH, 2006: 5906;
ROGERS, 1919: 414, SOWLE, 2006: 9) a solucao inicialmente encontrada foi a
utilizacio das vozes masculinas: as vozes dos falsetistas'’ e dos nzios enteros ou
caponados,

Na época, a extensao vocal dos falsetistas ndo era muito grande, fixava-se na regiao do
que hoje chamamos de contralto ou mezzo soprano (GERBINO, 2004: 307,
ROSSELLI, 1988: 147-148), pareciam nao possuir um alto padrao técnico-vocal e o
timbre nio agradava muito. O musico e tedrico Frei Pablo Nasarre (1650-1730)

definiu como voz violenta e desagradavel ao ouvido (MARQUEZ, 2008: 03).

Ja as vozes dos niios enteros eram bastante estimadas, mas levavam cerca de seis anos
para serem educados e treinados e quando comegavam a apresentar um bom
desenvolvimento vocal, ocorria a mudanca de voz e todo o investimento técnico
musical era perdido, gerando um problema continuo para as dioceses na procura de

novas vozes agudas (SOWLE, 2006: 09).

O termo #ple (s) ou triple foi muito utilizado na Peninsula Ibérica para designar a voz mais aguda
(soprano) de uma peca vocal polifonica. Frei Pablo Nasarre (1650-1730) em sua obra Escuela de
Miisica segrin la prictica moderna (1723-1724), explicou que o #pl era uma voz propria dos meninos
entre oito a quatorze anos, das mulheres e dos eunucos ocidentais (MARQUEZ, 2008: 03).

" Os falsetistas eram cantores adultos que alcangavam o registro agudo utilizando uma técnica
chamada de falsete. Através do estudo, o cantor controla a zona de passagem da regiao aguda em
voz plena para os correspondentes em falsete, alcancando a regiao ou tessitura das vozes femininas.
A partir do século XX, o cantor que domina essa técnica ficou mais conhecido como contratenor.
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O menino castrado era um excelente investimento: recebia educacao musical com a
vantagem de que sua voz nao mudaria, permaneceria aguda como a de um jovem até a
idade avanc¢ada. Portanto, na busca de uma solugao para resolver essa questao vocal, a
incorporacdo das vozes dos meninos castrados foi considerada, na época, como a
melhor solucao.

O desenvolvimento da arte musical, mais particularmente o da polifonia, uniu os
cantores numa auténtica escola e centro de desenvolvimento musical. Dentro dessa
organizacdo, as vozes de soprano e contralto infantis se tornaram uma pega
fundamental para a grandeza e qualidade de desempenho do canto liturgico nas
dioceses espanholas.

Ao que tudo indica o maior centro de castracio na Espanha foi a regido de Navarra.'
Sempre que possivel os cabidos, que possufam uma rede de informagdes buscavam
diretamente em Navarra cantores castrados, optando pelos cantores mais jovens,
menores de 30 anos, fase em que estavam com melhor desenvolvimento vocal e
poderiam trabalhar ainda por muitos anos:

[...] Que o Chantre escreva a um tiple de Palencia, porque dizem que ha um ali [naquela
cidade] e que nao passando dos trinta anos, venha a ser ouvido. (Actas Capitulares. L-
131, sesion 05/05/1711, folio 84v, apud MEDINA, 2001: 74)."

A procura de cantores com vozes agudas para realizar a voz do soprano, foi uma
tonica geral nas catedrais espanholas. Nos registros de varias igrejas encontramos
relatos da dificuldade em se encontrar bons #ples. As igrejas elegiam um representante
do cabido, que poderia ser um cantor ou um professor, que viajava pelas cidades da
Peninsula Ibérica na busca de meninos com um bom potencial vocal. Para recrutar os
meninos especialmente destinados ao canto, os professores realizavam grandes
viagens fora de sua regiao:

Para recrutar os ‘Seises” ou ‘“cantorcicos”, especialmente destinados ao canto, os
professores realizavam grandes viagens fora de sua regido [..] Devido ao freqiiente
‘vagar” dos professores e dos cantores para as mais remotas capelas e regides, sabiam
muito bem onde havia Seises com ‘boa voz”. No entanto, a admissiao estava reservada

11 Medina justifica essa afirmativa utilizando-se inclusive de ditos populares e fontes literarias. Faz
alusao a Francisco Gregorio de Salas que em seus poemas refor¢ou a visao das aptidoes castradoras
dos homens de Navarra (MEDINA, 2001: 74).

12 “Que el sochantre escriba a Palencia a un tiple que se dice que hay alli para que no pasando de
treinta afos venga a ser oido”.
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ao Cabido [conselho catedralicio], através de uma audicdo para julgar as habilidades:
ouvido e voz [...]” (SCHMITT, 2000: 07).

Para ser aceito no colégio ou escola de uma catedral, o jovem cantor deveria se
submeter a varias provas, mas a maior exigéncia para ser admitido era a de possuir
uma boa voz e condi¢Oes para aprendizagem de musica. Na primeira prova, Sufficientia
scientiae, verificava-se se o jovem tinha algum dominio na escrita e leitura; na segunda
prova Vita et moribus, era averiguada a conduta pessoal do menino e a retidio de
carater de seus pais; na terceira, Puritate sanguinis, voltava-se para a questido da ‘pureza
do sangue”, ou seja, se o menino tinha algum antecedente arabe e a quarta e ultima,
Integra salute, consistia de um exame médico para verificar se o menino tinha alguma
enfermidade contagiosa, mutilacio grave ou defeito fisico horrendo' (N[ARTiNEZ,
2007: 08).

Apbs o rigoroso exame, podiam ser admitidos os #zios enteros, aqueles que nio eram
castrados, e deveriam ter no MAximo nNove anos e os #z7ios caponados, os castrados, que
poderiam ser maiores de idade, pois tinham a vantagem de niao mudar de voz
(SCHMITT, 2000: 10). Os ninos de coro viviam em internato comunitirio e eram
criados por um adulto que exercia a funcao de pai e professor.

A partir do século XVII, a coroa espanhola comecou a enfrentar um perfodo de forte
recessao economica devido a diminui¢do da mineragao nas colonias, ao predominio
comercial inglés e a Guerra da Sucessao Espanhola. Foram anos de fome e escassez
para a maioria da populacdo. Por essa razao, mesmo que a vida de um #isio cantorcico
fosse bastante dificil e dura, deve-se considerar que, se ele conseguisse ter um bom
rendimento nos estudos, teria um cargo vitalicio. Esse era um dos motivos que movia
as familias a castrarem um filho.

1 “Para reclutar a los 'seises' o 'cantorcicos', especialmente destinados al canto, hacian los maestros
grandes viajes fuera de su circunspeccién [...] Debido al frecuente 'vagar' de los maestros y de los
cantores por las mas apartadas capillas y regiones sabian todos muy bien dénde habia seises con
'buenas voces'. Sin embargo, su admision estaba reservada al cabildo, previa una audicién a fin de
poder juzgar sobre sus aptitudes: oido y voz [...]”.

14 A esse respeito deve ser lembrado que os cabidos espanhéis invariavelmente admitiram como
coristas e solistas os cantores castrados. Muitas familias alegavam que a criang¢a havia sido submetida
a cirurgia da castracao por recomendagoes médicas. Esse argumento era suficiente para a Igreja
Catdlica que assumiu um posicionamento dubio: negava e proibia qualquer tipo de mutilagao grave,
mas por outro lado aceitava abertamente os caponcillos.
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Muitos meninos nao aguentavam o rigor do internato e dos estudos e fugiam. Outros
tinham a saude debilitada ou nao atingiam um bom desempenho nos estudos e
também eram retirados da escola (BROOKS, 1988: 106). Nos livros de registros
encontramos muitas queixas dos mestres de Capela, responsaveis pela educagao dos
ninds, principalmente relativas aos problemas de insubordinacio que geralmente
acabavam em expulsao.

Tabela 1: Jornada diaria dos #inds de coro SCHMITT, 2000: 10)

5h30 - abril a outubro = Horario para despertar. Classe (aula) de latim

6h30 - outubro a abril

7h30 Café da manha. Uma vez terminado, caminhavam com o
professor de musica ao Palacio para cantar no oficio matinal

9h-11h Classe (aula) de musica com aulas tedricas, aulas praticas, estudo
do repertério sacro vocal e aulas de canto.

12 horas Almoco.

13h -15h Siesta (pausa), momento de recolhimento;

15-16 h Aula para os que necessitavam melhorar o latim ou redagao.

16h -19h Classe de musica para exercitar o contraponto ou estudar os
madrigais.

19h - 20h Continua¢ao da aula de musica da parte da manha, quando o
professor corrigia os exercicios.

20 h Jantar

21h Ida ao oratério com o Reitor para rezar o rosario.

22h Horario de recolher, dormit.

Especificamente na Espanha verificou-se e concluiu-se que os meninos eram
recebidos, educados e empregados em varias tarefas no ambito interno e
organizacional das Catedrais. Quando esses meninos atingiam a fase adulta, as igrejas
possufam um corpo eclesiastico altamente preparado e com um nivel musical de
exceléncia. Bernadette Nelson apresenta quatro divisdes nos grupos de meninos:
Cantorcicos: meninos cantores; Mozos de Capilla: meninos que auxiliavam na preparacao
do altar; Mozos de Oratdrio: meninos que auxiliavam no oratério do rei e serviam a sua
mesa nos jantares publicos; Mozo de Limosna: meninos responsaveis em recolher as

sobras de pao para doar aos pobres e necessitados (NELSON;, 2000: 171).

Além desses quatro grupos, é pertinente incluir os Sezses de Sevilla. A primeira evidéncia
da danca dos Seises data do ano de 1508, com o registro do pagamento de Cantorcillos
que cantaram e dangaram na procissio de Corpus Christi (TREND, 1921: 19).
Inicialmente esses meninos faziam parte do coro polifonico cantando nas vozes
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superiores, sendo que alguns comecaram também a dancgar nos autos e nas festas de
Natal e Pascoa’, sob o olhar vigilante do mestre de capela e compositor Francisco
Guerrero (1517-1599).

Nem sempre os registros especificam claramente a condicao fisica do menino cantor,
porém, nem todo menino que cantava no coro a voz aguda era castrado. Por outro
lado, os cabidos das igrejas com maior poder aquisitivo preferiam meninos castrados
geralmente nomeados capdn, caponcitos on caponcillos.

Durante o século XVI, constatou-se que os meninos do coro comegaram a viver sob
a tutela do muaestro de capilla (mestre de capela) em uma casa ao lado da catedral.
Verificou-se que essas criangas se beneficiaram mais tecnicamente e eram dotadas de
um conhecimento musical mais sélido. Uma das mais antigas escolas do reino de
Leon, situada em Tarragona e fundada em 1187 sob o nome de Scolas de Salms i Cant,
registrou em 1525 a substituicao do chantre (dirigente do coro) pelo mestre de capela
no ensino e preparo dos meninos de coro MARTINEZ, 2007: 03).

A partir de entdo, essa pratica foi se difundindo para as outras dioceses como, por
exemplo, as de Vich, Urgel, Solsona ou Barcelona, onde eram constantes as escolas de
canto para meninos em suas catedrais. Na arquidiocese de Zaragoga, a catedral de
Pamplona, Calahorra, Huesca, Tarazona, que no século XIV sio mencionadas como
as metrépoles eclesiasticas, também mantinham as suas antigas escolas medievais de
canto litargico sob a dire¢do do mestre de capela.

A existéncia de varios centros de forma¢ao musical para os meninos, desde o século
XII, e a criagao do Colegio de Infantes para nirios no século XVI, demonstram que nas
diversas dioceses espanholas havia uma preocupagao e consciéncia por partes dos
cabidos da necessidade de preparacido intelectual, técnico musical e humana desses
meninos que foram figuras centrais no culto e na musica das catedrais espanholas.

15 Essa pratica foi preservada e é repetida todos os anos na catedral de Sevilha. Na atualidade sao em
namero de dez os meninos que dancam diante do Santissimo. Inzernet, http://voutu.be/wnxmWSf-

OPs e http://youtu.be/r2kUVVhkKK Q.
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~ Imagem1

SENP S -

_ Ay : LR . 3
Meninos cantores. Detalhe da obra “Cantoria di Luca della Robbia”, esculpida no coro
da Catedral de Santa Maria del Fiore, em Florenca e hoje preservada no Museo dell'Opera del

Duonzo.

A procura de cantores com vozes agudas para realizar a voz do soprano, foi uma
tonica geral nas catedrais espanholas. Nos registros de varias igrejas encontramos
relatos da dificuldade em se encontrar bons #pls. No caso especifico das Catedrais
menos abastadas, como a de Zamora, que nio contava com um grande recurso
economico, a dificuldade era ainda maior.
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Os volumes manuscritos da Biblioteca da Catedral de Burgos registraram de forma
continuada o grande interesse da catedral em contratar um #zio caponado. Nesses livros
onde eram registradas as contratagoes dos cantores, em sua maioria, descreviam se
eram cantores castrados (caponados) ou nao.

O primeiro volume que apresenta informagoes concretas sobre os cantores caponados
data de 1490 a 1514, e pode-se observar a seguinte anotacao: ‘f... | o qual mandarem
lembrar daqui a diante, e que o vigario nomeara um mogo capado, que tem boa voz,

para mogco de coro™® (E-Bua, Registro 26, folio 766, 07/05/1500).

Geralmente as igrejas preferiam aceitar criangas maiores de oito pois queriam ter
certeza acerca do rendimento musical dos pequenos cantores. Desta forma, o cantor
acima citado, se foi contratado com cerca de doze anos, ainda muito jovem, significa
que nasceu em torno de 1494 e provavelmente foi castrado em torno de 1502, com
oito anos. Nos outros volumes que se seguem também foram encontradas referéncias
sobre castrati espanhoéis, nomeados também como Z#ple.

[...] Que falem com o cantor Jéan Garcia e que lhe deem a instrugao que for necessaria
para trazer um tiple capado que estd em Valladolid" (E-Bua, registro 48, folio 354v,
28/03/1547).

Este dia Martim Mingado, tiple cantor, pediu misericordia para aqueles senhores, que
lhe dessem licenga para ir a sua terra visitar um tio seu que esta doente, para morrer e

que o chama..."® (E-Bua, registro 48, folio 418v, 27/03/1547).

Neste dia o dirigente do coro, Francisco de Gobantes, responsavel pelas ragoes, entrou
no cabildo e disse aos ditos senhores, que traziam um rapaz capado de boa voz, para
moco de coro desta igreja [...] " (E-Bua, registro 49, folio 23v, 04/03/1550).

No século XVI, na Peninsula Ibérica, foi muito utilizado o termo #ple ou triple para
designar a voz mais aguda de uma pega vocal polifonica. Convém explicar que tanto
em Hspanha como Portugal, em meados do século XVI e durante todo o século

16 [... ] Lo cual todo mandaron guardar de aqui adelante, e que tomen um mozo tresado, que
nombrara el provisor, caponado, que tiene buena voz, por mozo de coro.

'7¢[...] que hablen a Joan Garcia, cantor, e le den la instruccién que les paresciere para traer um tiple
capon que esta em Valladolid...”.

18 “[...] Este dia Martin Mingado, tiple cantor, pedié por merced a los dichos sefiores para ir a su
tierra le diesen licencia, por cuanto um tio suyo esta malo para morir e le invia a llamar...”.

17 «[...] Este dia el chantre Francisco de Gobantes, racionero, entré em cabildo e dijo a los dichos

>

sefiores que um mochacho capado de buena voz trafan para mozo de coro desta iglesia |[...]”.
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XVII, o termo #pl também era utilizado para designar os cantores castrados
(MEDINA, 2001: 83).

Nos textos dessa época, ao citar um determinado cantor, inicialmente o denominavam
de Ziple, para indicar que cantavam na voz de soprano e, ao longo do texto, podiam
alternar para a palavra capdn ou vice-versa. Algumas vezes encontramos as duas
palavras seguidas: #ple capado.

[...] Trataram se serviram unicamente os cantores Alcedo e Pérez, mogos para o coro,
tiples castrados, e se lhes acrescentaria um aumento de salario...”” (Biblioteca de Burgos,
Jolio 657V, 19/7/1564).

Essa ambivaléncia do termo #ple sem duvida dificulta muito a pesquisa historica. O
pesquisador devera enfrentar essa questio com cautela, para ndo pautar a sua pesquisa
em consideracbes e concluses equivocadas. No século XVI e XVII na Peninsula
Ibérica, podemos assumir a premissa de que todo cantor #ple nado era necessariamente
um cantor castrado, mas um castrato geralmente cantava a voz #ple (soprano).

O primeiro dicionario de terminologia musical escrito em castelhano define o cantor
castrado da seguinte forma: “Musico que em sua infancia foi privado dos 6rgaos da
procriacdo para conservar a voz aguda, que canta a parte chamada de #pl*' (Diciondrio
de Miisica, Sevilha, 1818, apud MEDINA, 2001: 44). Ainda ¢é bastante dificil inferir se
dentre todos os nzios (meninos de coro, os #ples, os contraltos ou o grupo dos Seises)
que estavam ao servico da capela de musica, eram ou nao meninos castrados. A
presenca dos castrati nas catedrais ¢ hoje um tema mais que confirmado, mas dentre
tantos nomes nos livros de registro nao ¢é possivel saber com exatidio que
porcentagem o0s caponados representavam sobre o total dos meninos e cantores adultos
de uma determinada capela.

Muitas vezes, os livros de registro das catedrais, ao citar um cantor, o descreve como
capon ou caponado, nao deixando davidas quanto a sua condi¢ao. Mas, varias vezes
outros cantores sao descritos sem indicacdo clara se sdo castrados ou nao.
Considerando a preferéncia dos cabidos por #ples capones e a dificuldade em encontra-
los e contrata-los, conclui-se que os cantores elogiados pela sua qualidade vocal,
longevidade e pelos altos salarios, pertenciam a categoria dos castrati.

20 “|...] Trataram sobre si servirfan de sélo cantores Alcedo y Pérez, mozos de coro, tiples capados, y
se les acrecentarfa mas salario...”.

?! “Musico que se ha privado en su infancia de los 6rganos de la generacién para conservale la voz
aguda que canta la parte llamada Tiple”.
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Angel Medina, que estudou profundamente a histéria dos castrati na Espanha,
defendeu que num coro com quatro integrantes na voz de soprano, normalmente um
ou dois seriam caponados, sendo menos frequente trés e dificilmente quatro. Em
termos de porcentagem, Medina formulou que entre vinte e cinco a cinquenta por
cento dos Zples, de uma catedral média espanhola no século XVII, eram castrati.
Naturalmente que em tempo de crise ou em um centro religioso com menor poder

economico, esse percentual era diferenciado (MEDINA, 2001: 83).

Se no século XVI a musica das cortes e igrejas espanholas viveu seu periodo de
apogeu musical, no século seguinte comegou o periodo de decadéncia. Mas, mesmo
assim, a presenca dos castrati continuou, talvez nao de forma tao brilhante como foi na
Italia, mas de maneira oculta e continua no seio da Igreja.

Alguns historiadores apontam a diminui¢ao dos castrati na Espanha por volta de 1760
e o término da tradicao em 1828. De fato, em 30 de setembro de 1828 através de uma
Ordem Real, os caponados toram excluidos expressamente das vagas de nzios cantores.
Mas parece que antes dessa ordem, o castrato Manuel Lacasia foi contratado para a

Capela Real em 1828 e gozou de longa vida cantando até o ano de sua morte em 1880
(MEDINA, 2001: 58).

Ja o castrato Pedro Bonastre Canosa, foi contratado para o posto de soprano na Capela
Real Espanhola em 1840 onde esteve ativo até cerca de 1870. Como a Ordem Real foi
promulgada em 1828, Medina argumentou que, ou ele ja estava cantando na Capela
Real antes dessa data e obteve o posto estavel na referida data, ou simplesmente a
ordem real nao foi cumprida.

Manuel Lacasia e Pedro Bonastre Canosa foram os ultimos caponados espanhois,
provenientes de uma longa tradicdo, que comecou em 1456 com Antonio Cortit e
Joahannes de Ponte* até a morte de Lacasia em 1880. Foram 424 anos de atividade
dos cantores caponados na Espanha dedicando suas vozes a Igreja e a corte.

O fenomeno dos cantores castrados deu-se principalmente entre os séculos XVI e
XIX. Existe uma espécie de consenso entre os musicélogos em considerar a Italia
como o berco dos castrati. Nesse pafs os cantores atuavam tanto na corte como nos
teatros de Opera e foi exatamente essa atividade lirica que trouxe uma ampla proje¢ao
publica, status e riqueza para esses cantores. Foi também na Italia que os castrati

2 Segundo Richard Sheer, Johannes ¢ sio os primeiros castrati espanhdis que se tem noticia
documentada.
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altamente especializados encontraram uma grande demanda de trabalho, meios para
ensinar — os conservatorios — e foram melhores acolhidos pela sociedade italiana da
época.

Mas para uma ampla compreensio do fenomeno dos castrati taz-se necessario fazer
uma separagao entre a fase do sucesso em si desses cantores e a fase inicial, o ponto
de origem onde se deu o inicio da pratica da castragao com objetivo musical.

Em relacdo a existéncia dos castrati no contexto musical europeu, mesmo com 0s
varios trabalhos de pesquisa em andamento, a maioria dos autores ainda insiste na
afirmacao de que os castrati tiveram sua origem na Italia em meados do século XVI,
como escreveu John Roselli: “[...] parece nao haver evidéncia de cantores castrados na
Europa ocidental antes de 1550” (ROSELLI, 1988: 146). Quando o mesmo autor
escreveu o verbete castrato para o The New Grove Dictionary of Music and Musicians (2001),
manteve a mesma linha de pensamento acrescentando uma nova informacao:

A pratica da castragdo, com finalidade musical, foi confinada quase que inteiramente na
Italia, embora possa ter se originado na Espanha e foi, ocasionalmente, dotada nos
estados do sul da Alemanha. Os primeiros documentados surgiram em Ferrara e Roma,
em torno de 1550- 1560.%

Autores contemporaneos como Cappelletto, Scholz, Frosch, Melicow, Rosselli,
Rogers, entre outros, comentam brevemente em seus textos sobre a existéncia de
cantores castrados espanhdis, mas nio fazem alusdes sobre como e quando teria
surgido essa pratica em solo espanhol: |...] através da Espanha é que tudo viria a
acontecer no plano musical” (BARBIER, 1993: 7). Mas o referido autor nao
desenvolve essa afirmacao.

Tarazona, em breve artigo, aborda mais frontalmente essa questao do inicio da pratica
vocal dos castrati: ‘|...] os cantores castrados, que ja tinham tradicdo na Peninsula
Ibérica desde a Idade Média nos circulos mocarabe de Toledo e outras partes de

2 “The practice of castration for musical purposes was confined almost wholly to Italy, though it
may have originated in Spain and was occasionally adopted in the southern German states. The first
documented castrato singers appeared in Ferrara and Rome, about 1550—-60.” WIGMORE, Richard.
“Castrato”.  Im: LATHAM, Alison (ed.). The Oxford Companion to  Music.  Internet,
http://www.oxfordmusiconline.com/subsctiber/article/opr/t114/¢1205.
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Castela, alcancaram um posto de destaque nas capelas das igrejas espanholas”
(TARAZONA, 1998: 646).*

Os autores acima citados nao desenvolvem ou contextualizam a questdo da tradi¢ao
de cantores castrados na Peninsula Ibérica. As informagoes sao muito vagas. O livro
Los atributos del Capdn. Imagen historica de los cantores castrados en Espana, esctito por Angél
Medina, ¢ o mais completo e detalhado estudo sobre os castrati na Espanha, até o
presente momento. O autor demonstrou e defendeu com seguranca a origem
hispanica do costume da castra¢ao com objetivo musical, indiscutivel diante de todos
os documentos e fontes historicas apresentadas no livro.

V. O transito migratério Espanha-Italia

No inicio do XVI a Espanha ja possuia cantores castrados com um dominio técnico-
vocal ainda niao encontrado em outros paises e conseguiam cantar plenamente na
tessitura vocal da voz de soprano. As igrejas e capelas, principalmente da Peninsula
Ibérica e Italia comecaram a buscar esses cantores.

A Capela Papal em Roma buscava procurava se munir dos melhores compositores e
cantores da época. No século XVI, os principais cantores eram oriundos de regioes
hoje conhecidas como Franca (incluindo a Bélgica), Italia e Espanha. Os primeiros
cantores espanhois trabalharam na Capela Papal em Roma que se tem noticia sao
Antonio [Antonius] Cortit (serviu em 1456-1479) proveniente de Tortosa e Johannes
de Ponte (serviu 1456-1464) da diocese de Valencia (HABERIL, 1885: 39; SERRA,
1927: 54; SHERR, 1992: 608).

No final do século XV, em 1492, foi identificada a presenca do espanhol Johannes de
Aragonia [Johannes Hillanis| e, em 1497, foi contratado Alfonsus de Troya. Portanto,
o coro do papa Alexandre VI (nascido em Valéncia com o nome de Rodrigo de Bora)
contava com dois cantores castrados de origem espanhola. A partir dessa época os
castrati espanhois comegaram a influenciar musicalmente as atividades da Capela Papal

na Itdlia (SHERR, 1992: 601).

O Papa Alexandre VI (1492-1503) firmou aliangas entre seu papado e a coroa
espanhola auxiliando em muito a consolida¢ao dos cstrati espanhdis como um grupo

24 ““|...] los cantores capones, que ya tenfan una tradicion en la Peninsula Ibérica desde la Edad Media
en los circulos mozarabes de Toledo y de otros puntos de Castilla, alcanzaron un puesto destacado
en las capillas de los templos espafnioles”.
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de cantores profissionais na Capela Guilia e depois Capela Sistina (SHERR, 1992: 601).
Em 1499 juntaram-se ao coro os espanhéis Marturianus Prats e Martinus Scudero.
Esses quatro sao os primeiros cantores dos quais se tem noticia documentada e que se
sabe 0 ano em que foram contratados. Essas referéncias a esses quatro nomes,
anterior a data tradicionalmente apontada pelos investigadores para marcar a presenga
de cantores espanhdis no coro do Vaticano que, supostamente, teve inicio com
Francisco Soto, em meados do século XVI.

Imagem 2

- e

Padre Francisco Soto da Langa (1534-1619). Nasceu em langa e provavelmente foi
menino cantor na Catedral de Burgo em Osma. Segundo Andrea Adami, em 6 de junho
de 1562, entrou como soprano na Capela Pontificia onde permaneceu até 1611
(ADAMI, 1711: 170).
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Em 1502 Martinus Scudero deixou o coro e foram admitidos Alfonsus de Frias e
Garsias Salinas e coro passou a contar com cinco cantores de origem espanhola. Mas
durante o papado de Julius II (1503-1513) o nimero de cantores espanhois subiu para
nove: Hillanis, Frias, Salinas, Palomares, Scribano, Pietro, Rezola, Monteagudo e
Forero. O poder espanhol estava representado agora pelas vozes desses cantores que
encarnavam também a alegoria de uma unidade nacional espanhola num pais

estrangeiro (SHERR, 1992: 601).

Gragas as pesquisas realizadas por Sherr, Medina, Tarazona e Cerbino, pode-se reunir
e confrontar varias informagdes obtidas por esses trabalhos de pesquisas e textos
publicados desses autores com o intuito de realizar um levantamento dos espanhois
que migraram para a Italia e foram contratados pelo Vaticano.

Hoje pode-se afirmar que os nomes que estdo com asterisco foram de fato castrati
espanhois que trabalharam na Capela Sistina desde o inicio do século XVI. Os outros
nomes listados foram espanhdis indicados nas fontes histéricas como soprano, porém
ainda nao se pode afirmar com seguranca se eram de fato cantores castrados: ¢ muito
provavel que tenham sido.

Existe ainda bastante diversidade de opinido sobre a identidade desses cantores, cujos
nomes eram grafados de varias formas e, normalmente, em uma versio em latim e
outra em italiano ou espanhol. Por exemplo, ha ainda muitas duvidas em torno do
nome do cantor Jacomo Spagnoletto, cujas fontes deixam claro que ele era castrado:
‘Jacomo Spagnoletto, eunuco, comegou a servir no lugar [posto] de M. Jacopo
Brunetto, Franceés...” (Diari Sistinz, 14, folio 76v; apnd GERBINO, 2004: 318). Contudo,
Gerbino defendeu a teoria de que Diego Vasquez e Jacomo Spagnoletto eram a
mesma pessoa (GERBINO, 2004: 318).

Sheer foi mais longe e, tendo como base a documenta¢ao do Vaticano, afirmou que
Diego Vasquez, Jacomo Vasques e Jacomo Spagnoletto, os trés, eram um unico
cantor, nomeados diferentemente. Ja Tarazona acredita que ‘[..] em 7 de abril de
1653, foi incorporado na capela papal outro castrato espanhol, Juan de Figueroa, mais
conhecido pelos italianos como Giacomo Spagnoletto” (TARAZONA, 1998: 02).
Nenhum outro autor relacionou Figueroa a Spagnoletto e o autor nio forneceu a
fonte de onde retirou tal informacgao. Quanto a datacao, acredita-se que foi um erro
de digitacao: em lugar de 1653 deveria ler-se 1563. De qualquer modo, foi dada
preferéncia a datacao estabelecida por Richard Sherr.
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Tabela 2: cantores espanhois atuantes na Capela Papal

Ano de contratagao

1492-1517

Sopranos

1497 - 1505
1499-1505
1499-1502
1502-1512?
1502-1513
1503-1539
1503
1510-1517
1510-1522?
1510-1514
1512-1518
1512-1519
1517-1521
1520-1523
1520-1563
1536-1542
1537depois de 1526
1542 -1547
1550-1555
1550-1554
1555-1558
1555-1564
1558-1565
1558-1561
1558-1590
1561-1561

1561-1565
1562- 1571
1562-1590
1563-1571
1571-1574
1574-1581
1587-1590
1587-1610
1599-1590
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Existe ainda uma evidéncia de que Martino Soto também era um castrato:

Foi escolhido um soprano castrado, excedente, no mesmo dia, com consenso de todos
os cantores, chamado Martino, ao qual lhe serd dado o primeiro lugar [posto] que vagar®™
(GERBINO, 2004: 318).*

Nem sempre 0s castrati eram cantores excepcionais, mas mesmo assim conquistavam
um emprego como fol o caso do castrato espanhol Juan Paredes que foi contratado
pela Capela Papal em 1571, apesar de sua voz nio ter sido considerada de elevado
nivel:

Joannes Paredes. Esse ¢ castrato e foi contratado pela necessidade de sopranos. Nao tem
muito boa voz; mas se pode aguardar até que comparegam bons sopranos da Espanha e
dar-lhe entio uma boa recompensa [...]*" (Manusctito do Vaticano, Miscellenea Arm. X1,
vol. 93, 152v).

O exemplo dado pelo Vaticano, assim como em paises sob a sua influéncia politica
(Sul da Alemanha), a0 empregar os castrati espanhéis em sua capela, despertou ainda
malis o interesse por esse grupo de cantores cada vez mais valorizados.

Aos poucos, foi-se desenvolvendo uma espécie de rede de informacdes acerca desses
cantores que queriam mudar de cidade ou que estavam dispostos a deixarem suas
residéncias ou mecenas diante de uma perspectiva de um melhor ganho financeiro

(MEDINA, 2001: 62).

O italiano Antimo Liberati que foi um cantor da Capela Papal e vivenciou toda a sua
rotina deixou-nos os seus escritos teéricos (1662-1663), textos esses que clarificam
que a Capela Papal contratava os castrati espanhois.

[...] comegou-se, entretanto a ser encontrada na Espanha uma quantidade de eunucos e,
que foram castrados com o objetivo de conservar a voz falsa e podiam manter-se
cantando por muito tempo. Prestavam-se a suprir a voz de soprano pela natureza super
aguda de suas cordas [vocais] e os Pontifices, se servindo desse argumento, faziam

3 “§’¢ pigliato un soprano castrato sopranumerario nel medesimo giorno con consenso di tutti li
cantori chiamato Martino, al quale se li dara il primo loco che vacara”.

26 “§’¢ pigliato un soprano castrato sopranumerario nel medesimo giorno con consenso di tutti li
cantori chiamato Martino, al quale se li dara il primo loco che vacara”.

7" “Joannes Paredes. Questo ¢ castrato et fu preso per necessita de soprani. Non ha molto buona
voce; si pud pero tenere fin che compariscano buoni soprani di Spagna, et darli di poi buona
recompensa [...]"”". Internet, http://sophia.smith.edu/~rsherr/frmstl.htm.
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sempre vir da Espanha eunucos e castrati para o servigo na Capela Pontificia, mediante,

porém, concurso publico e exame rigoroso sobre a idoneidade do cantor segundo o
preceito das Constituicoes Apostolicas (Liberati1662/63, folio 32v, apud GILBERTI-
RAMBOTT]I, 1987: 115).%

Esse texto nasceu da constatacio do cantor, da desordem que reinava na Capela
Pontificia. Segundo Liberati o ‘“caos” foi provocado pela presenca dos castrati de
origem italiana na voz de soprano. Segundo ele, até 1660, a voz do soprano era
cantada por castrati espanhois, escolhidos através de um rigoroso exame,
extremamente habeis tecnicamente.

Imagem 3

MO LIBERATI DA FOLIGN O
BT T Tt

Antimo Liberati (1617-1692), compositor, tedrico italiano e cantor da Capela Papal. Em
20 de novembro de 1661 foi contratado como contralto da Capela Papal (ADAMI, 1711:

206).

28 “[...] s cominciarono pero a trovare nella Spagna quantitd de eunuchi e castrati, i quali eviratisi a
tale effetto e com la voce finta conservandosi a cantare molto tempo, prestavano supplire a cantera il
soprano per le corde della natura sopracuta: onde i pontefici servendosi di questo commodo fecero
sempre venire dalla Spagna gli eunuchi e castrati per servizio della Cappella Pontificia, mediante pero
11 concorso pubblico ed esame rigoroso sovra la loro idoneita secondo ol precetto delle Costituzioni
Apostoliche...”.
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No primeiro indicio de que comegavam a perder a habilidade no canto, retornavam
automaticamente para a Espanha, deixando o posto livre para outro cantor mais
competente. Ja os castrati italianos eram admitidos sem prova de entrada e o emprego
era vitalicio. Se o cantor perdesse a voz pela idade, nio poderia ser destituido do
cargo. Para Liberati esse foi o inicio do periodo de decadéncia do coro da Capela
Pontificia

Os papas também foram grandes mecenas das artes. Clemente VIII, conhecido como
o protetor dos artistas, nutria admira¢ao pelas vozes agudas dos castrati, em especial
pela voz do castrato italiano Girolamo Rosini. Foi em seu papado que se deu a
admissao oficial dos dois primeiros castrati de origem italiana no coro pontifical: Pietro
Paulus Folignati [Petrus Paulus Folignatus Eunuchus] e Girolamo Rosini
[Hyeronimus Rosinus Perusinus Eunuchus], em 1599 (BARBIER, 1993: 08;
CAPPELLETTO, 1996: X1I; FROSCH, 2006: 595; SOWLE, 2006: 61):

Padre Girolamo Rosini de Perugia, soprano, 22 de abril de 1601 (data em que foi
admitido). Com boa voz, com bom gosto para cantar e de bons costumes. Ele foi o
primeiro soprano italiano (ADAMI, 1711: 189).

Imagem 4

.... ————

Girolamo Rossini (1581-1644) um dos primeiros castrati de origem Italiana a ser admitido
no coro pontifical (ADAMI, 1711: 189).

319



\WURAAN

COSTA, Ricardo da, SALVADOR GONZALEZ, José Matfa (coords.). Mirabilia 21 (2015/2)
Medieval and early modern Ibetrian Peninsula Cultural History (XIII-XVII centuries)
Cultura en la Peninsula Ibérica Medieval y Moderna (siglos XIIT-XVII)
Cultura na Peninsula Ibérica Medieval e Moderna (séculos XIIT-XVII)
Jun-Dez 2015/ISSN 1676-5818

Outra via de integracao dos castrati espanhois na Italia foi através das cortes de
Ferrarra e Mantua, que mantinham estreita relagdo com a coroa espanhola. Mantua
estava sob o poder de Guglielmo Gonzaga, terceiro duque de Mantua (1550-1587),
um dos principais mecenas de seu tempo. Parece que o interesse de Gonzaga na
aquisicao de castrati comegou em meados de 1550.

Prova desse interesse ¢ a correspondéncia enviada pelo cardeal Ippolito II d'Este, um
dos maiores patronos do século XVI, datada de 09 de novembro de 1555. Nela, o
cardeal escreveu que ouviu dizer que Guglielmo Gonzaga estava interessado em
contratar castrati e se ofereceu entdo para enviar dois deles para que o duque pudesse

escolher um para si proprio (SHERR, 1992: 35).

Em 1565, Guglielmo Gonzaga tinha a seu servico trés castrati € as suas
correspondéncias revelam o seu apreco pelo repertério para a voz solo e seu
constante interesse por cantores castrados. A predilecio do duque por esses cantores
pode ser também interpretada, como uma resposta a mudanca de estilo que comegava

a se impor: a musica secular comegava a dedicar uma maior énfase sobre o cantor
solista, na melodia vocal acompanhada (SHEER, 1992: 46).

O canto solo acompanhado por um instrumento de cordas dedilhadas teve uma longa
tradicdo na Espanha. “Os vihuelistas espanhoéis foram os primeiros que inventaram
um acompanhamento puramente instrumental para as can¢oes monddicas”™ (Querol,
1988, apud TORRENTE E RODRIGUES, 1998: 148). A cancao solo acompanhada
por um baixo harmonizado ja era conhecida e cultivada na Espanha antes mesmo de
se tornar uma tradicdo italiana (Stein, 1987, apud TORRENTE E RODRIGUES,
1998: 148).

A partir da segunda metade do século XVI os cantores castrados italianos comegaram
a conquistar maior espago no Vaticano assim como nos saldes dos nobres mecenas
italianos e a presenca dos castrati espanhdis foi diminuindo até desaparecer por
completo. O novo estilo que vinha surgindo e se firmando — a 6pera italiana — abriu
novas perspectivas de trabalho atraindo cada vez mais os cantores castrados na Italia.

Outro incentivo, talvez indireto, para a difusao dos castrati na Italia, foi a promulgacio
feita por Inocéncio XI (1676-1689) proibindo que as mulheres subissem aos palcos
dos teatros nos Estados Pontificais. Logo, se as mulheres eram vetadas de cantar e os

? “Los vihuelistas espafioles fueron los ptimeiros em inventar um acompanhamento puramente
instrumental para canciones monddicas”
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meninos nao eram aceitos por serem jovens demais para representar e dar expressio
aos sentimentos e paixoes humanas (affesti) vitais na opera barroca, a utilizagio de
castrati nas partes referentes as vozes agudas como as de soprano e contralto foi a
op¢ao mais adotada. Nos palcos europeus eles encarnavam personagens miticos,
deuses, herdis ou reis assim como também papéis femininos (FREITAS, 2003: 198;
FELDMAN, 2007: 1).

Os castrati comegaram a ser respeitados e considerados como a elite dos musicos pelo
seu alto nivel técnico/musical conquistando um status social que nenhum outro grupo
de cantores atingiu em seu tempo (FROSCH, 2006: 597, FELDMAN, 2007: 1).
Foram consolidando o seu potencial vocal e sucesso nos palcos europeus, elevando
cada vez mais o custo de uma apresentagao.

Conclusao

Nos ultimos quinze anos, os resultados das pesquisas desenvolvidas por musicélogos,
muitas vezes auxiliados pelos cantores, nos mostraram que em toda a regidao do
Mediterraneo a castragdo foi praticada largamente, mas, fol principalmente na regiao
que hoje conhecemos como Espanha que esses cantores se impuseram como
profissionais nos templos e nos palacios, na virada do século XV para o XVI.

Na maioria dos textos recolhidos sobre a tematica dos castrati, encontramos a opiniao
tradicional, hoje ndo mais aceita, de que parecia ndo haver cantores castrados na
Europa Ocidental antes de 1550. Em relagao a essa questao cronoldgica observamos
o impressionante adiantamento temporal das fontes primarias espanholas que, em
torno de 1500, ja apresentam nomes de cantores castrados trabalhando nas catedrais e
centros religiosos da Espanha, com algumas pequenas inser¢oes na esfera civil.

Verificou-se que, a partir de aliangas firmadas entre o papado e a Coroa Espanhola em
torno de 1492-1503, lentamente os castrati espanhdis foram sendo levados para a Italia
e contratados principalmente pela Capela Papal, consolidando desta forma um forte
grupo de cantores profissionais naquele pais. O exemplo dado pelo Vaticano assim
como em paises sob a sua influéncia politica (Sul da Alemanha), ao empregarem os
castrati em suas capelas, despertou ainda mais o interesse por esse grupo de cantores
cada vez mais valorizado no cenario musical europeu.

Quando Inocéncio XI (papa entre 1676-1689) promulgou a proibicao da atuagio das
mulheres nos teatros dos Hstados Pontificais, indiretamente incentivou a utilizacao
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dos castrati nas partes referentes as vozes agudas como as de soprano e contralto na
Opera italiana. Desta forma, os castrati foram consolidando o seu potencial vocal e
obtiveram o sucesso e fama internacional, e até hoje, esse grupo de cantores
profissionais ainda despertam interesse e muita curiosidade.
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