vei».” ¢Fins a quin punt no es mantenia una
tradicié parallela entroncada amb el xvim,
que en el cas de Mallorca podem simbolitzar
amb Joan Josep Amengual i Reus? *
¢Existeix o no una literatura catalana set-
centista que valgui la pena d’ésser estudiada?
«No dejaré de recordar que estudio un perio-
do de decadencia de las letras catalanas y que
por lo mismo, cerrada la posibilidad de dar
obras de valor artistico o intelectual, ya que
de haber existido holgaria aquel calificativo,
he de refugiarme en las que demuestran que
no se habia extinguido en ciertos sectores,
por humildes que fueran, la adbesién a la
lengua propia»® ens respon Jordi Rubié. La
citacié insisteix en un fet evident: la baixa
de la produccié i de la qualitat en la litera-
tura setcentista. Pero d’altres literatures euro-
pees (de llengua romanica o no) també han

31. Comas, op. cit., p. 25.

32. Cf. Una traduccid catalana de la Consti-
tucié de Cadis del 1812, dins Hommage a André
Joucla-Ruau, Aix-en-Provence, Université de Pro-
vence, 1, 1974, ps. 62-76, i les meves Notes so-
bre el segle XIX a Mallorca, “Lluc”, ntm. 622
(1973), ps. 9-12; numero 623 (1973), ps. 13-18.

33. J. RuBl6, Literatura Catalana, v, p. 232.

sofert perfodes de decadeéncia, i el fet que la
nostra es produfs entre dues de demografia
important i de vocacié imperialista no ens ha
d’induir a menysvalorar la nostra literatura.

Quant a la literatura popular del xvrir, no
sé fins a quin punt Comas valora deguda-
ment, no la qualitat, siné la importincia que
presenta per a la literatura dels segles pos-
teriors. Pel que fa a la produccié no genuina-
ment catalana, Comas no ens suggereix cap
solucié. Cal oblidar-la? ¢Cal tenit-la en comp-
te en una Historia de la literatura? Confesso
que no sabria dir per on cal buscar la so-
lucié...

En resum, i per acabar aquestes notes, que,
com haura observat el lector, presenten més
d’un dubte i més d’una vacillacié, que ens
sigui permeés de recordar les paraules que un
critic franceés contemporani dedica a un mot,
la freqiiéncia del qual era aci inevitable:
L’histoire, lien de Ualiénation, est aussi le
lieu d’une libération possible*

Antont-Lruc FErrer

34. S. DOUBROVSKY, Pourquoi la nouvelle criti-
que? (Paris 1966), p. 123.

Sobre Poesia, llenguatge, forma, de Maria Manent

per Joan Triadii

Amb aquest llibre més aviat breu, Maria
Manent s’incorpora per a les noves genera-
cions a la critica catalana d’avui, aquesta cri-
tica tan bescantada, sovint pressionada amb
excés, condicionada en el seu mateix existir
per les dificultats d’expansié cap al ptblic
que li féra degut, entre I'erudit i el «coneixe-
dor» de mitjana cultura. Els problemes de la
critica catalana contemporania en lloc de tro-
bar un terreny central de debat i de difusié
s’arrengleren irdnicament davant dels ulls dels
mateixos critics amb la impassibilitat dels
fenomens de la natura: la manca de profes-
sionalitzacid, 1’escassesa (o manca total) d’or-
gans d’expressié en catald, els diversos con-
dicionaments de I’actitud critica, el contacte
insuficient amb la vida universitaria i amb
els centres d’investigacié, etc. Perd en més de
cinquanta anys de tasca poética, humanistica
i critica, Marid Manent ha travessat aquest
munt de dificultats, amb algun -cataclisme
«historic» entremig, armat amb una actitud
que cal qualificar d’antuvi com d’extrema pu-
resa i de pura fidelitat a ell mateix.

Caldria veure, aix{ i tot, amb la publicacid,
quan sera possible, de 1'obra critica completa

de I'autor, quin és el nucli essencial d’aquesta
tasca lenta, lliure, no massa prodigada, de la
qual Poesia, llenguatge, forma' ens ofereix
un conjunt auster i autoritzat. Al proleg, Ma-
nent ja ens orienta, perd, en dir-nos que el
que ell anomena «formulacions tedriques» o
«disquisicions teorétiques» —i em sembla
més exacta la primera denominaci6, i més no-
ble, que no pas la segona—, bé que sén al
llibre, deriven «d’uns exemples concrets». Es
la critica que podriem anomenar també «de
pretext», perd separant-la de la mera res-
senya o de la cronica periodistica justament
pel fet que alld més important d’ella, i en
el nostre cas, doncs, de la critica que exer-
ceix Maria Manent, és l'expansié Iliure i al-
hora rigorosa d’un comentari profund, apli-
cat a la creacid literdria i a tot alld que l'en-
volta. L’actualitat no hi compta com a domi-
nadora ni com a primer pas i definitiu de
I’accié del critic. Dirfem més aviat que el cri-
tic «s’esperava» aquell fet —un llibre, una

Edicions 62, s. a., 1973. (<Lli-

111).

1. Barcelona,
bres a 1'Abast»,
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lectura, una commemoracié— per registrar-lo
en l'espai sensible, obert a tota captacid, perd
acuradament escollit, infaHiblement «filtrats,
del mén dels seus interessos, on hi ha les
possibilitats de les esmentades formulacions
tedriques.

Aquesta crftica que porta un fil interior
i profund de necessitat vinculant i té alhora
una dimensié de voluntarietat i d’experién-
cia sensible que li donen qualitats d’assaig,
arrenca entre nosaltres del noucentisme, ©
més exactament de quan el noucentisme deixa
d’ésser un proposit sistemitic o una empresa
coHectiva i jerarquitzada i esdevé, sense nom,
un estil per a una cultura. Fins i tot és pos-
sible d’assenyalar, sense massa risc, el mo-
ment concret en qué uns escriptors o una
generacié adquireixen gairebé de sobte les
condicions que exigeix una critica d’aquesta
mena, i el seu punt culminant i exemplar: es
tracta dels anys 1921 al 1927, en qué, al mig,
Carles Riba podia escriure un assaig com
Entre dos diletantismes. Una seriositat criti-
ca, exigent, perd no sistemitica, ha estat im-
posada. Perd alhora, una divisa, per a la cri-
tica, de «literatura sobre la literatura» ha
resolt amb prou llibertat el problema de la
creacié en la critica, tot donant als valors
de la intuicié i de la sensibilitat un gran
marge d'actuacié. El critic s’assaja, aixi, en
un to propi a contrastar els seus gustos i les
seves lectures (aquelles lectures que per a ell
sén experiéncies que compten en la seva
vida) i a fer-ne alld que anomenem ara una
«escripturas.

Es, en efecte, en '®poca esmentada, quan
Maria Manent inicia la série de treballs cri-
tics recollida ara en aquest llibre. El primer
treball en data és del 1925. Marid Manent
tenia aleshores vint-i-set anys, havia publicat
dos llibres de poesia i havia viatjat per Eu-
ropa. No sembla que se senti mai temptat pel
caient avantguardista “ue empeny, amb fecun-
ditat, i prolifera pertot, ni per la critica hi-
perbolica o escolastica d'un Pujols o dun
Montoliu. En la mateixa linia de la seva
poesia, cercard la reflexié recollida i atenta,
sense pretensié de totalitat i lluny de cap
polémica, i anird mes endins en I'experiéncia
a assolir-hi un grau d’intimitat que li per-
meti de parlar d’alld que és «irracional en
I'inconscient» o bé inefable en els sfmbols.

Ens podem adonar, doncs, que en el fons
es tracta d’un tipus de critica molt ambicids;
més i tot, potser, que la critica que aspira
a contenir-ho tot en un sistema, o en la idea
que pot facilitar d’obtenir el sistema, i de
creure-hi com a hipdtesi o com a certesa. La-
costament a l'obra literaria és fet, en canvi,
aqui partint de la idea del «misteri», una
precaucié elemental sobretot si es tracta de
poesia. Poeta i humanista, eminent traduc-
tor de I’anglés com sabem, Manent hi tracta
sovint amb la poesia, com s’esdevé en aquest
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llibre. Poesia, llenguatge, forma no és sola-
ment un llibre representatiu, doncs, de la
seva actitud critica, siné de tota una critica,
molt preparada, influent i profunda.

D’altra banda, els escrits publicats en
aquest volum, apareguts en publicacions di-
verses 1 en l'espai de gairebé mig segle, han
estat escollits de manera que presenten una
unitat considerable, centrats en bona part en
el tema de la poesia catalana contemporinia,
1 d'ella sobretot en l'obra concreta dels poe-
tes. Unes cent cinquanta pagines de les cent
vuitanta que té el llibre, porten el titol ge-
neral de Dotze poetes catalans. Es tracta d’ar-
ticles o treballs critics que comencen amb
Verdaguer i Maragall (amb el titol de «Dos
classics modetns»), continuen amb una part
central i més extensa que va de Carner a
Josep Sebastid Pons (amb el titol de «Els
poetes del Noucents»), i es clou amb estu-
dis que van de Carles Riba a poetes actuals
(amb el titol de «De Carles Riba a Pere
Gimferrers).

Completen el volum una trentena de bna-
gines més en les quals l'autor reuneix oua-
tre treballs ben diversos (amb el titol de «Al-
tres notes critiques»), un d’ells, «Poesia i rea-
lisme historic», dels més significatius de tot
el llibre i de I'obra critica de Maria Manent,
i que en corrobora, doncs, la unitat essencial,
a més de contribuir a la unitat del llibre.

Tanmateix, la tria dels poetes suggereix
—com a primera impressio, 1 errdnia—, més
una diversitat d'intencions, un «diletantisme»
per dir-ho amb el mot de Riba, que no I'a-
dhesié coherent a una idea de la poesia. Ve-
iem, només de llegir-ne els noms, que els poe-
tes no poden servir-nos d’orientacié per dis-
tingir uns interessos, en el critic, que ens el
defineixin, ja que malgrat el terme «classic»
que és licit d’aplicar com ho fa Manent a
Verdaguer i a Maragall, i que suggereix dis-
tancia i fixacié, hi ha problemes essencials
de la lirica moderna que en alguns poetes es-
tudiats només hi transpiren i en d’altres noe-
tes —Rossell6-Porcel, Pere Gimferrer, i en
certs aspectes Carles Riba— tot el poeta
equival a tot el problema. Dirfem, a més, cue
no un segle, siné diversos, separen, per exem-
ple, el tractament de la natura i la «vigatana
amor» de Verdaguer del tractament que do-
nen a la mateixa natura (o ben de prop, com
el Montseny en Guerau de Liost i el Valles
en Carner) els poetes subsegiients. «La poe-
sia —diu Manent—, com les grans religions,
planteja sovint els enigmes de la realitat que
ens circumda, insinua interrogacions, assenya-
la inquietuds metafisiques si no articula
propostes metafisiques», i des d’aquesta al-
tura o aquesta profunditat, el poeta-critic (i
no a la inversa, & a dir, el «critic»-poeta,
que és una altra cosa), com hem de qualificar
Maria Manent, pot assumir el treball d’acos-
tament a tota una linia, prou sabuda, de la
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lirica moderna, des de Blake com a minim,
perd potser podria anar-se’n una mica de buit
prop de poetes que aparentment no deriven
de la mateixa lfnia o no s’hi mouen.

Alguna cosa, doncs, més profunda uneix
uns temes que, aparentment també, sén tan
diversos, i és el fet que temes i poetes no sén
el subjecte de la critica, siné només ’objecte.
I encara caldria que aquest «només» de la
clausula tot just acabada de tancar, no fos
entes en sentit restrictiu, perqué no indica
sind una voluntat, molt observable en els
procediments en qué es basa la critica de
Maria Manent, de treballar estrictament da-
munt els materials que el tema-poeta ofereix,
presentant-s’hi, com si diguéssim, «a domi-
cili» a reflexionar-hi, a cercar-hi alld que pot-
ser mai no havia estat dit de la mateixa ma-
nera i que cap poema, cap vers, cap mot de
poeta no tornaran a dir. La unitat és, doncs,
de procediment. Perd es tracta d’un actuar,
d’un procedir que no és separable d’un veure
i d’'un sentir. El critic se sent soHlicitat, en la
immensa majoria de situacions, per una obra
que s’integra d’una manera o altra al conjunt
d’experiéncies i de coneixences que consti-
tueixen la seva vida d’escriptor i d’home de
cultura. Aquesta integracié lenriqueix, perd
alhora li exigeix enfrontar-se amb una nova
o, com diu parlant de Sebastia Pons, «una
estranya riquesa». La llum que hi aplicara,
des de diversos angles, ha de descobrir-hi el
que hi ha, perd ha de descriure amb una
nova veu, alld que é —més que com és
feta, segons alguna anilisi exhaustiva, Pobra
en qiiesti6. I ha de trobar-hi per a nosaltres,
mentre acompanyem el critic en el seu movi-
ment, nous motius de lectura, preséncies aue
susciten les més obertes i desvetllants com-
parances, forces que sovint meravellen. I aixi
és com la critica esdevé creadora i la «veu»
del critic és sempre la mateixa, bé que va-
riin les seves dedicacions.

Tota una teoria de la critica, o d’uns certs
procediments critics, podria, potser, arrencar
d’aquest punt. Una teoria, cal apuntar-ho, que
s’exposaria a tot el marge de risc —i li es-
taria prou bé que 1li ho fessin present (i ho
farien)— al qual s’exposa un tipus de teoria
que faria pensar per a la critica, en alld que
fou per a la poesia la teoria de «la paraula vi-
va». Ara, perd, el critic, menys «necessitat» i
menys interioritzat, naturalment, que el poe-
ta, mena la seva reflexié per on vol. Entre
tantes solicitacions com se li acosten, el cri-
tic troba, de tant en tant, un terreny propici
on exercir-se. Es tracta, al capdavall, de la
mateixa actitud adoptada davant duna lec-
tura, davant d’una traduccié i fins tot —per
qué no?— davant d’'un poema.

Es possible de pensar que aquesta critica,
no massa sistemdtica, tan ben representada a
Poesia, llenguatge, forma, no és didictica ni
fa escola, com es pot dir de la teoria de «la

paraula viva». Petd la seva lligé no demana
un auditori immediat ni un seguiment incon-
dicional. El seu métode, en canvi, si que en-
senya i és admirablement obert: ensenya d’es-
collir i de llegir, sobretot la poesia, i com a
metode critic és dificil que Pobra mediocre el
resisteixi. Davant els subproductes literaris
ens encomana una posicié de refds total, per-
qué llur abséncia és més significativa que
qualsevol argument, que tota critica explici-
tament negativa, sovint polémica.

D’altra banda, el recorregut dels textos dels
poetes és portat amb segura i admirable dis-
crecié; les giragonses hi alternen amb els
aclariments que s’aturen, sovint, per retreure
d’altres textos, en el punt i en el moment
precisos, i per fer observar aspectes i acti-
tuds, tant morals com de técniques o de llen-
guatge, que ens van endinsant en el poeta i
en la seva obra. El critic, perd, no ens deixa
al llindar de la lectura sense definir-s’hi, siné
que ens en fa compartir I'emocid, el gust i
Pinterés amb una vibracié penetrant, enco-
manadissa. No ens proposa tampoc enigmes,
perd fa observar les contradiccions i n’extreu
només les conseqiidncies a les quals I’auto-
ritza una lectura aguda i sempre positiva dels
textos. Es, doncs, l'intérpret més idoni del
llenguatge de la poesia que ell mateix ha es-
collit, perd mai no pretén de dir més que
allo que hi ha trobat, no tampoc més d’alld
que ell mateix és capag de creure.

A més, darrera o a dins de la critica i I’as-
saig de Maria Manent hi ha un teixit finis-
sim i alhora dens per la seva multiplicitat i
els seus encreuaments, d’una increible i fil-
trada activitat de lector. Ell mateix ens ho fa
saber, com es veu en aquest llibre, mitjan-
cant la precisa i justa citacié, en el moment
oportd, de la frase, del comentari o del vers
de tants i tants autors en els quals ha trobat
matéria 0 acompanyament per a la seva re-
flexié. Es una critica que s’acompanya cons-
tantment d’un espectacle universal i que ens
fa pensar que tenim un sol mén i en cert
sentit una sola cultura. La curiositat intel-
ligent i sensible de Marid Manent, ja demos-
trada fa quaranta anys en les Notes sobre
literatura estrangera («La Revista», 1934), no
s’ha interromput, com s’esdevé sovint, per
raons prou explicables, prop de les linies d’e-
leccié tracades en la joventut i confirmades
per la maduresa. Un treball erudit sobre el
tema —una mena de «bibliografia» de les
lectures de Maria Manent—, ens revelaria la
vastitud, la complexitat i la intencié d’un fe-
nomen incessant d’adauisicidé personal de cul-
tura sobre un gran nombre de temes. Pero
els lectors d’aquest llibre se’n podran prou
adonar, i veuran també com els seus rastres
no tenen mai una ombra de gratuitat, ni cap
encarcarament sentencids, i encara menys la
suficiencia dels coneixedors. Al proleg, per
comencar, dedicat a les relacions entre poesia
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i llenguatge, hi apareixen, amb tota justifica-
cié i sempre ben encaixats, Merleau-Ponty,
Saussure, Piaget, Barthes i Winifred Nowot-
tny, i no pas enumerativament, siné cadasci
al seu lloc. Perd com que es tracta de «llen-
guatge 1 poesia» no hi manquen tampoc els
poetes: Apollinaire, Dylan Thomas, Maia-
kovski, Quasimodo i el nostre Carner. I hi
ha encara els assagistes i els estudiosos, com
Maritain, Bowra, Guglielmi i Malraux... El
fet s’escampa per tot el llibre —i per d’altres
textos coneguts—, fins al punt que cal re-
gistrar-lo com formant part del conjunt de
I’actitud critica del poeta de L’ombra i L'aire
daurat, de T'admirable traductor de Pater i
Shelley, del deixeble i amic eminent de Car-

ner, Guerau de Liost i Riba. La nostra poe-
sia, 1 molta de la nostra millor poesia, surt
acompanyada enfora d’aquests comentaris, en
la nostra ment de lectors que de cada llibre
ens emportem alguna cosa, duna preséncia
natural, ni afectada ni afavorida, dels «grans»
noms d’aquest mén de la poesia universal.
Maria Manent, que n’ha coneguda tanta i de
primera ma, uneix la nostra lirica al secret
i al misteri de la lirica moderna amb la na-
turalitat d’'un poeta, i ens la fa veure amb
les proporcions veritables que té i que so-
vint una proximitat quotidiana ens pot fer
oblidar.

Joan Triapt

Federico Garcia Lorca 1 Catalunya (1925-1936)

per Albert Manent

Durant la Republica es perfili una pro-
mocié de poetes, que en plena puixanga i ofi-
cialitat de la cultura catalana, no dubti a es-
trényer els llagos culturals i els contactes hu-
mans amb escriptors de llengua castellana.
La Dictadura, pertinacment hostil, havia
estat poser el catalitzador del didleg Cata-
lunya-Castella pels canals de la inteligéncia.
Primer el manifest a favor de la cultura ca-
talana perseguida (1924), encapgalat amb la
signatura de Pedro Sainz Rodriguez. Després
Pexposicié del Ilibre catald a Madrid (1927),
petit miracle que féu possible I'eficicia dels
condottieri Joan Estelrich i Ernesto Gimé-
nez-Caballero. Finalment, esbalgat el régim
primoriverista, i en plena «Dictablanda», la
visita de confraternitzacid i de desgreuge
—encata que per a alguns només fos de
«conllevancias— d’un nombre triat d'intel-
lectuails de llengua castellana a Barcelona, el
1930.

Amb la instauracié de la Ilibertat politica,
el didleg esdevindria molt més estrictament
cultural, menys reivindicatiu. Els politics dis-
posaven de llurs agores i els escriptors no ha-
vien de suplirlos, sind que podien moure’s
comodament en el clos més especialitzat, perd
sempre obert, de les lletres. Fins al punt que
algd ha insinuat que la promocié podtica a
qué he alludit al principi, era poc catalanista,

1. En general, senti un gran respecte pels
mestres del 98, per Ortega y Gasset i, sobre-
tot, per Juan Ramdén Jiménez i la generacio
poética de 1927. Amb aquesta darrera establi
lligams literaris i humans forga entranyables.

2. Cf. Catalufia ante Espasia (Madrid, “La
Gaceta Literaria”, 1930).
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poc polititzada. L'observacié fou feta segu-
rament des d’'una optica posterior de «resis-
tencia». ¢O és que moltes funcions d’irradia-
cid, de tavec nacionalista, no les assumia ja
la Conselleria de Cultura de la Generalitat?

Els poetes castellans —de Juan Ramén a
Alberti— pesaven en les lectures de la pro-
mocié de Rossells-Porcel. Aquest influx ha
estat confirmat fa poc per Alexandre Cirici,
coetani del grup: a la Universitat hi havia un
nucli «en el que estaba Teixidor, que se de-
nominaban “Els homes de bé com cal”, que
introdujo la lectura de Garcia-Lorca, Pedro
Salinas y toda la generacidn del 27»2 Val a
dir que I'interds per aquesta generacidé no se
centrava només en un escamot d'aprenents
d’escriptor, en entusiastes o temeraris. El
nom, els viatges, les obres d’Alberti, Salinas,
Guillén —i no cal dir Lorca— trobaven res-
so a les planes de «La Publicitaty, de «La
Veu de Catalunya» i sobretot de «Mirador».
No oblidem la colaboracié amb composicions
inédites de Lorca, Salinas, Moreno Villa, Al-
tolaguirre, a «Quaderns de poesia» (1935-
1936).

Mentre espero que algii ens faci el do i la
gricia d’'un estudi sobre l'empremta de la
generacié del 1927 a la jove poesia catalana
d’aleshores, he assajat un acostament —tan
extens i profund com he pogut i he sabut—
a les relacions entre Federico Garcia Lorca 1
Catalunva. De tot el grup generacional, Lorca
serd, sens dubte, qui desvetllard més entu-
siasmes, entroncara amb el fervor popular i
refermard amistats. Els seus miiltiples ves-

3. A. Rimas, Cirici Pellicer ¥ su Temps bar-
rat, “El Correo Cataldn”, 11 de gener de 1973.

Albert Manent



