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Resum

Amb la substitucié progressiva de les velles lletres gotiques provinents del periode incunable, i I4s cada
vegada més normalitzat dels caracters romans, els tallers d’impremta espanyols es varen veure obligats a
treballar quasi exclusivament amb la lletra fosa en els escassos jocs de matrius adquirits a Franga o als Paisos
Baixos, 0 bé amb els tipus arribats directament de les principals foneries estrangeres. La tradicional falta de
creaci6 autoctona de caracters d’impremta provoca una dependencia absoluta del material importat, tot i
que el seu alt cost el feia gairebé inaccesibles per als empobrits membres d’aquest sector. Després de més de
dos segles de decadéncia la impremta espanyola experimenta, a la segona meitat del segle xvI11, un evident
ressorgiment. Aquesta nova situacié de prosperitat va permetre que alguns dels artesans més destres em-
prenguessin ’aprenentatge de la dificil tasca de fabricar punxons i matrius i endegar aixi la producci6 de
nous caracters. Eudald Pradell (1721-1788), artesa de Ripoll, sempre ha estat considerat com el primer que
va gravar lletres a Espanya, tot i que curiosament sembla que no sabia llegir ni escriure. Gracies a la seva
tasca precursora va aconseguir la proteccio reial, i diversos reconeixements, com ara el seu ingrés, Pany
1768, com a conferent en el ram d’art de la Reial Conferéncia Fisica de Barcelona.

Paraules claus:
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ABSTRACT

Eudald Pradell: artisan and «man of letters»

With the gradual replacement of the old Gothic letters from the incunable period, and the progressive
normalization in the use of Roman characters, the Spanish printers were forced to work almost exclusively
with the types produced in the scarce sets of matrices acquired in France or in the Netherlands, or with
the types which arrived directly from the main foreign foundries. The traditional lack of local punch-
cutters led to an absolute dependence on imported material, although its high cost made it almost inacces-
sible for the impoverished members of this sector. After more than two centuries of decadence, Spanish
printing experienced a clear revival throughout the second half of the 18® century. This new situation of
prosperity allowed some of the most skilful artisans to undertake the learning of the difficult task of manu-
facturing punches and matrices to produce new sets of characters. Eudald Pradell (1721-1788), artisan of
Ripoll, has always been considered the first one to engrave letters in Spain, even though curiously enough,
he didn’t seem to be able to read or write. Thanks to his precursor task, Pradell achieved royal protection,
and several acknowledgements, such as his admission in 1768 as a conferent in the art branch of the Reial
Conferencia Fisica of Barcelona.
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170 LOCVS AMCENVS 10, 2009-2010

Albert Corbeto

* Excepcionalment per a la com-
posici6 d'aquest article no utilitzem
el tipus de lletra «Garamond», I'ha-
bitual de LOCUS AMOENUS,
sing la «Pradell», una tipografia
creada pel dissenyador Andreu
Balius inspirada en les matrius del
tipograf Eudald Pradell.

1. A Tedici6 en castella: Jean
SARRAILH (1957), La Espaiia Ilustra-
da de la segunda mitad del siglo xv1iI,
Mexic, Fondo de Cultura Econd-
mica, p. 123-124.

2. José M. PELLICER Y Packs
(1888), Santa Maria del Monasterio
de Ripoll. Nobilisimo origen y gloriosos
recuerdos de este célebre santuario,
basta el milenario de su primera dedi-
cacion. Resefia  histérica, Matar6,
Establecimiento Tipogrifico de
Feliciano Horta, p. 226.

3. Eudald GratLLs 1 Puic (1974),
Les armes de foc de Ripoll, Ripoll,
p.179.

*historiador frances Jean Sarrailh, en la seva obra

classica sobre la Illustracié espanyola L’Espagne

éclairée de la seconde moiti¢ du xviie siccle (Paris,
1954), iniciava, amb Dartesa catala Eudald Pradell,
Penumeracié dels individus que varen encapgalar la
reforma illustrada a Espanya'. Segons el prestigios his-
panista, aquesta minoria selecta tenia també els seus
representants a la part inferior de I’escala social, com
ara aquells humils treballadors que, gracies a la seva
propia iniciativa, havien aconseguit superar els proce-
diments tradicionals de la seva activitat artesanal. Val
a dir que de tots aquells obrers que varen esforgar-se
per perfeccionar les tecniques dels seus oficis respec-
tius fou Eudald Pradell qui va assolir un reconeixement
més ampli. De fet, va aconseguir realitzar amb eéxit els
processos d’un ofici practicament desconegut al pais i,
sense saber llegir ni escriure, fou el principal artifex de
les lletres que varen usar els impressors del segle d’or
de la tipografia espanyola.

Josep Eudald Pradell va néixer a la vila de Ripoll
Pany 1721. Els seus pares, de nom Josep i Maria, el ba-
tejaren el 27 d’octubre de 1721 a església de Sant Pere,
just al costat del monestir de Santa Maria de Ripoll.
Segons l'erudit local Josep M. Pellicer, Pradell realitza
els primers estudis al collegi fundat al segle xv1 per ’abat
May?, perd de ben segur que la seva escolaritzacié fou
molt breu i aviat s’inicia, com era preceptiu, en Papre-
nentatge de la professié familiar. Fill d'un mestre armer
de la localitat, va aprendre Pofici patern i es dedica a la
fabricacié d’armes de foc de la mateixa manera que s’ha-
via fet a la seva familia al llarg de diverses generacions.

Ripoll era una localitat amb una tradicié metal-
ldrgica molt antiga, segurament com a conseqiiencia
de la facilitat que hi havia per obtenir la materia pri-
mera, el ferro, gracies a la seva privilegiada situaci6 en
una zona d’una gran riquesa siderurgica. Cal recordar,
a més, que Ripoll fou el centre productor d’armes de
foc portatils més important d’Espanya, i un dels més
destacats d’Europa, al llarg dels segles xv1, XvII i XVIIL.

Dels nombrosissims obradors ripollesos, en van sortir
quantitats enormes d’armes de tota mena que servien
per abastir el mercat interior, pero també per exportar
a uns altres paisos mediterranis i a algunes colonies es-
panyoles d’America. Les armes produides a Ripoll gau-
dien de molta estima per la perfeccié amb que eren fa-
bricades. No només es donava importancia a la seva efi-
cacia, sin6 també a la seva bellesa artistica, segurament
com a conseqiiencia de I’habilitat dels operaris de la
vila en el treball del ferro i a I’alt nivell d’especialitzaci6
de la feina. De fet, el treball de les armes a Ripoll, ja de
bon comengament, va donar lloc a tres oficis diferents
corresponents a les tres peces principals de les quals es
compon ’arma de foc: el cand, el pany i ’encep.

Al cens d’armers de Ripoll, que publica Eudald
Graells en el seu completissim treball titulat Les armes
de foc de Ripoll, hi trobem representants dels cognom
Pradell ja des de les darreres decades del segle xvi i
fins a principis del segle xix*. Dels set artesans que hi
apareixen amb aquest cognom, cinc sén encepadors i els
dos restants, panyetaires. No cal dir que tots dos oficis
requerien una habilitat especial i amplis coneixements
en el treball dels metalls. L’ornamentacié dels panys fou
segurament la part més creativa del procés i on els ar-
tifexs podien manifestar les seves aptituds artistiques,
d’altra banda, la decoraci6é de ’encep moltes vegades
fou també un treball gairebé d’orfebreria. Cal apuntar
que tant els canoners com els panyetaires marcaven les
seves creacions amb punxons, en els quals hi havien gra-
vat previament el nom i el cognom de 'armer en com-
binacions sovint for¢a enginyoses. De totes maneres, i
segons les informacions que s’ofereixen en el llibre de
Graells, Josep, el pare d’Eudald Pradell, va treballar
com a encepador entre 1710 i 1750. ’encepador era
Pencarregat d’aquella part del procés de fabricacié de
Parma que compren la realitzacié de ’encep, aixi com la
decoracié posterior, i el muntatge de les diferents peces,
el cané i el pany, a fi de deixar ’arma llesta per ser utilit-
zada. Pero tot i que és molt possible que el jove Eudald
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hagués apres inicialment I’ofici d’encepador, cal suposar
que coneixia tot el procés de fabricacié de I’arma, i quan
Pany 1741 va decidir traslladar-se a Barcelona amb la in-
tenci6 d’establir-hi el seu propi negoci, ho féu per tre-
ballar com a armer, és a dir, per fabricar ’arma sencera.

Eudald Pradell tenia només vint anys quan va pren-
dre la decisié d’abandonar la seva ciutat natal i el ne-
goci familiar per trobar la independéncia professional.
A Barcelona, hi va exercir com a armer i va demostrar
els coneixements que tenia en ’art de treballar els me-
talls. Sembla, pero, que les seves habilitats varen cridar
Patencié d’alguns dels impressors de la ciutat. En les
primeres pagines del mostrari de lletres d’imprem-
ta que la vidua i el fill d’Eudald Pradell publicaren a
Madrid I’any 1793, s’hi indica que, poc temps després
d’haver arribat a Barcelona, «adquirié el trato y comu-
nicacién con el duefio de la Imprenta Real de aquella
ciudad, don Pablo Barra. Este habil profesor conocien-
do el genio profundo y meditador de Pradell, le hizo
entender la necesidad que habia en Espafia de quien
abriese punzones y matrices, y el seialado servicio que
con esto harfa a la patria. Animado, o por mejor decir,
estimulado por el favor de aquel impresory del publico,
se resolvié hacer sus ensayos»*. Segurament fou aquest
impressor® qui va conveéncer Pradell per tal que s’apli-
qués en Iaprenentatge de la fabricaci6 dels caracters
d’impremta, un ofici del tot necessari per facilitar ’ac-
tivitat diaria dels tallers tipografics barcelonins.

S’ha de tenir present que els punxons que es fabri-
caven, fins i tot molt abans de la invencié de la imprem-
ta, per marcar segells, medalles, armes, etc., es feien a
partir de processos molt similars als que hagueren d’uti-
litzar els gravadors de caracters d’impremta. Per tant,
els artesans que crearen el primer material tipografic al
segle xv foren segurament orfebres dedicats al treball
del metall en altres disciplines, els quals compliren en-
carrecs puntuals d’algun impressor i, finalment, n’hi va
haver alguns que es pogueren especialitzar a causa de
Palta demanda que comporta el rapid desenvolupament
de la impremta. S’entén d’aquesta manera que Pradell
pogués aplicar els seus coneixements en el tractament
dels metalls i la creacié de punxons per marcar armes al
dificultés procés d’aprenentatge de les tecniques desti-
nades a la producci6 de tipus d’impremta.

De fet, els autentics creadors dels caracters d’im-
premta, els responsables de la imatge que finalment
veiem reproduida sobre el paper, foren els gravadors de
punxons. Aquests habils artesans se servien de burins i
llimes per gravar o tallar en relleu, a Pextrem de peti-
tes barres d’acer temperat, les lletres, els nimeros o els
signes corresponents. Una vegada finalitzat el punxo,
i després de refredar el metall per tal que recuperés
la duresa habitual, s’incrustava sobre la matriu, una
peca rectangular, perfectament llisa per tots els cos-
tats i d’un metall més tou —normalment de coure—,
de manera que la imatge resultant en profunditat era
exacta al relleu de la lletra o del caracter gravat a la
barra d’acer. Posteriorment, calia encara justificar la
matriu per aconseguir que la forma del caracter repre-

sentat respectés una linia base imaginaria i que ’espaiat
a dreta i esquerra fos ’adequat. Aquesta tasca era de
gran importancia i dificultat, i en cas de no fer-se cor-
rectament podia malbaratar tota la feina realitzada pels
punxonistes. A continuacié, les matrius se situaven dins
d’un motlle ajustable on es fonien les lletres a partir
d’un aliatge de plom, estany i antimoni.

La realitat és que els gravadors de punxons foren
sempre molt escassos, basicament perque la seva tasca
requeria una enorme habilitat i experiéncia, aixi com
una gran inversié de temps i de diners. Els pocs arte-
sans que posseiren la capacitat de realitzar una activitat
tan complexa amb exit, varen haver de superar un llarg
aprenentatge per poder assimilar les moltes peculiari-
tats de la talla de punxons aplicada a P’art tipografic. En
conseqiiencia, si tenim en compte el cost economic que
suposava I’adquisici6 de tots els materials i els estris ne-
cessaris per portar a terme el procés, aixi com la gran
quantitat de temps que calia esmercar per realitzar una
obra tan minuciosa i de tanta magnitud, es podra supo-
sar que el marge per a la formacié de nous gravadors
fou sempre molt limitat. S’hauria de tenir present la
quantitat de punxons que P’artesa havia d’elaborar per
completar una polissa de caracters d’un disseny deter-
minat en caixa baixa (minuscula), i després afegir-hi els
punxons de la caixa alta (majuscula), els de la versale-
ta, les lletres accentuades, les lligadures, els signes de
puntuacid, els numerals, etc. Posteriorment, calia en-
cara duplicar tots aquests punxons, que acostumaven
a ser uns 150, per a la cursiva que havia d’acompanyar
la lletra rodona, i, un cop finalitzat tot aquest procés
tan feixuc i complicat, repetir-lo per a uns altres cos-
sos o mides de lletra. Si considerem que un gravador
especialitzat podia fer, de mitjana, un maxim de dos
punxons en un dia de treball, és facil valorar la pacien-
cia iles hores de feina que calia haver dedicat abans de
poder iniciar Pactivitat comercial.

Gracies a la considerable documentacié conserva-
da referida als resultats obtinguts per Eudald Pradell
en aquest ofici practicament desconegut al pais, en
podem reconstruir de forma prou completa la trajec-
toria professional. De fet, es pot constatar que fou un
seglar empleat a la foneria del convent de Sant Josep de
Barcelona qui el va introduir en el gravat de punxons
per a la fabricacié de lletres d’impremta.

En el Convento de San Josef de Carmelitas descal-
zos de Barcelona, y por medio de uno de los tra-
bajadores seglares que en ella se ocupaban, tuvo
Pradell las primeras ideas de este arte, en el qual
logré mas soltura porque siendo armero de oficio
estaba muy versado en trabajar primorosamente el
hierro, y habia hecho punzones de los que sirven
para estampar el nombre del maestro en las llaves, y
cafiones de las armas de fuego®.

Les primeres evidencies d’activitat comercial de la
fabrica de lletra del convent de Sant Josep’es documen-
ten a partir de ’any 1734, tot i que els inicis es remunten

4. Muestras de los grados de letras y
vifietas que se hallan en el obrador de
Sundicion de la viuda ¢ hijo de Pradell,
Madrid, Oficina de Benito Cano,
1793.

5. Curiosament, no s’ha pogut lo-
calitzar cap noticia sobre un im-
pressor anomenat Pablo Barra actiu
a Barcelona a la segona meitat del
segle xvi, tot i el titol d’impressor
reial que li natribueixen els hereus
de Pradell.

6. Archivo General de Simancas
(AGS), Consejo Supremo de
Hacienda, lligall 386, nim. 39.

7. Sobre Dactivitat de la foneria
dels carmelites, vegeu: Albert
CoraeTO (2004), «Punxonament i
foneria al segle xvi: la fabrica de
lletra del convent de Sant Josep
de Barcelona», Revista de Catalunya,
198, p. 65-102; ipEm (2009), «La
fibrica de fundicién de letra de
imprenta del convento de San José
de Barcelona», Memoria ecclesiae,
32 (Actas del XXII Congreso de
la Asociacién de Archiveros de la
Iglesia en Espaiia, Cérdoba, 2006),
p- 497-524.
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8. Jaime MorrL (2009), «El ini-
cio del taller de fundicién de ti-
pos del convento de los carme-
litas de Barcelona», Butlleti de la
Reial Académia de Bones Lletres de
Barcelona, LI, 2007-2008, p. 284.
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JESUS, MARIA, JOSEPH.

FABRICA NUEVA DE LETRA,
cuyas Matrices ba inventado en Barce-
Jona Audal Paradell, Maeftro Arme-
7o en dicha Ciudad,y la funde Felio
Pons Impreffor. Adviertefe pues al Pu-
blico , que abora fe van abriendo las
demds Matrices bafta bacer una com-
pleta Fundicion de todos los Charac-
téres , que Je ufan , tomando por nor-
ma las mejores Letras , que en Euro-
pa fe conocen.

OS Padres, y Maeftros, deben en- ;
feiiar A fus hijos, y difcipulos def- ;
de nifios con fus palabras,y exem- |

plos el camino de la Virtud , antes que
fu naturaleza fe radique en el vicio.
Un Joven dexado d fu libertad fin cor- &
reccion , y caftigo fe buelve incorregible.
No fe debe efperar que haga faltas gra-
ves para corregirle , y caftigarle. La i
malicia crece con la edad, y llega fi- =
nalmente a tal termino , que el caftigo
es no folamente inutil , mas atin muy
peligrofo. Afio 1758. a¢ion a¢i6u aciou.
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FABRICA NUEVA DE LETRA, CUTAS MATRICES HA IN-
ventado en Barcelona Eudal Paradell Macflro Armero en dicha Ciu-
dad , y funde Felio Pons Impreffor. Adviertefe pucs al Publico , que
en la mifma Oficina donde f¢ encuentra la prefente letra | y fus Ma-
trices o fe enconfrardn tambien las letras , y Matvices del charadier,
que llaman Peticano , que invents el mifmo Macflro Fudal Para-
deil , el aiio paffade de 1758 , y fe ird profiguiendo bofla una com.
pleta formacion de Matrices de todos las charadlires , tomands por
norma las mejores letras de cada genero, que en la Europa fe conoren.
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MUESTRA DE LETURA CHICA.
DE QUAN MISERAELE SEA NUESTRA VIDA.

AS aunque nueflra vida tiene rodas eftas miferias fufodichas,
fi efto que ay de vida , fuera todavia , algo fuera. Mas o que
cxc:dc_ toda miferia , s, que eflo que ay de vida, tanto quanto cfld
fujeto i tantas miferias, y trabajos , afli de efpiritu, como de cuerpo,
que mas fe puede llamar muerte , que vida ; pues ( como dice un Poe.
ta ) no es vivir, fino paffarlo bien la vida. Demanera , que aunque en
todas las cofas fea efta vida eftrecha , y breve, en folos trabajos , y
miferias es rica , y larga. Breve es fin duda para vivir, y breve para
gozar , y breve para alcanzar fabiduria ; mas con fer para todas las
cofas buenas breve , para una fola la halld larga , que ¢s para penar,
O peligrofo ¢ftrecho , que quanto tienes menos de termino cn el ¢fpacio,
tanto tienes mas peligro en el paflage ! Ciertamente i ojoi tuvieflermos
para mirarnos , fiempre baviamos de andar lorandonos , como bombres
por jufto juizio de Dios , condenados d fan grandes males. Los paxari-
llos , y los brutos animales, fin ningun oficio , ni trabajo e man-
ticnen ; y ¢l hombre ha menefter fudar noche, y dia, y rebolver la
Mar,y la Tierra para efte fin. Efla es aquella miferia, que llorava
¢l Profeta , quando decia : Los dias de nueftra vida gaftamos como las
arafias ; porque afli como efte animal trabaja noche , y dia en aque-
Hatela que hace, defentrefiandole , y confumiendale por darle cabao;
¥ todo efte trabajo tan largo , y tan coftofo , no fe ordena i mas , que
hacer una red muy delicada para cazar mofcas ? Afli ¢l hombre mi-
ferable , ninguna cofa hace fino trabajar noche , y dia con efpiritu , y
cuerpo 5 ¥ todo efte trabajo no firve mas que para cazar mofcas , que
fon cofas de ayre, y de muy poco valor. Afio 1759.
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Figura 1.
Fibrica Nueva de Letra, cuyas matrices ha inventado en Barcelona Audal Paradell,
Maestro Armero en dicha Ciudad..., Barcelona, 1758.

a uns quants anys enrere, aproximadament al voltant de
1725, quan Porde dels carmelites descalcos va adquirir
diversos jocs de matrius que havien estat propietat de
Pimpressor barceloni Rafael Figuerd®. No hi ha dubte
que la contribucié de la foneria dels carmelites fou de-
cisiva per al bon funcionament de la impremta catalana.
Des del comengament, i fins practicament la meitat del
segle segiient, foren els principals (en alguns periodes
fins i tot els inics) proveidors dels impressors de la ciu-
tat de Barcelona i d’altres localitats catalanes. Fou al de-
saparegut convent de la rambla de Barcelona —a lespai
que actualment ocupa el Mercat de la Boqueria— on es
produi la major part de la lletra que utilitzaren els esta-
bliments tipografics catalans fins ben entrat el segle X1x,
pero, a més, cal sumar-hi la important participaci6é que
tingueren en la introduccié i consolidacié de la figura
del gravador de punxons a Espanya. De fet, a la foneria
del convent de Sant Josep no només hi va aprendre I'ofi-
ci Eudald Pradell, siné que posteriorment també varen
treballar-hi dos dels artifexs més fecunds del gravat ti-
pografic a Espanya, els frares Pablo de la Madre de Dios
(1748-1780) i Joaquin de la Soledad (1769-1837).

Amb tot, cal suposar que 'operari seglar que va in-
troduir Pradell en ofici fou segurament un artesa con-
tractat pel convent per realitzar reparacions o substitu-

Figura 2.
Fibrica Nueva de Letra, cuyas matrices ha inventado en Barcelona Eudal Paradell
Maestro Armero en dicha Ciudad..., Barcelona, 1759.

cions de les matrius ja existents a la foneria. Aquestes
ensenyances serien ampliament superades després d’un
llarg periode d’experimentacié que hauria de permetre
que Pradell adquiris les peculiaritats d’un sistema tan
complex que probablement mai no va arribar a posse-
ir, més que parcialment, 'orfebre empleat a la fabrica
del convent. De totes maneres, és molt probable que
la visié de ’enorme dependéncia que la creixent classe
impressora catalana tenia de la lletra produida pels fra-
res carmelites hagués estat una influencia decisiva en la
trajectoria posterior de Pradell, si més no com P’estimul
que el va portar a dedicar-se a una tasca tan arriscada,
per la nulla tradicié d’aquesta disciplina al pais i pel
llarg aprenentatge que comportava.

Mentre aprenia les tecniques del nou ofici, Pradell
va haver de continuar realitzant, de forma parallela
i al llarg d’uns quants anys, el seu ofici d’armer. Aix{
s’indica en el contracte firmat amb Pimpressor i fone-
dor Feliu Pons el mes de juny de ’any 1758, per formar
una fabrica de matrius per fondre lletra d’estampa, en
la qual «se aplicaran lo present Eudalt Paradell en fer
motllos o matrices, y lo dit Feliu Pons en justificar y
arreglar dits motllos, empleantse pero los dos la mitat
dels dias que son de treball, y reservantse la altre mi-
tat de dias per a treballar de sos respectius oficis per
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MUESTRA NUEVA

DE LETURA CHICA.

FABRICA DE LETRA NUEVA , CUTAS MATRICES
ba inventado en Barcelona Eudal Paradell Maefiro drmero en
dicha Cindad , y la funde Felio Pons Impreffor , y Fundidor.
Aduiertefe pues al Publico , que en la mifina Oficina donde fe en-
enentra la prefente Lﬂm,)ful Mairices , fe encontrardn tam-
bien las Letras , y Matrices de los Charadléres , que llaman PETIT
Canox, Texto, y LETurRA GORDA , que inventd el mifino
Magfiro Eudal Paradell, y fe profeguira bafla una completa
formacion de Matrices de 1odos los Charadtéres.

%%%&W@W

05 QUE sE INTERESEN EN LA LITERATURA,
y honor de una Nacion, deben por conli-
guiente interefarfe en que el Arte de la Im-
preflion ¢ en clld floreciente , porque elle
es el unico condutto por el qual las luzes
que tenga cada fugeto particular 4 fe puedin
refundir en toda la Nacion , y el unico me-
dio, paraque las Naciones Eflrangeras for-

men el concepto, que en clla forezcan las Ciencias. Tienen tanta

correlacion entre si las Ciencias, y ¢l Arte de la Impreflion,
que cs forzofo, que de la Decadencia de la una en qualquier Ef-
tado fe figa infalliblemente la Decadencia de las otras. ; = Tai]i'
quanio [¢ favorezca al Arte de la Impreflion , tanto f¢ fucilita d lus

Ciencias , y quanto f¢ comprima mas de los debidos limites la Induf-

tria del Cuerpo de Impreffores , otros tantos triwmfos logra en aquel

Eftado la Ignorancia.

Pero para p Iquiera de eftos i
Efpaiia , Eudal Paradell defeando favorecer al (‘uu'm de I-n.
preffores , abre las Marrices de las Letras , tomando por norma
las mejores de la Europa 4 i fin de que legando la Elpafia i te-
ner ¢l Cuerpo de fu Impreflion tan Horecicnte , como tenga Na-
cion alguna de las mas cultas , mantenga en la Republica Litera-
ria aquel cfplendor , y luftre , que jamis pucde lograr Nacion

a

i alguna , fin dir al Mundo muches , ¥ eruditos L ibros que lon
’ la prucba mas authentica de eftir la Literatura floreciente.
Ll Ao de MDCCLXII

}‘
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\|.||_ ¢n uno , | otr he procurad
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Figura 3.
Muestra nueva de Letura Chica. Fibrica de Letra nueva, cuyas Matrices ha inventado
en Barcelona Eudal Paradell..., Barcelona, 1762.

lo sustento y manutencié de llurs respectives casas y
familias»®. Després del periode d’aprenentatge, varen
arribar finalment els resultats i, aquell mateix any de
1758, va presentar una mostra inicial dels seus progres-
sos, un full amb el primer tipus de lletra que havia gra-
vat, el grau de Peticano, amb el titol segiient: Fibrica
Nueva de Letra, cuyas matrices ha inventado en Barcelona
Audal Paradell, Maestro Armero en dicha Ciudad, y la funde
Felio Pons Impressor. Adviertase pues al piiblico, que ahora
se van abriendo las demds matrices hasta bacer una completa
Fundicion de todos los Charactéres, que se usan, tomando por
norma las mejores letras, que en Europa se conocen. En els
anys successius, a mesura que enllestia els altres cos-
sos de lletra, va publicar, amb la collaboracié de Pons,
els fulls de mostres amb els graus de «Lectura chica»
(1759), «Lectura gorda» (1760), «Texto» (1761), una altra
«Lectura chica» (1762) i «Breviario o entredés» (1762).

L’existencia d’algunes d’aquestes mostres era cone-
guda fins ara gracies a un opuscle publicat per Francisco
Vindel, en el qual es reproduien els fulls que pertanyi-
en a la seva collecci6 particular i que havia adquirit al
seu amic, el també llibreter Joan Baptista Batlle. Tot i
que s’ha perdut el rastre dels exemplars que posseia I'in-
signe bibliograf, s’han localitzat copies de totes les mos-
tres impreses amb les lletres gravades per Pradell, amb

Figura 4.
Muestra nueva de Breviario o Entredos. Fibrica de Letra nueva, cuyas Matrices ha in-
ventado en Barcelona Eudal Paradell..., Barcelona, 1763.

excepcid del grau més antic, inclosos els dos fulls que no
coneixia Vindel, els de «Lectura gorda» i «Breviario»™.
Laimportancia dels resultats que Pradell havia acon-
seguit en la fabricacié de caracters d’impremta féu que
la Reial Junta Particular de Comerg¢ de Barcelona rebés
amb entusiasme la proposta de proteccié realitzada per
Partesa de Ripoll, que s’adequava perfectament al desig
de la instituci6 de fomentar les noves iniciatives i les mi-
llores tecniques que permetessin impulsar ’economia
del pais, i que posteriorment varen considerar com «la
primera de las muchas ocasiones que se le ofrecieron de
ejercer su iniciativa y su espiritu de verdadera cultura y
progreso en fundaciones nuevas y de proteccion a inge-
nios extraordinarios»'>. D’aquesta manera, la Junta el va
acollir sota la seva proteccié «por tratarse de una indus-
tria enteramente nueva en el pais y de un hombre de tan
extraordinaria fuerza de voluntad y vocacion, que, con
su solo esfuerzo y sin saber leer ni escribir ni conocer
las letras, elabor6 las primeras matrices para caracteres
de imprenta que se conocieron en Catalufa, y ofreci6
labrar matrices de caracteres latinos, griegos, hebreos y
ardbigos». Pradell també es va veure afavorit per I’ajut
de Josep Finestres, catedratic de Dret a la Universitat
de Cervera, qui, com a director de la impremta de la
Universitat, s’ocupa amb interes dels aspectes tecnics

9. Arxiu Historic de Protocols
de Barcelona (AHPB), not. Ignasi
Claramunt Gavarré, manual 1756-
58, foli 577.

10. Francisco VINDEL (1941), Carlos
11Ty Paradell, Madrid.

11. Vegi’s, Albert Corseto (2010),
Especimenes tipogrificos espaiioles. Ca-
talogacion y estudio de las muestras de
letras impresas hasta el aiio 1833, Ma-
drid, Calambur.

12. Angel Ruiz 1 Pasro (1919),
Historia de la Real Junta Particular de
Comercio de Barcelona (1758-1847),
Barcelona, p. 108.

13. Ibidem.
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14. Josep FINESTRES (1934), Episto-
lari, Barcelona, Biblioteca Balmes,
volum 11, carta nim. 856, 15 de juliol
de 1763, p. 266.

15. Ibidem.

16. Jesus DoMmiNGUEzZ BORDONA
(1958), «Ideas bibliolégicas de
Fray Martin Sarmiento», Gutenberg
Jabrbuch, p. 372. El text del pa-
re Sarmiento va cérrer manuscrit
i no es publicd fins 'any 1789.
S’ha editat també en els darrers
anys a Reflexiones literarias para una
Biblioteca Real. La referencia cultural
de la Ilustracion espaiiola, Santiago de
Compostella, José Santos Puerto,
2002.

17. Gregorio MAYANS Y SISCAR
(1993), Epistolario. Mayans y los libreros,
volum XII, trascripcid i estudi pre-
liminar d’Antonio Mestre, Valéncia,
Publicaciones del Ayuntamiento de
Oliva, p. 131.

18. Es gairebé el mateix que dir-ne
«director de la Real Biblioteca»,
carrec que ocupa des de 1735 fins
a1751.

19. Archivo Histérico Nacional
(AHN), Consejos, lligall 11.281,
nam. 37.

20. Jaime MorL (1988), «Intro-
duccid», a: Muestras de los nuevos
punzones 'y matrices para la letra de
imprenta executados por orden de S.M.
(Madrid, 1787), Madrid, p. v1.

de la producci6 editorial. L’amplia activitat epistolar
que mantingué constitueix una font d’informacié gai-
rebé inesgotable sobre aspectes diversos del llibre i la
impremta al set-cents, com també un element impres-
cindible per poder comprendre la trajectoria d’Eudald
Pradell, de qui en certa manera es converti en protec-
tor. En la seva correspondencia, hi comentava sovint
els progressos de 'artesa de Ripoll, per a qui sentia una
certa simpatia. En una carta a ’erudit valencia Gregori
Mayans, en la qual enviava «<muestra del quinto caricter
de letra, cuyos punzones y matrices ha hecho Pradell,
armero, sin saber de leer ni escribir, ni los nombres de
las letras»™, i sollicitava que es prengués en considera-
ci6 la seva obra, ja que «hasta hoy nadie en Espafia habia
hecho matrices, y no obstante no es atendido»".

Val a dir que linteres de Finestres per la tasca
d’Eudald Pradell estava en consonancia amb la preo-
cupaci6 que compartien alguns intelectuals d’esperit
illustrat per lestat de degradacié al qual havien arri-
bat les arts del llibre i per a qui la restauracié de la
impremta espanyola s’havia convertit en una prioritat.
De fet, un dels problemes principals que afectaven el
sector i limitaven el desenvolupament de la impremta
era ’habitual falta de lletra d’impremta i, com a re-
sultat, la tradicional dependéncia del material tipo-
grafic produit a ’estranger. Cal destacar, en aquest
sentit, que, a les Reflexiones literarias para una Biblioteca
Real, redactada I’any 1743, ’escriptor i erudit benedic-
ti Martin Sarmiento ja mostrava certa inquietud per
Pestat de les arts del llibre a Espanya i apuntava la ne-
cessitat de fundar diverses impremtes reials, amb les
foneries de tipus respectives, en les quals treballessin
dos fonedors «y delegando a los abridores de sellos la
imprescindible tarea de formar nuevas matrices, pues
nada de esto hay en Espafa, si no se trae de fuera,
como si acd faltasen manos, metales y habilidad para
abrir y fundir todo género de caracteres»'®.

De la mateixa manera que el frare benedicti, els
impressors espanyols, sense recursos suficients per
comprar el carissim material tipografic dels principals
centres productors europeus, també consideraven que
la intervenci6 de les institucions oficials era indispen-
sable per assolir les millores que corresponien a la nova
situacié de prosperitat que vivien les arts grafiques a
Espanya i, molt especialment, per poder importar
matrius o la lletra necessaria que facilités el bon fun-
cionament dels tallers d’impremta. Un dels impressors
més propers al moviment illustrat, el valencia Antonio
Bordazar, lamentava, en una carta amb data de 1737 di-
rigida a Gregori Mayans, aleshores installat a Madrid
com a oficial de la Biblioteca Reial, les dificultats que
tenien els impressors espanyols com a conseqiiencia de
la tradicional falta de tipus de qualitat i proposava que
la impremta que suposadament s’havia d’installar a la
institucié pogués cobrir aquesta necessitat amb I’ad-
quisicié d’uns jocs de matrius a Li6 o Ginebra.

Si el Sr. Nasarre quiere que le debamos los aficiona-
dos este noble principio, teniendo, como entiendo

que tiene, Animo de poner imprenta en la biblioteca
real, podra si es de este dictamen, intentar o tentar
en Ledn, o en Ginebra, unas matrices de ese nimero,
caricter, que serd cosa de cincuenta doblones, y per-
manecen una eternidad, pudiendo en un afo sacar
el coste y llenar, si quisiere, de letras toda Espafia”.

De fet, tot i que I’edici6 de llibres no era precisa-
ment una de les tasques incloses en el reglament de
la Reial Biblioteca (primer nucli de P’actual Biblioteca
Nacional) des que fou fundada I’any 1716 per Felip V,
la veritat és que des d’un bon principi encarrega la im-
pressi6 d’algunes obres amb la venda de les quals incre-
mentava els seus pressupostos anuals. Des del moment
en que Blas Antonio Nasarre va passar a ocupar el car-
rec de bibliotecario mayor'®, es va preocupar per ampliar
la politica editorial de la Biblioteca i fins i tot va fer ges-
tions per disposar d’una impremta propia. Pero fou el
seu successor, Juan de Santander, afavorit pel nou im-
puls que la cultura i els homes de lletres reberen gracies
a les reformes instaurades pel govern de Carles III, qui
finalment va poder complir aquesta antiga aspiracio.

Des d’un bon principi, Santander es manifesta de-
cebut per «los cortos pasos que ha dado la imprenta en
Espafa», i decidi aportar els seus coneixements perque
pogués millorar i situar-se al nivell de la dels altres pai-
sos. Coneixedor dels problemes endemics que havien
caracteritzat el sector, va resoldre actuar contra el que
considerava que era el principal obstacle que dificultava
el desenvolupament de la impremta espanyola, la falta
de tipus d’impremta. Santander es va proposar com a
objectiu principal establir una impremta seguint el
model de la Imprimerie Royale de Paris i, convencut
de la necessitat de tallar la dependencia del material
estranger, va prendre la decisié de fundar una foneria
com a pas necessari per al bon funcionament de la nova
impremta reial. Santander s’implica de forma gairebé
obsessiva en aquest projecte i, de fet, molt abans de la
Reial Ordre del 19 de juny de 1761, en la qual se li enco-
manava la creacié d’una impremta agregada a la Reial
Biblioteca, ja havia comprat «cuatro fundiciones de le-
tra que mandé venir de Holanda en el afo 1754 y las
pagd el caudal propio de la dotacién de la misma Real
Biblioteca para servirse de ellas y de otras que vinieron
al mismo tiempo para la impresién de las obras propias
de la misma, como efectivamente se emplearon algunas
en este uso»"’; aixi com diversos jocs de velles matrius de
les que va poder trobar entre ’escas material tipografic
que circulava per Espanya, com ara les que ’any 1759 va
adquirir a la vidua de 'impressor José de Orga?.

La capacitat dels establiments tipografics per adqui-
rir lletra d’impremta sempre fou molt limitada. La falta
de gravadors de punxons al pais obliga als impressors
catalans i espanyols, després de la substitucié progressi-
va de les antigues lletres gotiques provinents del perio-
de incunable i I"Gs cada vegada més normalitzat de les
tipografies romanes, a treballar amb els tipus produits
en els escassos jocs de matrius que s’havien aconseguit
importar des dels Paisos Baixos o Franca o, en menor
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mesura, amb la lletra adquirida directament a les fone-
ries estrangeres. La tradicional dependencia dels carac-
ters produits fora del pais s’ha de relacionar sens dubte
amb les evidents mancances economiques i la debilitat
general que va caracteritzar la impremta espanyola dels
segles xv1, XvII i bona part del xvi, que va condicio-
nar qualsevol temptativa de promoure la produccié de
nous dissenys tipografics. Tot i que segurament alguns
artesans havien estat contractats per realitzar diverses
tasques relacionades amb aquesta disciplina, el cert és
que gairebé sempre varen treballar de forma temporal
i esporadica reparant o substituint material ja existent.
De fet, ’aparici6 de la figura del gravador de punxons
no es va produir a Espanya fins ben entrada la segona
meitat del set-cents.

No cal oblidar que la pessima imatge del llibre es-
panyol d’un llarg periode de la historia de la impremta
hispanica s’hauria de relacionar en gran mesura amb
les evidents mancances de material tipografic i amb 1’ts
molt freqiient de lletra defectuosa i en mal estat després
d’una excessiva reutilitzacié. Tradicionalment, els tipus
fosos en els escassos jocs de matrius disponibles tenien
preus inabastables per a la majoria d’impressors, els
quals tampoc no podien permetre’s adquirir els caracters
que es venien als principals mercats europeus. La majo-
ria dels establiments es veien obligats, per tant, a treba-
llar amb vells estocs de lletra, que anaven passant d’un
professional a un altre per venda, herencia o com a part
d’una carta de dot. A la reutilitzacié excessiva dels tipus,
caldria afegir-hi també les mancances que presentaven
molts dels tipus fosos al pais, generalment defectuosos i
d’escassa duraci6 com a conseqiiencia de la utilitzacié de
metalls de poca qualitat o el desconeixement de la mes-
cla adequada que els feia més resistents. A més, la falta
de material tipografic va propiciar ’adulteracié freqgiient
dels tipus, que es produia pel poc convencional recurs,
pero molt habitual entre els fonedors espanyols, d’utilit-
zar motlles de mida diferent per aconseguir fondre lletra
d’un cos per al qual no es disposaven les matrius.

Si bé és cert que hi hagué alguns jocs de matrius
circulant per la Peninsula, sempre foren molt pocs i
insuficients per satisfer les necessitats de la impremta
espanyola. Cal imaginar que l’alt cost que en suposava la
importaci6 els feia totalment inassequibles per als em-
pobrits membres d’aquest sector. Per tant, resulta com-
prensible que gairebé totes les informacions referents
a Parribada d’aquests materials a Espanya en vinculin
Padquisici6 a la iniciativa i al patrocini governamental.
En efecte, la major part dels jocs de matrius que varen
servir per satisfer les necessitats dels impressors espa-
nyols al llarg de quasi dos segles arribaren, al llarg de la
segona meitat del segle xv1, en el periode de maxima ex-
pansié politica i economica del pafs, principalment de
Flandes, territori que pertanyia a la Corona espanyola
i que en aquells moments era un dels centres editorials
més actius d’Europa.

Els motius que expliquen la revifalla de les arts del
llibre que es produi a ’Espanya de la segona meitat
del segle xvim sén ben diversos, pero s’han de relacionar

fonamentalment amb les mesures proteccionistes im-
pulsades pels monarques illustrats, i molt especialment
amb la politica cultural i economica de Carles III, la qual
va afavorir de forma molt directa la industria grafica.
Després de més de dos segles de decadencia, la imprem-
ta espanyola experimenta un ressorgiment evident. Fou
aquesta ’¢poca daurada de la tipografia espanyola en la
qual la tasca dels principals impressors se situa per pri-
mera vegada a un nivell comparable a la dels tipografs
més prestigiosos d’arreu d’Europa, i les seves obres
despertaren una gran admiracié dins i fora del pais. La
trajectoria de Joaquin Ibarra, Antonio Sancha o Benito
Monfort ha estat ampliament estudiada i ha merescut
nombrosos elogis, i a Catalunya, tot i que a un nivell for-
¢a més humil, Tomas Piferrer o Francesc Suria, amb més
mitjans dels que es disposaren en anys anteriors, varen
assolir també uns alts nivells de qualitat i de prestigi.

Aquesta nova situacié de prosperitat que vivia el
sector va permetre que, finalment, alguns dels artesans
més destres, estimulats per I’existencia d’una classe im-
pressora amb la solvéncia necessaria, emprenguessin
Paprenentatge de la dificil tasca de fabricar punxons i
matrius i endegar aixi la produccié de nous caracters.
Fou de gran ajut la politica proteccionista de Carles III,
que, des d’un principi, va ser molt conscient de la ne-
cessitat de fomentar la produccié tipografica nacional
i tallar aixi la costosa importaci6 de material estran-
ger. D’aquesta manera, concedi diverses exempcions
i franquicies per afavorir la introducci6 i el desenvo-
lupament d’aquesta disciplina, com ara Pexempcié de
servei militar, concedida a partir del 1763 als impressors
i també «a los fundidores de letras que se emplean de
continuo en este ejercicio y a los abridores de punzo-
nes y matrices»”', o bé «la gracia de la tercera parte del
precio del plomo en los reales estancos a favor de los
abridores de matrices y punzones de las letras de im-
prenta y fundidores de ella»??, aprobada amb data de
5 de gener de 1775. Amb tot, resulta comprensible ima-
ginar que foren els propis impressors, excessivament
limitats a I’hora d’aconseguir els tipus que necessitaven
i apressats per una creixent activitat, els que haurien
promogut Pespecialitzacié de ’artesanat més capacitat
en la produccié de nous caracters.

La segona meitat del segle xvi és certament 1’¢po-
ca daurada de la impremta espanyola, pero també és un
periode incomparable pel que fa al disseny tipografic,
no només per la manca de precedents, sin també per
la seva fertilitat i alta qualitat. El paper determinant
que lestabliment d’aquesta disciplina va tenir en la
brillant produccié dels més prestigiosos impressors de
Pépoca ha d’ésser considerat el motiu principal del re-
coneixement unanime que va rebre Pactivitat d’Eudald
Pradell, sens dubte el més valorat dels punxonistes que
varen exercir aquesta tasca.

Les noticies que apareixen a epistolari de Finestres
sobre els progressos que Pradell estava realitzant en la
seva aventura tipografica ens permeten deduir que la
seva vinculaci6é amb la fabrica de lletra del convent dels
carmelites nou fou excessivament llarga, ben al contra-

21. Francisco MénpEz (1796), Ty-
pographia espaiiola, Madrid, p. 408.

22. Ibidem, p. 408-409.



176 LOCVS AMCENVS 10, 2009-2010

Albert Corbeto

23. FINESTRES, Epistolari, op. cit.,
volum 11, carta 741, 18 de mar¢ de
1761, p. 162.

24. FINEsTRES, Epistolari, op. cit.,
volum 11, carta 658, 8 de mar¢ de
1759, p. 79.

25. FINESTRES, Epistolari, op. cit.,
volum 11, carta 732, 31 de desembre
de 1760, p. 159.

26. FINESTRES, Epistolari, op. cit.,
volum 11, carta 756, 9 de juliol de
1761, p. 175.

27. FINESTRES, Epistolari, op. cit.,
volum 11, carta 759, 29 de juliol de
1761, p. 177.

28. FINESTRES, Epistolari, op. cit.,
volum 11, carta 784, 1 d’abril de
1762, p. 200.

ri, s’establira com la competencia directa dels religio-
sos. Mitjancant la seva amistat amb el jurista, Pradell
intenta substituir els frares en les provisions de lletra
per a la impremta de la Universitat de Cervera que es-
tava a carrec dels Ibarra. Amb tot, Finestres no pogué
accedir a la seva demanda, si més no inicialment: «La
pretensién de Pradell no ha lugar, pues ya estd hecho
el concierto con los frailes. Yo asist{ a la junta, haciendo
de abogado de Pradell, pero no fui oido porque los frai-
les hacian la fundicién 4 pesos mds barata por quintal
que Pradell, y a nadie de ellos agradaron algunas cir-
cunstancias de sus caracteres, y ni a mi sus letras de dos
puntos»*. Malgrat aixd, segueix amb atencié Iactivitat
del ripolles i mostra la seva satisfaccié per les millores
que progressivament percep en els seus dissenys. En
Pamplia correspondéncia que mantingué amb el seu
deixeble Ignasi de Dou i de Bassols, jurista i advocat
que exerci la seva professié a Barcelona, on ocupa el
carrec d’assessor de la Junta de Comerg, s’interessa amb
freqiiencia per Pradell i comenta sovint els progressos
que realitzava en la formacié dels caracters tipografics.

La letura chica o cicero de Pradell es absolutamente
buena y mucho mejor que el peticano, en que varias
letras tienen las piernas muy débiles, y serian exce-
lentes si él podia hazer que tuviessen mds cuerpo,
lo que no sé si se puede executar en las matrices ya
obradas™.

La de texto de Pradell estd muy a mi satisfaccién, me-
nos las versales de dos puntos; y como la Universidad
necessita de esse character, pues el que tiene ha 25
aflos que sirve, procuraré que tome de éssa; que
teniendo metal perdido como tiene, no le costara
mucho. Veré también que tome una porcién de peti-
cano, que haze notable falta para dedicatorias, aun-
que de mucho no es tan buena como esta de texto®.

De fet, tot i que els frares barcelonins continua-
ven cobrint les necessitats de la impremta catalana,
Finestres es lamentava ben sovint de la lentitud amb la
qual els carmelites lliuraven les comandes: «Algo me ha-
bria contentado lo que me escribes de la letra, diciendo
que sabes vendra luego, a no saber yo, por carta del prior
de S. Josef ala S* Antonia Ibarra, que de la letra redon-
da aun se habfan de fundir las versales, puntos, comas,
divisiones, espacios, etc. Después se entrard a fundir la
cursiva, y si va al paso de la redonda, ya puedes discurrir
cuanto se tardara a poder usar de este surtimiento para
mi libro»*. De vegades, fins i tot la seva impaciéncia es
convertia en resignacié: «has ganado en la pretensién de
que no se empezase mi libro hasta tener la letra cursiva
nueva, pues la necesidad me obliga a esperarla, por serla
que aca tenemos mds corta y menos ancha que la redon-
da recién venida. No confio que podamos tenerla antes
de dos meses, segin la flema de esos descalcitos»?. Pero,
a mesura que perfeccionava els seus dissenys, ’artesa de
Ripoll adquiria un prestigi que semblava que posava en
perill la privilegiada posicié dels carmelites: <A Pradell
le dards la enhorabuena de mi parte por la perfectisi-

ma muestra de lectura chica, que ha sido aprobada de
cuantos la han visto. Si sus caracteres son de duracion,
no dudo que los impresores abandonarin a los frailes.
Piferrer, segtin dicen, ya se vale de los de Pradell»*.

Cal tenir en compte que el disseny de la lletra de les
velles matrius amb les quals treballaven els frares carme-
lites seguia, com totes les que circulaven per Espanya,
els models creats pels gravadors actius al Renaixement, i
segurament foren fabricades amb els punxons realitzats
al llarg del segle xv1. Aquesta fou sens dubte ’¢poca de
maxima esplendor del punxonisme tipografic a Europa,
en la qual els maxims representants d’aquesta tecnica,
gairebé tots francesos o flamencs, com ara Garamond,
Granjon, Le Bé, Guyot, Haultin o Van den Keere, varen
produir els dissenys que dominaren la produccié impre-
sa europea durant molts anys. Els dissenys realitzats per
un petit grup de gravadors s’estengueren per tot Europa
ila difusié que se’n va fer fou gairebé absoluta, a causa de
la multiplicacié dels jocs de matrius a partir dels punxons
originals i per la comercialitzacié de la lletra fosa dife-
rents vegades en uns mateixos jocs de matrius. No fou
fins als darrers anys del sis-cents que es comenca a consi-
derar necessaria la revisi6 dels dissenys vigents, i el mo-
del humanistic implantat principalment per Garamond
i Granjon comenca a ser subsituit, progressivament, per
nous caracters, els quals ’anirien apartant de la tradicié
calligrafica que predominava en els dissenys anteriors.

D’aquesta manera, mentre la impremta espanyola
treballava encara exclusivament amb els caracters de ro-
mana antiga, Pradell reproduia amb fidelitat els models
gravats per ’alemany Johann Michael Fleischman, gra-
vador d’origen alemany nascut a Nuremberg, pero que,
installat als Paisos Baixos, va fabricar diversos jocs de
punxons entre 1734 i 1768 per al gran establiment tipo-
grafic dels germans Enschedé, a Haarlem. Els dissenys de
Fleischman (que es coneixen perfectament perque sén
la base dels primers mostraris publicats per la prestigiosa
impremta holandesa, 'un I’any 1744, i P'altre el 1748) su-
posen una de les primeres interpretacions de les novetats
que anuncia amb el canvi de segle ’exemple renovador
de la Romain du Roi, que va apareixer com a resposta
als plantejaments de revisié dels vells estils humanistics,
i per iniciativa de PAcademia de Ciencies de Paris, amb
la pretensi6é de racionalitzar la creacié tipografica. De
fet, aquests caracters foren el referent dels dissenys de
Fleischman, els quals s’anticipaven als de Fournier o
Baskerville —que posteriorment foren coneguts com a
tipus de «transiciéo»— i a la definitiva consolidacié de les
lletres «<modernes» de Didot o Bodoni que dominaran el
gust tipografic al llarg de tot el segle XIx.

Es molt probable que Pradell hagués rebut I’as-
sessorament d’alguna persona vinculada al negoci de
la impremta a ’hora d’elegir els models de lletra que
varen servir com a referent per a les seves creacions, i
que el varen portar a imitar els dissenys que en aquells
moments estaven de moda als principals centres impres-
sors del continent. Finestres confirma novament, en la
correspondencia que mantingué amb Ignasi de Dou i
de Bassols, el paper determinant que segurament varen
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tenir els intellectuals del seu cercle més proper a ’hora
d’escollir els models que Pradell havia de reproduir: «El
cardcter de letura gorda de Pradell estd muy mejorado,
y, aunque casi todos lo alaban, no ha faltado quien di-
xesse que parecia de Alemania, como si fuesse defecto
el que esté en ella bien imitado el caricter moderno de
la de Holanda»*. I, més endavant, «la letra de brebiario
entre dos de Paradell, es de lo mejor que ha hecho: pue-
de competir con la de Holanda»*.

Pradell, per indicacié del duc d’Alba i del comte
d’Aranda, que en passar per Barcelona havien visitat el
seu taller, va preparar un memorial en que sollicitava la
protecci6 reial. Es possible, com insinua Canibell, que
la primera autoritat a Catalunya, el marques de la Mina,
també hagués afavorit Pascens de Pradell utilitzant els
seus contactes al Govern®. Amb tot, fou la Junta de
Comerg la que s’encarrega de lliurar el memorial al rei,
«y lo acompané de todas las recomendaciones apeteci-
bles», donant-li el seu suport i «xponderando el beneficio
que lograria el Estado con el establecimiento de esta
nueva industria, de la que tanto caudal sacaban los ex-
tranjeros»*?. El text del memorial, imprés amb els nous
caracters gravats per Pradell i amb una bellissima lletra
capitular, una copia del qual es conserva a ’Arxiu de la
Biblioteca Nacional, és el segiient:

Eudaldo Paradell, maestro armero de la ciudad de
Barcelona, puesto a los reales pies de V. M. con el
mds profundo respeto dice: que habiendo llegado a
comprender en medio de su rudeza, y de su tan dis-
tinta posesion, lo 1til de la ingeniosa invencién de las
matrices, desconocida hasta al presente a los mas ex-
celentes, y hdbiles grabadores del reino, no obstante
el particular desvelo de muchos; estimulado mas del
amor al publico, y gloria de la patria, que del parti-
cular interés, que debia reconocer muy remoto en
tan ardua empresa, entrd no obstante en busca de tan
provechoso descubrimiento, sin reparar ni en el dis-
pendio de caudal, ni tiempo, que necesitaba bastante,
para ocurrir al preciso sustento de su pobre familia, y
pago del real tributo personal, y demas contribucio-
nes. En efecto quiso su mejor fuerte, que después de
alguna aplicacién acertase con las combinaciones, y
reglas de formar, y nivelar los punzones, primer origi-
nal de cada letra, y cifra, para luego imprimirla en la
matriz; y aunque ignora si en la practica son confor-
mes a las del Inventor, y famosos fabricantes holan-
deses, se lisonjea no ser con menor felicidad; pues en
poco tiempo, y este atin hurtado a sus indispensables
obligaciones, ha completado los cinco caracteres, que
acompafian esta humilde representacién. Espera,
Sefior, que cada letra, cifra, y punto de los 10.150, que
contienen, sean otras tantas notas, que descifren me-
jor a V. M. sus afanes, que la mds viva, y enérgica ex-
presién; y que llegando el eco de los repetidos golpes
del martillo, y buril a el grato oido de V. M., hagan
la mds benigna impresién en su piadoso Real 4nimo,
para impartirle su soberana proteccion.
Alcanzara V. M. altamente lo mucho que necesita

&

&

13
&

Lid

¥

4

&
+
&
+
?
3

|-- +ototeteotete

EN BARCELONA.

DON CARLOS TERCERO,
por la gracia de Dios , Rey de Caf-

. tilla, de Leon, de Aragon, de las
. dos Sicilias, de Jerufalen, de Na-
! varra, de Granada, de Toledo, de
! Valencia , de Galicia, de Mallorca,

de Sevilla, de Cerdeiia, de Cordo-

Redondo de Texto.

ON CARLOS, POR LA GRACIA DE DIOS,
Rey de Caflilla, de Leon , de Aragon, de las

: dos Sicilias, de Jerufalen, de Navarra, de Granada,

de Toledo, de Valencia, de Galicia, de Mallorca,
de Sevilla, de Cerdefia, de Cordoba, de Corcega,
de Murcia, de Jaén, de los Algarbes, de Algecira,
de Gibraltar, de las Islas de Canarias, de las Indias
Orientales, y Occidentales, Islas, y Tierra-Firme del
Mar Occeano, Archiduque de Auftria, Duque de Bor-
gofia, de Bravante, y Milan, Conde de Ablpourg, fc..
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ba, de Corcega, de Murcia, de
Jaén, de los Algarbes, de Algecira,
de Gibraltar, de las Islas de Cana-
rias, de las Indias Orientales, y Oc-
cidentales , Islas, y Tierra-Firme
del Mar Occeano, Archiduque de
Autftria, Duque de Borgofia, &c.
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ON CARLOS, POR LA GRACIA DE DIOS,

Rey de Caflilla, de Léon, de Aragon , de las dos
Sicilias y de Jerufalen , de Navarra, de Granada , de
Toledo, de Falencia, de Galicia, de Mallorca, de Se-
willa, de Cerdeita, de Cordoba, de Corcega, de Murcia,
de Jaén , de los Algarbes , de Algeciva , de Gibraltar,
de las Islas de Canarias, de las Indias Orientales, y Oc-
cidentales , Islas, y Tierra-Firme del Mar Occeano, Ar-
chiduque de Auftria, Dugue de Borgoiia, de Bravante,
§ Milan, Conde de Abfpourg , de Flandes, Tirol, .

Renosno ne Leruna Gomoa.
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ON CARLOS, POR LA GRACIA DE DIOS,

Rey de Caflilla, de Leon, de Aragon, do las dos Sicilias , de
Jerufalen , de Navarra, de Granada , de Toledo , de Valencia , do
Galicia, de Mallorca , de Sevilla, de Cerdefia , de Cordoba , de Cor-
ecega , de Murcia, de Jaén, de los Algarbes , de Algecira, de Gibral-
tar, de las Islas de Canarias, de las Indias Oricntales, y Occidentales,
Islas , y Tierra-Firme del Mar Ocoeano , Archidugue de Aufiria, Du-
que e Borgofia s de Bravantc, y Milan, Conde de Abfpoarg, de Flao-
des, Tirol, y Barcelona , Sefior de Vizeaya, y de
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Rey de Caflilla , de Leon , de Aragon , de las dos
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Figura 5.
Muestras de letras de Eudaldo Paradell maestro armero en Barcelona, Barcelona, Impremta de Francisco Suria, 1763.

un pobre artifice en semejantes empresas de unos
superiores auxilios, y lo poco que puede sufragar
el escaso fruto, que da en los principios, y antes de
completarse, para los crecidos coste, y dafos: cu-
anto ha de ser sensible al suplicante cualquier de-
mora en su entero logro, después de haber con sus
muchos sudores, y dispendio de caudal, y tiempo
encontrado las mis seguras reglas? Cuanto no poder
completar los caracteres latinos, y formar los de las
lenguas orientales griega, y hebrea, que se ha pro-
puesto para el beneficio publico, tan inseparable del
servicio de V. M.? Cuanto el considerar tan expues-
to este su trabajo a los varios accidentes de la vida
humana? Y finalmente cuanto le aflige la misma per-
plejidad en comunicar a otro estas reglas, sin tener
asegurada la propia subsistencia?

de 1761, p. 186.

1763, p. 262.

29. FINESTRES, Epistolari, op. cit.,
volum 11, carta 768, 19 de novembre

30. FINESTRES, Epistolari, op. cit.,
volum 11, carta 853, 4 de juliol de

31. Eudaldo CaniBeLL (1910), «José
Eudaldo Pradell. Notable grabador
de punzones en el siglo xvii, Anuario
Tipogrifico Neufville, p. 163-164.

32. Ruiz 1 PaBro, Historia de la
Real Junta Particular de Comercio de
Barcelona, op. cit., p. 108-109.
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33. Biblioteca Nacional, (BN),
Archivo, VE 1331-34.

34. BN, arxiu 0077/06. Al peu
del mostrari, s’hi indica: «Estos son
los caracteres, que hasta el dia 15
de agosto de 1763, ha inventado
Eudaldo Paradell: pero continuard
en trabajar las matrices de todos los
demis, que facilitan, y hermosean
las impresiones, y atin ofrece sacar
Matrices de los caracteres griegos,
hebreos y ardbigos».

35. FINESTRES, Epistolari, op. cit.,
volum 11, carta 866, 29 de setembre
de 1763, p. 273-274.

36. FINESTRES, Epistolari, op. cit.,
volum 11, carta 893, 21 de juny de
1764, p. 299.

37. FINESTRES, Epistolari, op. cit.,
volum 11, carta 895, 7 de juliol de
1764, p. 301.

38. AHN, Consejos, lligall 11275,
nim. 34.

39. FINESTRES, Epistolari, op. cit.,
volum 11, carta 911, 27 de desembre
de 1764, p. 323-324.

40. José IcLEsIES ForT (1964), La
Real Academia de Ciencias Naturales
y Artes en el siglo xv1iI, Barcelona, p.
44-45.

41. FINESTRES, Epistolari, op. cit.,
volum 11, carta 902, 15 d’agost de
1764, p. 311.

42. AHPB, not. Armengol Pinyol
Teixid6, manual 1764, foli 323.

43. FINESTRES, Epistolari, volum 11,
carta 741, 11 d’octubre de 1770,
p- 426.

Acude en este conflicto a los reales pies de V. M.,
quien solamente puede facilitar al publico el entero
beneficio de un descubrimiento tan 1til, hecho en su
glorioso reinado; libertar al autor de sus afanes; y ha-
cerle feliz: lo que muy rendidamente suplica a V. M.%.

Al mateix arxiu de la Biblioteca Nacional, s’hi
guarda també un full de gran format amb el titol
Muestras de letras de Eudaldo Paradell maestro armero en
Barcelona®*, impres per Francisco Suria ’any 1763, en
el qual es mostren tots els graus que Pradell havia gra-
vat fins aleshores i que, molt probablement, fou rea-
litzat amb la voluntat d’adjuntar-lo amb el memorial
en el qual ’artesa catala sollicitava la proteccié reial.

Finestres també hagué de rebre una copia de I'im-
pres i, a finals del mes de setembre de 1763, va escriure
a Ignasi de Dou i de Bassols per comentar que «la le-
tra del memorial de Paradell es, a mi ver, la mas perfecta
de las que ha formado, aunque la breviario es también
hermosissima y bien ajustada. No dudo alcanzara algo
si los sefiores de Madrid le han instado para que pre-
sente el memorial, pero no crea sea tanta como merece.
Ya me dijo el P. Pons quién formé el memorial»**. No
hi ha dubte que Pradell també hagué de rebre ajut en
la preparacié d’aquest text i, segons es dedueix de la
citacié anterior, es podria assegurar que fou el mateix
Dou i de Bassols, segurament des de la seva posici6 a la
Junta de Comerg, qui redacta el memorial. Uns quants
mesos després d’haver estat lliurat, Finestres s’interessa
per lestat de Pafer i pregunta a Dou i de Bassols per
la resposta que havia rebut la sollicitud de P’artesa de
Ripoll: «No he sabido [...] si es verdad lo que me dixe-
ron que Paradell habia logrado de el rey una pensién de
100 doblones»*. Aixd no obstant, la falta de resposta de
Dou i de Bassols, a més de la impossibilitat de confir-
mar aquesta primera dada, el porta a escriure novament
amoinat per la falta de noticies: «Decidme si Pradell ha
logrado algtin beneficio del rey»¥. De fet, ’ajut que va
rebre Pradell fou molt generds, ja que el monarca li va
concedir una pensié vitalicia amb la condicid, aixo si,
que s’establis a Madrid.

Cien doblones de oro de pensién cada afo, y cin-
cuenta quintales de plomo, por coste y costas, por
el término de diez, con calidad de que ha de venir
a establecerse a Madrid, y emplearse en el ejercicio
de abrir matrices para todo género de letras, a fin de
abastecer las impresiones de Espana, asi de carac-
teres latinos, como de griegos, hebreos y ardbigos,
seglin ha propuesto®®.

Cami de Madrid, Eudald Pradell passa per Cervera
amb tota la seva familia i s’atura a saludar Finestres, qui,
en carta a Dou i de Bassols, ens ofereix una imatge prou
significativa de ’artesa ripolles: «El dia de Navidad pas-
s6 Paradell con toda su familia, y me vino a ver. Yo no
sé si en Madrid sabra hablar castellano. Ciertamente
que su figura es despreciable. Supongo que alli traba-
jara, él o su hierno, de armero y fabricante de matrices.
Yo le encargué mucho que estuviesse sobre si, porque

en la corte hay grandes marrajos que engafian y pegan
muchos chascos a los incautos y gente de bien. El dijo
que no les temia. Veremos cdmo le sale»®.

Finalment, una vegada installat a Madrid, Finestres
el recomana a Tomas Cerda, jesuita que exercia un car-
rec oficial a la capital i que fou qui ’ajuda a la cort. En
referéncia a Cerda, indicava el pare Nuix, reafirmant
de forma indirecta la trascendéncia de 'obra de lartesa
de Ripoll, que «es de justicia que la fama que tenen avui
per tota Europa les impremtes d’Ibarra, Sancha i altres,
la comparteixi en bona part el pare Cerda, que guia i
sostingué a Paradell en el seu invent»*.

Amb la marxa de Pradell a Madrid, la foneria dels
carmelites va recuperar la posici6 privilegiada en la co-
mercialitzacié de tipus d’impremta de la qual ja havia
gaudit abans de la irrupcié de Pradell, tot i que sem-
bla que Finestres s’oblidi de la seva existencia en una
carta que escrigué tot just després d’assabentar-se de
la noticia: «Me alegro que Paradell haya alcanzado un
beneficio tan considerable, con cuyo producto se puede
aplicar inicamente a la fibrica de matrices. Algo lo sen-
tirdn en Catalufia, porque habrin de comprar la letra
en Madrid, con crecidos gastos por la conduccién. Si él
podia duplicar las matrices (lo que es facilisimo) y dejar
un surtimiento de todas en Barcelona, serfa de gran pro-
vecho para todos»*"'. De fet, Pradell va deixar diversos
joes de matrius al prestigiés impressor barceloni Tomas
Piferrer —Iles de «cicero gros», sense la cursiva, i les de
«cicero petit» i «text», totes dues amb les cursives res-
pectives —*, perd amb tota seguretat aquest les utilitza
exclusivament per fondre lletra per al seu propi negoci.

Tot i continuar treballant amb uns vells jocs de ma-
trius, de disseny humanistic, que ja es veien antiquats i
no resistien la comparacié amb els caracters gravats per
Partesa de Ripoll, inspirats en els dissenys que estaven
de moda a Europa, la fabrica de lletra del convent de
Sant Josep es va convertir de nou en el principal refe-
rent per als impressors catalans a I’hora d’adquirir la
lletra d’impremta. A més, uns quants anys després, un
jove frare de gran iniciativa va aprendre les tecniques
del gravat de punxons i els secrets de la fabricacié de les
matrius i va iniciar la modernitzacié de la foneria amb la
creaci6 de dissenys nous. Segurament, Finestres es re-
feria al frare carmelita quan apuntava, sense oferir més
informacié: «me alegro que tengamos otro Pradell»*.

L’alt grau d’implicaci6é de fra Pau de la Mare de
Déu (1748-1780) en la seva activitat el porta a seguir
Pexemple d’altres foneries de prestigi i a editar un ca-
taleg amb les mostres dels caracters disponibles amb la
intenci6 de difondre el seu producte més ampliament.
El llibre, titulat Muestra de los caracteres que se hallan en
la Fabrica del Convento de S. Joseph de Barcelona. Por el H’
F. Pablo de la Madre de Dios, Religioso Carmelita Descalzo,
dedicat a Carles III i amb data de 1777, demostra el
coneixement de l'ofici del seu autor i, més enlla de la
propia activitat artesanal i comercial, podem perce-
bre en la seva actitud una clara orientacié estética. El
petit volum en qiiestié confirma el coneixement de les
novetats que, des de Franca, s’imposaven arreu d’Eu-
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ropa. Reprodueix gairebé de manera exacta Pestruc-
tura compositiva de Les Caracteres de I’imprimerie (Paris,
1764), de Pierre Simon Fournier, un mostrari molt si-
milar al que el mateix Fournier va incloure al seu famés
Manuel Typographique (1764-1766), perd molt més reduit.
Amb tota seguretat, fra Pablo de la Madre de Dios ha-
gué de tenir a les mans un exemplar d’alguns dels indi-
cats catalegs de Fournier, ja que utilitza una estructura
ornamental molt semblant per emmarcar els caracters,
a més d’una distribucié compositiva identica, tant a les
mostres de lletra com a la portada. Pero, tot i coneixer
les darreres novetats europees en el disseny tipografic,
el frare carmelita no segueix els dissenys que Fournier
ja havia popularitzat, siné que obté la inspiracié per a
les seves creacions, i en fa una reproduccié fidel, en els
caracters gravats per Pradell o, si més no, en els que
serviren d’inspiracié a aquest, és a dir, els dissenys «ho-
landesos» de Fleischman**.

Sembla, per tant, que Pradell s’havia convertit en
poc temps en un referent pel que respecta a la creacié6
tipografica i, de fet, el titol de la reial ordre favorable
a la sollicitud de Pradell és una demostracié evident
del reconeixement a la seva activitat precursora, que
a la vegada servia per justificar la concessié d’un ajut
tan generds «al primero que empezé a grabar letras
en Espafia». Aquesta consideracié va tenir continuitat
també en els pocs textos contemporanis que, d’una
manera o altra, feien referéncia a aquesta industria,
como ara les Memorias politicas y econémicas, de Eugenio
Larruga, en les quals s’indica que Pradell «lleg6 a com-
prehender lo 1til de la ingeniosa invencién de las ma-
trices. Estimulado de su ingenio y aplicacién entré a
buscar tan provechoso descubrimiento, sin reparar ni
en el dispendio ni el caudal, ni tiempo que necesita-
ba bastante [...], depués de mucha aplicacién, y trabajo
acertd con las combinaciones y reglas de formar y ni-
velar los punzones, primer original de cada letra y ci-
fra, para luego imprimirla en la matriz»*. També en el
més conegut dels tractats sobre ’art de la impremta de
Pepoca, els Mecanismos del arte de la imprenta, de Juan José
Sigtienza y Vera, qui apuntava que «me he valido de las
fundiciones del catalin don Eudaldo Pradell [...], por
hacerle el honor que merece de ser el primero que en
Espafa empez6 a abrir punzones»*, i, a més, va inclou-
re diverses mostres dels caracters de Pradell intercalats
en el text de la seva obra.

De totes maneres, no tots els autors que han tractat
sobre la historia de la impremta han valorat de la matei-
xa manera la tasca precursora de Pradell. El cert és que
el tractat de Sigiienza y Vera motiva, uns quants anys
després, la reacci6 contraria d’Antonio Serra Oliveres,
qui, en el seu Manual de la tipografia espaiiola¥, responia a
Pimpressor madrileny: «No se crea que porque en la ac-
tualidad apenas hay grabadores de punzones en Espaia
(o, por mejor decir, no los hay, pues todas las matrices
se mandan a buscar al extranjero), haya sucedido si-
empre lo mismo, pues muy al contrario, los hubo ya a
principios del siglo xv1, catalanes discipulos de Moko
y otros que han merecido grandes elogios hasta de los
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Mecanismo del arte de la Imprenta para facilidad de los operarios que le exerzan, por Juan Josef Sigiienza y Vera, Madrid, Imprenta de

la Compaiiia de impresores y libreros del reyno, 1811.

extranjeros [...] En esto se equivocé dicho sefor, pues
debia haber dicho el primero en Madrid en tal caso y
no en Espafia». Amb tot, no hi ha, a la resposta de Serra
Oliveres, fonaments suficients per posar en dubte I’opi-
nié de Sigiienza, atés que només troba mostres de pro-
duccié autoctona en la llunyana impremta incunable,
i per defensar la seva afirmacié tan sols aporta com a
exemple la tasca de I’artesa suis Joan Mock, que treballa
al taller de Luschner a Montserrat a les darreries del
segle xv i que segurament fou un dels artesans itine-
rants que proliferaren en els primers anys d’existencia
de Part tipografic com a conseqiiencia de la manca d’un
mercat de tipus d’impremta consolidat.

De fet, no sén gaires les evidencies que permetin
confirmar I’existencia de punxonistes actius a Espanya
abans de la segona meitat del segle xvi. Tan sols cal-
dria destacar I’intent de nacionalitzar la produccié de
caracters d’impremta que impulsa la Diputacié dels
regnes de Castella i Lle6 durant el govern del darrer
rei de la Casa dels Habsburg. D’aquesta manera, amb
Pobjectiu d’evitar la gairebé sempre inasequible impor-
tacié de material tipografic i amb la voluntat d’incen-
tivar la fabricacié i facilitar a la vegada la instrucci6 en
tan necessaria disciplina dels operaris espanyols, es va
fer venir un gravador de punxons estranger, anomenat
Pedro Dises, que segurament era un dels molts artifexs
forans contractats per la Junta de Comer¢ per tal de
promoure els oficis artesans al pais. Sobre Dactivitat

44, D’aquest fet, també en ddéna
constancia el successor de fra Pablo
de la Madre de Dios en la direccié
de la fabrica i en la tasca de mo-
dernitzar els dissenys de la fone-
ria, el frare Joaquin de la Soledad,
en el text que servia per mostrar
els caracters en un nou cataleg de
lletres de la foneria: «en 1777, fray
Pablo de la Madre de Dios, director
de este mismo establecimiento, dio
a la luz y dedicé a Carlos tercero,
de gloriosa memoria, un cuaderno
de caracteres, de los que una bue-
na parte eran nuevos, grabados los
punzones y abiertas las matrices
por sus propias manos, de un tipo
y forma muy igual a los de Pradell»
(Prospecto que da el H. fray Joaquin
de la Soledad, carmelita descalzo, fa-
bricante abridor en la real fundicion de
letra ecsistente en el Convento de San
José, Barcelona, 1828).

45. Eugenio Larruca (1788), Me-
morias politicas y econdmicas sobre los
frutos, comercio, fibricas y minas de
Espaiia, Madrid, volum 1, p. 310-
311

46. Juan José SIGUENZA VERA (1811),
Mecanismos del arte de la imprenta,
Madrid, p. 6.

47. Antonio SERRA Y OLIVERES
(1852), Manual de la tipografia es-
paiiola 6 sea El arte de la impren-
ta, Madrid, Libreria de Eduardo
Oliveres.



180 LOCVS AMCENVS 10, 2009-2010

Albert Corbeto

48. Fernando Bouza (2005), «Letra
de Espana. La nueva fibrica tipogri-
fica de Pedro de Disses (1685)»,
Hispania, LXV/3,221, p. 961.

49. Eugenio LarRrUGA (1788), Me-
morias politicas y econdmicas sobre los
frutos, comercio, fibricas y minas de
Espaiia, volum 111, Madrid, p. 309.

50. Ibidem.

51. Mercedes AcuLL6 (2004), «Fun-
dicién y fundidores de letras de im-
prenta en Madrid», Boletin de la Real
Academia de Buenas Letras de Barcelo-
na, XLIX, p. 331.

de Dises —d’origen borgony6 i possiblement escul-
tor dedicat a la talla de I’ivori abans de consagrar-se
al traball del metall—*, apareixen referéncies a les ja
citades Memorias poltiicas y economicas de Larruga, en les
quals s’indicava que «vino a la Corte en el afio de 1683
para establecer fibrica de punzones y matrices para
hacer las fundiciones de letras de imprenta: ejecutar
por si las fundiciones, y ensefiar todas las operaciones
de este arte a quien quisiese instruirse en ellas»*, aixi
com també la proteccié i I’ajut que rebé d’Antonio de
la Vega i Eugenio Miranda y Gamboa, els quals el va-
ren acollir «benignamente en sus casas [...], practicando
cuanto sabia en la propia habitacién del tltimo de sus
bienhechores; alli grabé diferentes punzones, e hizo
matrices»™. Tot i que Dises fabrica diversos graus de
lletra d’impremta, I’exit del projecte fou efimer, ja que
no aconsegui mai el patrocini oficial. Segurament, no
va rebre I’ajut que li hauria d’haver permes continuar
amb la seva tasca com a conseqiiencia de la situaci6 po-
litica i les moltes dificultats economiques que afectaven
el pais. Amb tot, va quedar-se com a minim uns quants
anys més exercint aquest ofici, com demostra una carta
de pagament, amb data de 2 de maig de 1694, en la qual
apareix com a «maestro de la nueva fibrica de la impre-
sién de letras y con vecindad en Madrid»®'.

No és facil saber si, a banda de Dises, hi hagué al-
gun altre orfebre al pais amb prou capacitat per realitzar
tota aquesta tasca sencera i que, a més, hagués disposat
dels mitjans necessaris per portar-la a terme. Tot sembla
indicar que els Unics artesans que d’alguna manera prac-
ticaren aquesta disciplina ho varen fer de forma espora-
dica realitzant punxons per a caracters especials, no dis-
ponibles en els jocs de matrius ja existents, o simplement
foren contractats per substituir matrius gastades o ex-
traviades. Encara que molt probablement coneixien les
nocions basiques del procés tecnic, no podem assegu-
rar que aquests orfebres estiguessin prou capacitats per
crear jocs complets de caracters. En tot cas, els va man-
car el suport economic que no només els hagués permes
disposar dels materials i el temps necessari per realitzar
una obra de tanta magnitud, sin6 també adquirir les par-
ticularitats d’un procés d’una gran complexitat.

Més enlla de la polemica sobre si Pradell fou o no el
primer que es va especialitzar en el gravat de punxons
per a la fabricacié de tipus d’impremta, cal destacar
Pampli reconeixement que, des de diversos ambits de
la societat espanyola, es va concedir a la seva activitat,
una bona mostra de la trascendéncia que els resultats
obtinguts per 'artesa de Ripoll varen significar en la
valoritzacié d’aquesta disciplina fonamental per cobrir
les necessitats dels emergents tallers d’impremta. Pero
no s’ha de considerar la seva aportacié com la invencié
o la introduccié d’uns coneixements técnics que varen
permetre que s’aconseguissin realitzar totalment els
processos de fabricacié de la lletra d’impremta. Cal no
d’oblidar que, en certa manera, els coneixements tec-
nics ja existien, fins i tot abans de la invencié de la im-
premta, ja que, com s’ha indicat anteriorment, els pun-
xons per marcar segells, armes o monedes es realitzaven

mitjancant un procés molt similar. De fet, el gran merit
de Pradell fou la valenta decisi6 d’aplicar els seus conei-
xements i la seva habilitat en ’aprenentatge d’un ofici
practicament desconegut al pais, pero molt necessari
per satisfer les necessitas dels tallers d’impremta i, molt
especialment, la seva visié6 comercial per arriscar-se
en una tasca de grans proporcions en la qual, a més,
els resultats haurien d’arribar a llarg termini. Amb tot,
sembla que la diferencia principal que va trobar Pradell
respecte als orfebres que anteriorment havien treballat
de forma esporadica a reparar material ja existent o a
substituir-ne, fou el suport de la industria i la seguretat
que la llarga formaci6 tindria, finalment, recompensa.

La transcendéncia de la tasca d’Eudald Pradell a
Espanya és comparable a la de William Caslon (1692-
1766) a Anglaterra. L’ascens de Caslon en el negoci de
la foneria tipografica i ’enorme popularitat que varen
assolir els seus dissenys, tot i 'opcié estilistica decidi-
dament anacronica inspirada en els models antics, va
permetre que es tallés 'habitual dependéncia dels tipus
produits a Holanda. La trajectoria de Caslon i Pradell
és certament similar: van ser armers de professié i tots
dos foren persuadits a aprofitar els seus coneixements i
la seva gran habilitat en el treball del metall per apren-
dre una disciplina altament necessaria per satisfer la
creixent demanda de la industria tipografica, desitjosa,
d’altra banda, d’alliberar-se de la tradicional depen-
dencia del material estranger. Fou a les primeres deca-
des del segle xvir quan un grup d’impressors i llibreters
de Londres varen demanar al jove gravador William
Caslon que tallés una font de lletra arabiga i, segons
sembla, els resultats foren tan positius que els seus pa-
trocinadors el varen convencer perque dediqués totes
les seves energies a la fabricacié de tipus d’impremta.
Caslon publica una primera mostra dels seus caracters
Pany 1734 i, gracies al seu exemple, féu possible que la
disciplina s’implantés amb exit al paifs. Cal apuntar, a
més, que els caracteres gravats per Caslon foren recu-
perats a mitjan segle XIx per la impremta anglesa com a
alternativa dels dissenys de romana moderna, i es con-
vertiren en la tipografia predilecta de ’ambit anglosaxo.

Segurament, ’aspecte més rellevant de la trajecto-
ria de tots dos personatges, sense oblidar la gran qua-
litat de les seves creacions, fou la decisi6 i 'enorme
visié per considerar Popcié d’especialitzar-se en un
ofici tan complex, arriscant-se en una llarga formacié
i en lassimilacié de les peculiaritats d’'una professié
inexistent en els seus paisos respectius. Pero, a dife-
rencia de Caslon —qui ha estat estudiat a bastament
per 'amplissima bibliografia dedicada a la historia de
la impremta anglesa—, els exits de Pradell i els de la
resta de punxonistes espanyols actius al llarg de la se-
gona meitat del segle xvir han passat gairebé desaper-
cebuts i, en tot cas, les poques aportacions han arribat
exclusivament des d’un ambit local que de cap manera
es pot comparar amb la difusié externa que ha tingut
Pobra dels impressors més destacats de I’¢poca daura-
da de les arts grafiques a Espanya. Amb tot, 'activitat
precursora de Pradell tingué una gran trascendencia i
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li proporciona un ampli reconeixement social del qual
n’és un bon exemple el paper innovador que diversos
textos de I’¢poca atribueixen a I’artesa de Ripoll i que
Phan convertit en la figura més emblematica de la tipo-
grafia espanyola.

De fet, la consideraci6 tan elogiosa de la seva tasca
fou el fonament del seu ingrés, any 1768, com a con-
ferent en el ram d’art de la Reial Conferéncia Fisica,
institucié que, ben aviat, esdevindria Pactual Reial
Academia de Ciencies i Arts de Barcelona. Va ser el
primer artesa que aconseguia aquesta distincié. Sembla
que PAcademia tenia interés a nomenar socis artistes i,
segurament, Pradell hi ingressa perque el seu nome-
nament contribuia a la consolidacié dels nous estatuts,
ajudava a aconseguir I’estatus de Reial Academia i refer-
mava la voluntat d’obertura —incloent-hi les arts— de
la corporacié®. Pero, tot i que actualment pot ser di-
ficil d’entendre quins foren els motius que justificaven
Peleccié com a académic d’un simple artesa, s’ha de
considerar el valor i estima que mereixia aleshores, en
els inicis de la mecanitzaci6 industrial, ’habilitat en els
processos artesans i aplicacié d’innovacions tecniques.

No ha de sorprendre, per tant, que els exits de
Pradell obtinguessin un resso tan contundent. De fet,
també la premsa oferi noticies sobre els progressos
assolits i en destaca lactivitat pionera. A la Gazeta de
Barcelona del 18 de setembre de 1764, hi aparegué la
nota segiient: «Deseando S.M. el fomento del Arte de
la Imprenta en su dominios, se ha dignado conceder
una pensién de cien doblones de oro y algunas franqui-
cias a Eudaldo Paradell, maestro armero de Barcelona,
por ser el primer inventor en Espafa, como lo fue en
Holanda Lorenzo Kosthiro, de los punzones y matrices
para fundir toda especie de caracteres, asi latinos, como
griegos, hebreos y drabes, necesarios a cualquier im-
presién, iguales a los mds perfectos estrangeros, de que
hasta ahora, desde su invencién, se habian servido los
impresores del reyno en la condicién que ensefie cierto
nimero de discipulos y de que se establezca en Madrid,
para hacer las fundiciones que necesite la Compaiia de
Impresores y Mercaderes de Libros, a cuyo cargo esta
la impresi6n de los Libros del Rezo Divino».

Malgrat tot, 'illustre tipograf frances Pierre-Simon
Fournier demostrava que no s’havia assabentat de I’ac-
tivitat de Pradell, i en el seu Manuel Typographique, de
1764-1766, afirmava amb rotunditat que «L’Espagne est
privée de graveurs en caracteres: elle n’a que deux fon-
deries qui sont a Madrid, 'une appartient aux Jésuites,
qui l'afferment cinq ou six cents livres; ’autre fut ache-
tée a Paris en 1748 de M. Cottin, fondeur de caracteres,
qui la vendit trente mille livres»>. El comentari de
Fournier provoca, uns quants anys després, la resposta
colerica d’Antonio Ponz, qui, en el seu Viage de Espaiia,
replicava amb una evident carrega patriotica com a
reacci6 a Pofensa francesa que, de fet, tan sols és jus-
tificable per la falta d’actualitzacié del text del presti-
gios tipograf, desconeixedor de les moltes novetats que
s’havien produit en els darrers anys en un pais en el qual
aquest ofici tenia certament una tradici6é molt escassa.

[...) antes que Fournier escribiese su libro, ya habian
dado al publico sus matrices, algunos que hoy vi-
ven, y continian con empefio en completar sus cla-
ses. D. Eudaldo Pradell y D. Antonio Espinosa, hi-
cieron ver lo mucho que puede la fuerza del propio
ingenio, y aplicacién. D. Ger6nimo Antonio Gil,
que entre otras de sus tareas, en que entiende con
incesante trabajo, como son el grabar sellos, meda-
llas y laminas, ha tomado con tal empeio el vencer
cuantas dificultades hay en las letras, que puede lla-
marse ya duefio de aquel espiritu de perfeccién que
en esta linea poseifan los que hicieron los punzones,
y matrices, que tanto lustre dieron a las ediciones
de Christobal Plantino, y de los Elcebiros [...]*".

Com es pot comprovar a la citacié anterior, quan
Pradell arriba a la cort, no era inic artifex que es
dedicava al gravat de punxons amb finalitats tipografi-
ques. Aproximadament en els mateixos anys durant els
quals I’artesa catala s’aplicava en el descobriment dels
secrets de lofici, a Madrid i amb independéncia de les
seves realitzacions, Jer6nimo Antonio Gil (1732-1798)
i Antonio Espinosa de los Monteros (1732-1812), tots
dos vinculats a la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, arribaren al mateix nivell d’especialitzacié
i posaren la seva habilitat i els seus coneixements de
Pofici al servei de les noves necessitats de la impremta.
Pero la vinculacié que van establir amb aquesta ac-
tivitat va arribar des d’un ambit molt diferent del de
Pradell i del de les persones que, d’alguna manera, ha-
vien estat vinculades anteriorment amb aquest ofici.
Lluny de pertanyer al sector artesanal, Gil i Espinosa
disposaven d’una amplia formacié academica i havien
finalitzat amb reconeixements els estudis de dibuix i
gravat a la Academia de San Fernando. En aquest sen-
tit, és important destacar que tots dos foren deixebles
de Tomds Francisco Prieto, gravador principal de las
Reales Casas de Moneda, i que el coneixement de les
tecniques propies d’aquesta disciplina, és a dir, el gra-
vat de punxons aplicat al treball de les monedes, habria
de ser decisiu en la futura ocupacié de tots dos artistes.

Amb tot, quan Pradell arriba a Madrid, Pany 1764,
els dos académics de San Fernando sembla que encara
no havien aconseguit donar-se a coneixer com a grava-
dors de lletra d’impremta. De fet, quan, aquell mateix
any, la Companfa de Impresores y Libreros, fundada
un any abans per Carles III per nacionalitzar la produc-
ci6 dels llibres del Nuevo Rezado que durant tant de
temps s’havien editat a Pestranger, publicava mostres
de les lletres de que disposava per establir a Espanya la
impressié del llibre litdrgic, els diversos graus que apa-
reixen al volum Muestra de letras, que presenta la Compaiiia
de Impressores, y Libreros de Madrid, para imprimir el rezo
eclesiastico es corresponien encara als dissenys de roma-
na antiga que havien dominat la produccié impresa al
pais des de la substitucié de les velles lletreries gotiques.
A més, tan aviat com inicia la seva activitat comercial a
Madrid, I’artesa catala fou incorporat immediatament a la
Compaiia i, com demostra Diana Thomas en el seu com-
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pletissim treball sobre Pactivitat d’aquesta corporaci6®,
es converti en el seu principal subministrador de tipus.

En realitat, no és facil documentar els primers pas-
sos de Gil i Espinosa en la realitzaci6 de tipus d’im-
premta, ni tampoc esbrinar la data exacta en la qual
varen iniciar-se en aquesta disciplina. Sembla que tots
dos podrien haver treballat inicialment completant els
jocs de matrius que posseia Bernardo Ortiz, un dels
principals fonedors al Madrid de I’¢poca. Amb tot, gra-
cies a una peticié dirigida a la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, de I’any 1760, podem afirmar
que Espinosa s’havia iniciat al gravat de caracters
d’impremta abans d’aquesta data®. Posteriorment, en el
llibre de distribucié de premis de la mateixa Academia
de P’any 1766, s’hi mostra ja la plena satisfacci6 per la
tasca que estaven realitzant els seus dos joves deixebles.

Para el surtimiento de las imprentas, vivia hasta
ahora la Nacién precisada a comprar matrices y
traer letras de Francia, Olanda y otras partes. Hoy
debe a la Academia y a la aplicacién de sus indivi-
duos hallarse redimida de esta necesidad, indican-
do que Jerénimo Antonio Gil y Antonio Espinosa
grababan punzones para letras en nada inferiores a
los més perfectos de las demds naciones®.

De totes maneres, al mes de gener d’aquell mateix
any de 1766, Juan de Santander va recérrer a Eudald
Pradell per complir les necessitats més urgents de la
impremta de la Real Biblioteca, com demostren els
pagaments realitzats al punxonista ripollés «para metal
y demads gastos en punzones, matrices y fundicién de
varias letras que se necesitan para la impresién de la
Biblioteca Griega y que entregard antes de un mes»>.
Es confirma aquesta infomaci6 amb les proves de lletres
realitzades per Pradell per a I’edicié de I'index de la
Biblioteca Ardbico Hispdnica®, que es conserven a l’arxiu
de la Biblioteca Nacional®.

Tot i que, en un principi, la trajectoria dels dos ar-
tistes sembla que va seguir camins parallels pel que res-
pecta al disseny de caracters, el cert és que la implicacié
d’Antonio Espinosa amb el gravat de punxons i la pro-
duccié de lletra d’impremta fou molt diferent de la del
seu company d’academia. Malgrat que era menys destre
que Gil, i que no disposava gairebé mai del suport de les
institucions oficials, es va dedicar a I’ofici al llarg de tota
la seva vida i va regentar una foneria a Madrid i una altra
a Segovia. D’altra banda, Gil només va exercir aques-
ta disciplina complint 'encarrec del bibliotecario mayor
d’establir una foneria annexionada a la Real Biblioteca.

Juan Santander no triga gaire a adonar-se que no
era possible formar una colleccié coherent reunint els
escassos i ja antics jocs de matrius que circulaven per
Espanya. De fet, va intentar adquirir punxons i matrius
del prestigiés impressor angleés John Baskerville (1706-
1775), pero la resposta a la seva peticié fou negativa pel
que respecta a la venda de punxons i tan sols se li oferi la
possibilitat d’adquirir tipus i matrius a uns preus que se-
gurament varen resultar poc adients en plena aplicacié

de la politica proteccionista de Carles IT1I*2. Finalment,
Santander es decidi a realitzar tot el procés per a la fa-
bricacié de nous tipus d’impremta. Per portar a terme
aquesta diffcil comissié, va recorrer a Jerénimo Gil, qui,
de fet, ja treballava en el gravat d’unes medalles per a la
Real Biblioteca. Inicialment, se li va encarregar la tasca
de completar els antics jocs de matrius que Santander
havia comprat anys enrere i després, vist Pexit i la quali-
tat del seu treball, se li encomana la realitzacié de nous
punxons i matrius dels diversos cossos de lletra®.

El mes de desembre de 1767, Jerénimo Gil pre-
sentda un memorial on sollicitava la proteccié reial
per aplegar ’'enorme colleccié de la foneria de la Real
Biblioteca. En la sollicitud, Gil reivindicava la natura-
lesa precursora de la seva activitat i reclamava la consi-
deraci6 dels molts esforgos realitzats, aixi com la gran
aplicaci6 amb la qual va haver de dedicar-se a un llarg
aprenentatge autodidacte necessari per adquirir les pe-
culiaritats d’un ofici practicament desconegut al pais.
En aquest sentit, observa que s’ha aplicat «con la mayor
atencidén a este importante objeto sin perdonar trabajo
alguno y supliendo a costa de repetidas experiencias
y pruebas, que se han llevado mucho tiempo, la falta
de instruccién y luces que es natural a la extrafieza de
este asunto en Espafa»®, que ja havia presentat a Juan
de Santander un joc de matrius del grau d’Atanasia,
amb els punxons i contrapunxons corresponents, i que
s’oferia per executar els punxons i les matrius dels dife-
rents graus de lletra. A més, en I'informe adjunt a la pe-
ticid, Santander incidia també manifestament en la im-
portancia de la tasca que el gravador estava realitzant
i en la necessitat de compensar-lo de forma generosa.

La utilidad de la suplica que hace a VM. don
Jerénimo Gil en el Memorial que acompana a este
informe, es manifiesta y que sobre no dejar en mi
concepto el menor recelo, ofrece desde luego las
mds ventajosas reflexiones para el mejor servicio de
V.M., cuyo Real dnimo hard mds bien las mds opor-
tunas. Ello es, Sefior, que sin una escogida coleccion
de matrices no se debe establecer la Imprenta Real:
que desde luego se proporciona el tenerla V.M. en
pocos afios completa de todo cuanto se represente
util, como el aumento de valor que incluye el surtido
de punzones para renovarla con uniformidad, aun
cuando faltase su artifice: que esto se logra no sélo
sin el gravamen de que el Real Herario el conside-
rable precio de esta coleccién y lo que se mereceria
por el agregado de punzones que lleva, y nunca ha
venido ni ofrecen de fuera: sino también con la ven-
taja de quedar V.M. dueiio de ella por sélo el coste de
la consignacién anual que se digne hacer a este po-
bre acreedor, por su habilidad y aplicacién y por la
humilde fidelidad con que ofrece a los R. P. de V.M.
sus tareas y el fruto que pudiera esperar de ellas®.

La resposta negativa a la peticié de Gil féu que la
Real Biblioteca s’hagués de fer carrec de tots els paga-
ments que el gravador havia de realitzar, inclosos els
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sous dels seus ajudants, i adquiria la responsabilitat de
mantenir el gravador, a qui, a més, se li va proporcio-
nar habitatge. En aquesta nova situacid, la importancia
concedida a la formacié dels materials de la foneria,
pas previ i absolutament necessari per al bon funcio-
nament de la impremta reial, va suposar un reajusta-
ment economic que es manifesta en una evident re-
ducci6 del personal. De fet, des de 1768, no es cobriren
les vacants ni es varen concedir ascensos, segurament
amb Pobjectiu de reduir costos per poder invertir en
la formaci6 de la colleccié de punxons i matrius®®. En
les peticions d’ajut posteriors presentades al monarca
per tal d’aconseguir ’aportacié economica que perme-
tés financar el costds projecte que estaven realitzant,
Santander no va oblidar mencionar la generosa protec-
ci6 de que gaudia Eudald Pradell: «quedara V.M. duefio
de la nueva coleccién por sélo el coste de la comisién
anual que V.M. se digne hacer a este pobre, con propor-
cién ala que justamente recibe de su Real munificencia
Eudald Pradell, sin embargo de que se queda duefio de
las matrices que hace, y reutiliza con sus fundiciones»®’.

L’excepcional ajut que el monarca havia concedit
a Pradell fou utilitzat com a element comparatiu per
aquells artifexs que també pretenien obtenir la protec-
ci6 oficial. De fet, en les nombroses pero poc eficients
peticions d’Antonio Espinosa, hi apareixen diverses
vegades referencies a la generosa dotacié que rebia
Partesa catala, en les quals, d’altra banda, es lamenta
de la poca atencié que havia rebut la seva tasca, aixi
com de la falta de suport que l'obligava a continuar
amb aquesta costosa activitat mitjancant els seus pro-
pis recursos. Tot i el prestigi que Espinosa havia assolit
pel fet d’haver proporcionat les lletres cursives amb les
quals Ibarra va imprimir ’any 1772 la traduccié caste-
llana del Salustio®®, segurament ’obra més valorada de
tota la produccié tipografica espanyola, no va gaudir
mai de la proteccié reial que pretenia rebre i 'inic que
va aconseguir fou que la Imprenta Real adquiris alguns
dels seus tipus per a la impressié dels diaris oficials de
la Gaceta i el Mercurio. En realitat, les peculiaritats dels
seus dissenys no foren especialment valorades i prac-
ticament no va disposar de cap tipus de suport de les
institucions oficials.

Segurament, la foneria que Espinosa dirigia a
Madrid fou la competencia més directa de Pradell, tot
i que les diverses ocupacions i les moltes responsabi-
litats que va assumir no li varen permetre dedicar-se
de manera absoluta al negoci. Es molt probable que,
com apunta el periodista i literat Francisco Navarro
Villoslada, Espinosa «tenfa demasiados oficios para so-
bresalir en ninguno»®. De fet, a més de la trajectoria
que va seguir com a gravador artistic, va dirigir les se-
ves foneries tipografiques i, posteriorment, establi un
taller d’impremta, sense oblidar que també exerci com
a gravador de les reials cases de la moneda de Sevilla i
Segovia, localitat, aquesta darrera, on funda i dirigi una
escola de dibuix.

D’altra banda, Pradell havia installat, ’any 1764,
el seu establiment al carrer del Mesén de Paredes de

Madrid, amb la missié de proveir de tipus de qualitat
els tallers d’impremta locals. De fet, tot i que P’artesa de
Ripoll es dedica exclusivament al seu establiment, no
només va fondre lletra per a una amplia clientela d’im-
pressors, sind que també va obrir punxons nous per mi-
llorar la colleccié amb la qual havia arribat a la ciutat.
Els cinc graus de lletra que havia realitzat a Barcelona
varen augmentar fins a dotze, de Glosilla fins a Gran
Canon, i molt probablement també va perfeccionar el
disseny d’algun dels caracters que havia gravat inicial-
ment. El prestigi que assoli en el seu ofici es mostra de
forma ben clara en la dedicatoria en llati on 'impressor
tarragoni Pere Canals donava noticia dels nous tipus de
lletra que havia adquirit per al seu establiment: «Illme.
Praesul. Jam novae litterarum formae, quas in tui obse-
quium Matrito fundi curavi, in typographia mea collo-
catae sunt, earum artifex celebris est Eudaldus Paradell
omnium nostratiim in hac arte peritissimus; indeque
maxime Tibi fore spero; & ad quodcumque volueris ap-
prime accomodatas»’.

Amb tot, la seva marxa a Madrid fou segurament un
greu inconvenient per ala impremta catalana, que, com
ja s’ha indicat, no va disposar d’un nou artifex prou ca-
pacitat per realitzar aquesta tasca fins uns quants anys
més tard, amb la irrupcié del primer punxonista actiu
a la foneria del convent de Sant Josep. Molt proba-
blement, foren aquelles persones amb més sensibilitat
per lart de la impremta les qui més en varen lamen-
tar abseéncia. Finestres, per exemple, qui durant tants
anys havia sofert les mancances de material tipografic
i havia fet mans i manigues per aconseguir els carac-
ters grecs que requerien algunes de les cultes edicions
de la Universitat de Cervera, no comprenia que, en el
moment de maxima esplendor del gravat tipografic a
Espanya, es mantinguessin els mals usos i la desidia a
I’hora de proveir les impremtes de Madrid amb tots els
signes de l’alfabet grec. En una carta escrita a Gregori
Mayans al mes de gener de 1769, mostrava la seva de-
cepcid per la poca rendibilitat que en treien a la cort
d’un punxonista tan capacitat com Eudald Pradell:

Yo no sé como en Madrid se descuydan de hacer
fundir vocales con las tres sefiales de quantidad,
teniendo alli al insigne Eudaldo Paradell Ripollés,
quien, sin tener letras, pues no sabe leer ni escribir,
hace elegantes matrices de las cinco vocales, y de
la ypsilon (si conviene), solamente le den buenas
muestras de ellas [...] assi de las demads, adviertién-
dole en qué cuerpo han de ser los caracteres, si de
texto, cicerdn, athanasia etc. Paradell fue a Madrid
por orden del rey, con salario y gages, para que tra-
bajasse alli y ensefiasse el arte de hacer las matrices
a algunos mancebos; y, sino me engaio, lo negocié
todo el Sr. duque de Alba o el Sr. conde de Aranda,
quienes en Barcelona, segin me dijo Paradell,
quando passé el rey quisieron ver sus obras e ins-
trumentos, y prometiéndole su favor, le dijeron
diesse memorial al rey, como después lo hizo. Esta
fundicién de letras con las senales de la quanti-
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Muestras de los grados de letras y vifietas que se hallan en el obrador de fundicion de la
viuda ¢ hijo de Pradell, Madrid, 1793.

dad no dejarfa de dar al artifice mucho producto,
porque, necessitindose de ella y no haviéndola en
Espaia, le acarrearia muchos compradores que tie-
nen imprenta; mayormente porque no serfa mucho
el coste, tomando la cantidad de que ordinariamen-
te se necessita en las oficinas de imprenta; pero si
se havian de imprimir sinénimos, haurfa de ser mas
numeroso el surtimiento: Si Vm. podia solicitar que
se efectuasse dicha fundicién, haria un singular
beneficio a Espafia y aumentaria la gloria que por
otros muchos merece Vm. de nuestra Nacién”.

Com bé apuntava Finestres en la citaci6 anterior, un
dels compromisos que Pradell va adquirir en relacié amb
la generosa proteccid reial fou la de transmetre les tecni-
ques i els secrets de I'ofici. De fet, aquest va ser segura-
ment ’inic aspecte negatiu en la tan valorada trajectoria
de l'artesa de Ripoll, a qui es va recriminar que hagués
oblidat «cumplir la principal obligacién que se le impu-
s0,y la mds interesante a la nacién, que fue la enseianza,
pues no la dio a ninguno de los jévenes que era obligado,
ni aun a su propio hijo Don Eudaldo»”. D’una manera
especial, no es comprenia que no hagués transmes les se-
ves habilitats al seu fill, ni al seu gendre, sense considerar
que segurament no disposaren de les aptituds del pare

Muestras de los caractéres que tiene en su obrador Pedro Ifern, fundidor de esta corte...,
[Madrid], 1795.

i que, a més, no varen tenir mai la necessitat de realit-
zar 'enorme esfor¢ d’aprendre P'ofici quan podien viure
tota la seva vida explotant comercialment els punxons i
les matrius que havia gravat Eudald Pradell.

Pradell va morir el 7 de desembre de 1788 —curi-
osament, set dies abans de la defunci6 de Carles III—,
i el seu fill no només va heretar una bona part dels ma-
terials de Pestabliment tipografic, siné també la pensié
vitalicia del seu pare. La transcendencia que P’establi-
ment de Partesa catala tenia per al bon funcionament
de la impremta espanyola fou segurament el motiu
principal que propicia la decisié del nou monarca,
Carles IV, de respectar el criteri del pare i antecessor
i concedir al fill de Pradell «seis mil reales de pensién
anual y franquicia en el plomo para mantener la fibrica
que dejo establecida»”. De la mateixa manera, s’atri-
bueix la divisié de béns de la foneria al benefici que
suposaria Paparicié d’un nou establiment d’aquestes
caracteristiques, i, de fet, sembla que el rei afavori el
lliurament de part del material tipografic a Pere Isern
com a part de la dot matrimonial amb la filla de Pradell.

En conseqii¢ncia, el fill i el gendre de Pradell varen
dirigir els seus establiments respectius i cadascun rea-
litza un llibre de mostres amb els caracters disponibles
a les seves foneries. El fill de Pradell publica, ’any 1793,
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Muestras de los caractéres que tiene en su obrador Pedro Ifern, fundidor de esta corte...,
[Madrid], 1795.

el ja citat Muestras de los grados de letras y viiictas que se ha-
Ilan en el obrador de fundicion de la viuda ¢ hijo de Pradell,
impres per Benito Cano. Pere Isern en segui ’'exemple
i, dos anys més tard, va fer imprimir, a I’establiment ti-
pografic de Fermin Villalpando, les Muestras de los carac-
téres que tiene en su obrador Pedro Ifern, fundidor de esta corte.
A la nota preliminar amb la qual s’inicia aquest darrer
volum, s’hi indica, en reconeixement a la tasca realitza-
da per Pradell, que «estos caracteres tipograficos han
sido fundidos con punzones y matrices que fueron en
su totalidad obra de Don Eudaldo Pradell, el primer
inventor de éstos en Espafa, por lo cual recibié una
pension de Su Majestad en el afio 1764, y cuyas matri-
ces son ahora propiedad de Pedro Ifern, habiendo sido
parte de la dote de su esposa Doia Margarita Pradell,
y que son administradas por virtud de la orden real que
figura a continuacién», que porta data del 16 d’agost de
1790 i que efectivament reprodueix totalment.

Aquests dos magnifics catalegs de considerable ex-
tensio, en els quals es mostra una gran varietat de ca-
racters i d’ornaments tipografics, suposen evidentment
el millor referent per coneixer i valorar la produccié
tipografica de Pradell, pero no sén, d’altra banda, els
unics llibres de mostres publicats en aquells anys en els
quals s’anuncien els tipus de Partesa de Ripoll. De fet, el
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Muestras de los caractéres que tiene en su obrador Pedro Ifern, fundidor de esta corte..., [Madrid], 1795.

mateix any de la seva mort, el 1788, apareixien anunci-
ats alguns dels seus dissenys al primer llibre de mostres
que va publicar la Imprenta Real, aixi com també en un
nou volum que es va editar cinc anys després i que, com
Panterior, portava el titol de Caracteres de la Imprenta Real.

La Imprenta Real s’havia format inicialment merces
a I’acord entre un impressor privat, Francisco Manuel
de Mena, i la Secretaria d’Estat, per imprimir basica-
ment els dos grans diaris oficials, la Gaceta i el Mercurio™.
La gesti6 de Mena s’inicia ’any 1756, just després de
Padquisicié, per part de la Secretaria d’Estat, del
Mercurio Histdrico y politico, que pertanyia fins aleshores
a Miguel José de Aoiz. Posteriorment, I’any 1761, tam-
bé s’hi incorpora el dret de publicacié de la Gaceta de
Madrid, que havia estat propietat de Francisco Miguel
Goyeneche. Després de la mort de Mena, Pany 1780,
PEstat va aprofitar el deute que 'impressor havia ad-
quirit amb la Secretaria per passar a controlar el negoci
i apropiar-se de tots els materials i utensilis de la que
fins aleshores s’anomenava Imprenta de la Gaceta. La
importancia de la nova Imprenta Real augmenta pro-
gressivament sota la proteccié dels fons estatals, fins al
punt de despertar les ires dels impressors madrilenys,
entre els quals es trobava el mateix Antonio Espinosa,
que varen dirigir un memorial al monarca incapagos de
competir contra una empresa tan solvent™.

La capacitat adquisitiva de la Imprenta Real va per-
metre als seus responsables disposar dels millors tipus
de lletra que es produien al pais. De fet, els dos catalegs
ja citats sén un exemple perfecte del material tipografic
disponible a Madrid a la segona meitat del segle xvirL
Tots dos presenten mostres de les creacions nacionals

74. Luis Miguel Enciso Recio
(1970), «La Imprenta Real a fines
del siglo xvir (1782-1795)», Revista
de la Universidad de Madrid, volum
XIX, nim. 73, p. 173-174.

75. Luis Miguel Enciso Recio
(1957), «La Gaceta de Madrid y el
Merecurio histérico y politico, 1756-
1781. Estudios y Documentos»,
Cuadernos de Historia Moderna, nm.
11, p. 186.
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Figura 11.
Caracteres de la Imprenta Real, Madrid, 1788.

més recents, amb la particularitat d’indicar, en la ma-
joria dels graus que s’anuncien, ’origen dels caracters.
Gracies a aquestes informacions, es decobreix que, a
més dels tipus de Pradell, Gil i Espinosa, ’establiment
també disposava de caracters d’estil antic, alguns dels
quals eren comprats als més destacats fonedors actius al
Madrid de ’¢poca, com Juan Merlo, Francisco Rongel
o Antonio Rojo.

Després de la mort de Juan de Santander, Pany 1783,
el seu successor, Francisco Pérez Bayer, no va mostrar
gens d’interes perque la impremta i la foneria agrega-
des a la Real Biblioteca continuessin en funcionament,
ben al contrari, considerava que eren una carrega in-
necessaria que feia perillar I’estabilitat economica de la
institucio, la qual, d’altra banda, «no se fundé para im-
primir libros sino para la instruccién de los vasallos del
Rey»”. La impremta fou clausurada gairebé immediata-
ment, pero la magnifica colleccié de punxons i matrius
va despertar I’interes dels responsables de la Imprenta
Real, els quals varen proposar al monarca que es traslla-
dessin aquests materials a la seva institucié. Finalment,
després d’arribar a un acord economic, la Reial Ordre
de P’any 1794 sanciona el trasllat de tots els materials de
la foneria de la Real Biblioteca a la Imprenta Real, amb
Pargument que serien més tils per a les necessitats
de la impremta espanyola que estiguessin units en un

Figura 12.
Caracteres de la Imprenta Real, Madrid, 1788.

unic espai els diversos rams que participen en el pro-
cés d’impressio, és a dir, foneria, impremta i calcografia
(aquesta darrera fou creada ’any 1789).
Dissortadament, la satisfacci6 per haver reunit a la
Imprenta Real una colleccié de tan alt nivell, compa-
rable a les millors que existien a Europa, aixi com la
confianga que la durabilitat dels materials utilitzats en
el procés de fabricacié de tipus d’impremta permetés
proveir durant molt de temps els establiments espan-
yols amb la lletra necessaria, va topar gairebé tot seguit
amb la implantacié de noves tendencies estilistiques
en el disseny de caracters. La necessitat de millorar els
fons de la foneria per adaptar-los als dissenys moderns
que estaven popularitzant els Didot i Giambattista
Bodoni, i que practicament dominaven ja la produccié
dels centres editorials europeus principals, va suposar
un cop molt dur per a lesfor¢ que s’havia realitzat al
pais al llarg de tota la segona meitat del set-cents. De
fet, quan, als darrers anys del segle, els responsables de
la Imprenta Real, i molt especialmente el seu subdele-
gat, Juan Facundo Caballero, es varen plantejar la ne-
cessitat de crear caracters nous a la manera moderna,
i tot i els intents que havien realitzat per difondre les
tecniques de Pofici i assegurar-ne la pervivencia —«en
el obrador de su magestad se estd practicando con los

aprendices que manifiestan capacidad para ello»—7"7,
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NUM. 18.

que derrama mi madre ? Bueno.es que de-
xe de servir 2 CHRISTO, como soldado
suyo , por respeto de mi padre, al qual
aun no debo dar sepultura , si me es estor-
bo para serville , siendo cosa tan natural
y debida, y que por su amor se debe 4 to-
dos , aunque sean extrafios. Considerad
como saN PEDRO , yendo el Sefior 4 pade-
cer, le aconsejaba lo contrario, y le fué
como tropezon y escandalo. Viendo el
Apostol San Pablo , que quando queria ir

4 Ferusalen , donde habia de padecer mu-
chos trabajos por CHRISTO , lo detenian
sus bermanos , vespondid estas palabras:
qué haceis liorando , y conturbando mi co~
razon? porque yo no solamente estoy apa-
rejado para ser preso en Ferusalen por
el nombre de nuestro SENOR FESU CHRISTO,
sino aun para morir tambien , y derramar
por el mi sangre con exquisitos y atroci-
simos tormentos. Esta mdquina de guerra,
que con pretexto de piedad y misericordia
*

Figura 13.
Caracteres de la Imprenta Real, Madrid, 1788.

no varen aconseguir trobar cap artesa prou destre i amb
els coneixements necessaris per encomanar-li la realit-
zacié d’aquesta tasca.

En realitat, la magnifica productivitat autoctona
en el gravat de caracters d’impremta que caracteritza
Peépoca d’or de la tipografia espanyola a la segona mei-
tat del segle xvi1, no tingué la continuitat esperada, i la
gran capacitat tecnica dels seus maxims representants
es perdé amb la desaparicié d’aquests. A principis del
segle xIx, la situacié tornava a ésser prou lamentable,
com s’indicava en el text d’'un manual de P’art de la
impremta publicat ’any 1811: «No tenemos caracteres
propios, porque todas las artes reciben novedades y al-
teraciones; y ésta las ha recibido en toda Europa menos
en Espafia. Los nuestros de Pradell, Espinosa y Gil fue-
ron buenos en su tiempo, mas ya pas6, y no podemos
igualarnos con el resto de las naciones que nos aventa-
jan si no abrimos otros nuevos (Ya tltimamente habia
entre los carmelitas descalzos de Barcelona un abridor
de punzones, cuyas primeras muestras presentadas al
gobierno anterior competian sin duda alguna con lo
mejor de quanto han hecho los extrangeros. Ignoro el
éxito que habrd tenido todo aquello)»”.

Malgrat que sempre es considera prioritaria la ne-
cessitat de formar noves generacions en aquest ofici,
els principals representants de la creaci6 de caracters

tipografics al segle xvir no deixaren continuadors i
s’emportaren els seus coneixements técnics a la tomba.
El cas més evident és segurament el de Pradell, pero
tampoc no hi ha indicis que permetin confirmar que
els punxonistes castellans formessin deixebles. En el cas
de Jer6nimo Gil, resulta en certa manera comprensi-
ble que no es preocupés de difondre les particularitats
de I'ofici, ates que la seva dedicacié al gravat tipogra-
fic fou temporal. De fet, després de treballar gairebé
dotze anys en la formacié de la magnifica colleccié de
punxons i matrius de la Real Biblioteca, fou destinat a
Mexic, 'any 1778, com a primer gravador de la Casa de
laMoneda. Els intents de Juan de Santander per evitar la
marxa del seu gravador —o, si més no, per prorrogar-ne
el trasllat a fi d’aconseguir que acabés els diversos graus
de lletra que li havia encarregat— foren infructuosos
i Gil va haver de partir immediatament amb I’encarrec
d’establir una escola de gravat al pais america. La in-
tensa activitat de Gil a Mexic, on residi fins a la seva
mort ’any 1798, el va apartar de Pambit tipografic en
que s’havia exercitat en els darrers anys a Espanya. Va
treballar a la Casa de la Moneda i funda, a més, una es-
cola que, ’any 1784, es convertiria, sota la seva direccio,
en I’Academia de las Tres Nobles Artes de San Carlos.

Tampoc no es coneix cap deixeble d’Antonio
Espinosa en el gravat de punxons que el substituis des-
prés de la seva mort, tot i que segurament fou I’artifex
més conscient del valor comercial d’aquest ofici dins de
Pengranatge de la industria impressora. El seu compro-
mis amb la formacié dels joves més capacitats, aspiraci6
que manifesta en les multiples sollicituds de proteccié
reial que va fer, sembla que no va reeixir, molt proba-
blement perque no va aconseguir mai el suport que
buscava per poder dedicar-se de manera exclusiva a la
practica i a Pensenyament d’aquest ofici. Espinosa en-
cara estava actiu quan els responsables de la Imprenta
Real cercaven un punxonista capacitat per modernitzar
els fons de la seva colleccié tipografica i, de fet, s’ofert
per ocupar aquesta plaga, «movido de un zelo patrié-
tico con deseos de comunicar antes de su muerte los
secretos que ha adquirido en el arte de gravar punzones
y matrices de imprenta»”. Perd tot i que segurament
era, en aquells moments, 1"inic candidat preparat per
realitzar aquesta tasca, les seves pretensions foren re-
butjades una vegada més, molt probablement per la
mala imatge que s’havia ben guanyat en els darrers anys
a causa de la poca durabilitat dels seus tipus, provoca-
da per la utilitzacié de metalls de poca qualitat amb la
intencié d’augmentar els beneficis, pero també perque
els seus dissenys no resistien la comparacié amb els de
Gili Pradell, i encara menys amb els de Bodoni, el gran
referent en aquells moments.

La necessitat de disposar de caracters segons els
dissenys que estaven de moda féu que finalment es
decidissin, davant de la falta d’especialistes al pais
que poguessin completar amb exit la tasca de recrear
aquells models, a comprar directament matrius del fa-
mos taller de Bodoni. L’enorme dificultat que suposava
aquesta adquisicid, ja que el reconegut tipograf italia

78. Miguel de Burcos (1947),
Observaciones sobre el arte de la
imprenta, edicié i notes a cura d’A.
Rodriguez-Moiiino, Madrid, p. 26.

79. AHN, lligall 11.281, ntim. 20.
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Barcelona, Bosch, p. 132.

81. AHN, Consejos, lligall 3.188,
nim. 384.

82. Ibidem. Sobre el reconeixe-
ment a la tasca dels frares carmeli-
tes, n’apareix una referencia al
Calaix de Sastre, del Baré de Malda,
en una anotacié amb data d’11
d’agost de 1800: «Los religiosos
carmelites descal¢os de Sant Josep
tenint dintre de son convent, en
proporcionada pega, sobre de la
porteria, ja de temps molt antic, la
fabrica de punxons o lletres matri-
ces per la impremta, i suscitat-se’ls
algunes dificultats de si poder-la
tenir, s’han manejat i lograt de
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la concedida ab blasé d’armes, és
dir, fabrica real de dites matrices»
(Rafael d’Amar 1 DE CORTADA, Bard
de Malda (1994), Calaix de Sastre,
volum v, Barcelona, Curial, p. 83).

83. BC, Junta de Comere, lligall
XI1, 13, 2.

84. AGS, Consejo Supremo de
Hacienda, lligall 386, nim. 39.

sempre havia rebutjat la venda de materials de la seva
valuosa colleccid, fou venguda gracies al deute moral
que Bodoni tenia amb la monarquia espanyola. De fet,
Pany 1782 havia estat nomenat Tipograf de Cambra
de Carles III, i, el 1793, Carles IV li va concedir una
pensi6 vitalicia de sis mil rals. La seva amistat amb José
Nicolds de Azara, el diplomatic espanyol que es con-
verti en el seu mecenes i protector, fou també decisiva
en la resposta positiva de Bodoni, qui finalment acce-
di a vendre al Govern espanyol sis jocs de matrius, de
lletra rodona i cursiva, i dos jocs de lletra grega. Pero,
a més, en resposta als desitjos de millorar la colleccié
i completar-la amb els graus que mancaven, es trami-
ta també 'adquisicié de diversos jocs de matrius de la
foneria parisenca de Jean-Louis Borniche, que varen
completar la serie de lletres de gust modern. Aquests
dissenys ja apareixien en el nou llibre de mostres que la
Imprenta Real va publicar I’any 1799 i que, a diferencia
dels dos que havia publicat anteriorment, no anava des-
tinat a anunciar els tipus disponibles a establiment per
completar les seves impressions, siné que, com el titol
bé indica, Muestras de los punzones y matrices de la letra que
se funde en el obrador de la Imprenta Real, 1a seva preten-
si6 era, basicament, a més d’exhibir la riquesa dels seus
fons, la d’anunciar els diversos caracters que es fonien
en els seus tallers per comercialitzar-hi directament.

Tot i que la publicacié d’aquest monumental ca-
taleg suposava la culminacié del periode de maxima es-
plendor de P’art tipografic a Espanya, coincidia també
amb el final d’una brillant etapa. El reconeixement de
la incapacitat per crear caracters nous segons els dis-
senys de moda a Europa demostrava que I’establiment
de la figura del gravador de punxons havia estat absolu-
tament efimer. Amb tot, si bé la brillant i prolifica tasca
realitzada pels principals punxonistes espanyols actius
en aquest periode no va tenir, desafortunadament, la
continuitat esperada, si que és cert que hi hagué alguna
excepci6é que va permetre una certa permanencia de
Pofici. Com bé apuntava 'impressor Miguel de Burgos
en la citacié reproduida més amunt, un nou gravador
actiu al convent dels carmelites de Barcelona produia,
a principis de segle, nous caracters d’impremta d’estil
modern que res no havien d’envejar als que es fabrica-
ven arreu d’Europa.

Resulta sorprenent comprovar que la foneria del
convent de Sant Josep de Barcelona fou ’inic lloc on
es realitza una efica¢ transmissi6 de les tecniques que
permetien realitzar els complexos processos necessaris
per fabricar punxons i matrius. A diferencia del que va
succeir amb els altres artifexs espanyols, els quals no
varen saber transmetre els secrets ni les habilitats de la
seva practica, a la fabrica dels frares carmelites varen
treballar diverses generacions de gravadors de punxons.
D’aquesta manera, les particularitats d’aquesta discipli-
na varen sobreviure al convent barceloni fins ben entrat
el segle x1x, mentre que a la resta del pais practicament
s’havien extingit amb la desaparici6 de la prolifica ge-
neraci6 de punxonistes encapgalada per Eudald Pradell
iactiva al llarg de la darrera meitat del segle anterior.

La mort prematura de Pablo de la Madre de Dios,
el primer dels religiosos que va excellir en el gravat de
punxons, no altera excessivament el funcionament de
la fabrica, ja que el seus successor, fra Jaime de San
José (1744-1794), va continuar amb encert la direcci6
del taller. A més, tot i no ser tan destre com el seu an-
tecessor, va heretar les teécniques per fabricar punxons
i va produir dissenys nous que ampliaren la colleccié
de la foneria. Sabem que, com a minim, va realitzar «un
bon caracter de lletra i un altre de solfa per a imprimir
llibres de cor destinats a les esglésies»®, i malgrat que la
seva activitat com a punxonista no fou tan amplia com
la de Pablo de la Madre de Dios, la seva aportaci6 és
una prova evident de la continuitat de I’ofici, que cul-
minara, una generaci6 després, en 'etapa més brillant
de la fabrica de lletra del convent de Sant Josep sota la
direcci6 dels frares Joaquin de la Soledad (1769-1837) i
Pablo de S. Simén Stoch (1759-1816).

En realitat, 'autor dels nous dissenys produits al
convent fou fra Joaquin de la Soledad, qui, abans de
prendre els habits de descalg, s’havia format com a
serraller i maquinista, continuador de I’ofici patern, i
havia apres a més els principis del dibuix i el gravat a
PEscola de Nobles Arts de Barcelona. Dedicat de ple
a la fabrica de lletra, havia heretat els coneixements i
les tecniques que es practicaven a la foneria del con-
vent des de feia ja alguns anys i va aconseguir gravar un
bon nombre d’«alfabetos de todas graduaciones y de
igual gusto y método que los del caballero Bodoni»®',
que van proporcionar una gran estabilitat al negoci i
als tallers d’impremta catalans. Motivats per ’éxit de
Pestabliment, els frares varen presentar al monarca una
sollicitud per tal d’obtenir algun tipus de privilegi i,
Pany 1800, van aconseguir la proteccié reial per a la fo-
neria i el permis del rei per posar «sus reales armas sobre
la puerta de la fibrica de letra de que son maestros»®.

Curiosament, l’any 1800, els hereus d’Eudald
Pradell també varen presentar una sollicitud al monar-
ca en la qual suplicaven que «para perpetuar la memo-
ria de tan Util establecimiento en Espafa, y demostrar
la proteccién que merecen las artes utiles al Estado,
se les concediese permiso para colocar el Escudo de
Armas Reales sobre sus Puertas con la inscripcién, o ti-
tulo de Real fibrica de fundicién de letras hechas por el
primer inventor que ha habido en Espafia Don Eudaldo
Pradell»®. A principis del nou segle, el fill d’Eudald
Pradell tenia el seu establiment al carrer del Caballero
de Gracia, on treballaven deu persones, mentre que el
de «Pedro Ysern estaba en la Calle de Hortaleza, asimis-
mo bien surtido de punzones, y matrices de los propios
caracteres que el primero, y aunque el obrador no era
tan grande como el de Pradell, ocupaba ocho personas,
teniendo el de uno y otro bastante anchura y propor-
cién para ocupar el mayor nimero de operarios que se
conocia habia ocupado antes, y no mantenian ya por-
que las actuales circunstancias de la Guerra les obliga-
ba a reducirlos, e igualar las producciones de fundicién
con los encargos que les hacian los impresores»®. En la
seva peticid, Pradell i Isern manifestaven que:
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[...] por decreto de 4 de agosto de 1764 se concedié
por S.M. a Don Eudaldo Pradell, ya difunto, padre
y suegro de estos interesados una pensién anual de
cien doblones de oro, y por coste y costas el plomo
que necesitase para su fibrica de punzones y ma-
trices de caracteres de imprenta, con la obligacién
de establecerse en esta corte, y plantificar en ella
dicha fabrica para abastecer de fundiciones de le-
tras las imprentas del rezo divino, evitando que los
impresores se surtiesen de letra estrangera, como
sucedia porque no las hallaban buenas en Espafia,
y que se hayan mejorado notablemente las edicio-
nes que se hacen ya en las imprentas de esta corte
con perfeccién por el esmero con que Pradell habia
desempefiado su obligacién en aquel ramo, y dado
de este modo cumplimiento a las benéficas instruc-
ciones de V.M. Que habiendo fallecido dicho Don
Eudaldo Pradell en 7 de diciembre de 1788, sigui-
endo SM las piadosas intenciones de su Augusto
Padre concedié al hijo seis mil reales de pensién
anual y franquicia en el plomo para mantener la
fabrica que dejé establecida, y en agosto de 1790
mando se entregasen a Pedro Ysern a cuenta de los
bienes dotales de su mujer los caracteres de matri-
ces de letras que pidié para establecer otra fibri-
ca de fundiciones y evitar la escasez que tenfan en
dicho surtido las imprentas del reino y en el dia se
hallaban ya plantificadas dos fdbricas de estas fun-
didiones en iguales grados de letras. Y que desean-
do cumplir con la real voluntad de que estén bien
abastecidas todas las de Espana, ha resuelto Pedro
Ysern pasar a Barcelona, y poner alli una fundicién
de letras que satisfaciese el gusto y las demandas
de todos los impresores del reino, y atin de los de
Américas, excusandoles los dispendios de crecidas
cantidades que ahora les costaba el llevar la letra
nueva, y traer la vieja para su renovacién®.

Amb tot, no s’ha trobat cap informacié que perme-
ti confirmar que Pere Isern installés el seu establiment
a Barcelona, ben al contrari, cal suposar que els esde-
veniments politics que ben aviat afectaren el pais i, en
especial, Pentrada de les tropes napoleoniques, varen
frenar qualsevol iniciativa del gendre de Pradell.

En resposta a la sollicitud presentada per Pradell i
Isern, la Junta General de Comercio y Moneda va de-
manar a la Junta de Comer¢ de Barcelona que informés
sobre la trajectoria dels hereus de lartesa de Ripoll.
Els membres de la Junta de Comerg, entitat que havia
donat suport de forma tan manifesta a les pretensions
d’Eudald Pradell, feien referencia al memorial que
aquell els va presentar al mes de setembre de 1763 de-
manant el seu suport, i en reproduien el contingut com
a mostra de les altes pretensions de Partesa:

Uno de los ramos de comercio muy considerable
en cualquier potencia es el de la impresion, el que
en nuestra Peninsula esta casi totalmente descaeci-
do y aun lo podria estar del todo si los estrangeros

bien advertidos hubiesen absolutamente impedido
de sus respectivos reinos la salida de las matrices de
los caracteres. Pero no obstante de permitir sacar
algunas, logran el ventajoso beneficio de atraer de
nuestra Espana los considerables caudales, pero
aun en su mano estd el acabar de destruir la poca
impresién que nos queda, si dan al blanco de cortar
del todo la salida de las matrices de los caracteres:
sin aquellas es constante que no se pueden formar
estos, y sin estos no se puede imprimir; con que no
teniendo Espaia el modo de formar matrices, im-
pedidas estas de salir de sus fibricas, quedaba en-
teramente destruida su impresién. Para remediar
este irreparable prejuicio, se ha procurado muchas
veces el formar matrices, por nuestros naturales,
pero hasta el momento ningun espafol ha logrado
semejante adelantamiento. Yo, muy Ilustre Sefor,
estimulado mds del amor al publico, y gloria de la
patria, que del propio interés, lo intenté, y quiso la
suerte que después de alguna aplicacién acertase
con ellas, y en prueba de mi desempefio presen-
to a V.S. muestra de los cinco caracteres distintos
que hasta ahora tengo cocnluidos que son: Peticano,
Texto, Lectira gorda, Lectura chica, y Misal o Entredos.
[Con la voluntad de establecer] una oficina que de
abasto para todas las impresiones de la Peninsula, y
Indias tan perfecta como la de Harlem en Holanda,
que es la mejor que hasta ahora se conoce en
Europa, por cuya manutencién sélo necesito de un
médico caudal que sufrague para miy familia,y para
los gastos que en tan importante obra se ofrezcan,
y del plomo que se consuma para la misma, y para
que conozca que no quiero ni enriquecerme, ni
privar al publico y al estado de las grandes ventajas
que de ensefar esta nueva invencién a mancebos de
talento se les pueden acarrear, me ofrezco a ensefar
a cuantos S.M. desease destinar a aprenderla®.

Malgrat tot, els responsables de redactar I’informe
encarregat a la Junta de Comer¢ de Barcelona varen
menysprear la petici6 dels hereus de Pradell, ja que, tot
i ser propietaris dels punxons i de les matrius que va
fabricar Partesa ripolles, no tenien capacitat per obrir-
ne de nous i, per tant, la seva habilitat es limitava a la
foneria:

[...] se ve que ellos no abren punzones; pues expre-
san que son proseedores de las matrices picadas con
los que abrié el difunto D. Eudaldo Pradell, padre
y suegro de estos interesados; y con ello se dedu-
ce que toda su habilidad de reduce a la fundicién
de letras con aquellas matrices, en lo que no halla
la comisién un mérito acreedor a grandes recom-
pensas; ni tampoco un trabajo dificil de aprender
sin que para ejercitarlo sea menestre particular
destreza ni despejo; pero como la distincién a que
aspiran los suplicantes, ni es grabosa al Estado ni
a ningln otro establecimiento, opina la comisién
que puede concederseles, tanto mas que ella perpe-
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LXVIIL, 1, 19.
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tuara, por decirlo asi la memoria de un hombre del
mérito del difunto Pradell®”.

Es plantejava, en aquest cas, una diferéncia molt
evident en relacié amb la proposta dels frares carme-
lites, els quals havien fet grans progressos «en el arte
interesante de la imprenta entendiendo S.M. en la
expresion de fdbrica de letra la reunién de las tres artes
de formar punzones, picar matrices y fundir los ca-
racteres»®®. De fet, aquest era un aspecte en el qual es
feia una incidéncia especial, amb el desig evident de
diferenciar les tasques que es realitzaven al convent
en relacié amb les d’altres foneries que suministraven
la lletra d’impremta: «bajo el nombre de fdbrica de letra
estan comprendidos todos los ramos de dicha fibrica,
que a distincién de otras que son sélo de fundicién, es-
tdn comprendidas las tres artes de que se compone»®.

D’aquesta manera, i després de destacar la impor-
tancia de la foneria dels carmelites, s’apuntava també
que els preus de la lletra fosa a la fabrica del convent
de Sant Josep eren «desde 10 a 25 por 100 mds baratos
que los establecidos por Pradell e Isern»®. No obstant
aixo, els membres de la Junta de Comer¢ varen mostrar
també preocupaci6 pel fet que una industria de tanta
transcendencia quedés reduida a Pactivitat d’uns reli-
giosos, i insistien en la necessitat que aquests coneixe-
ments traspassessin els murs del convent. Consideraven
incomprensible que no hi hagués cap altre artifex a
Catalunya amb la capacitat de fabricar matrius, i els
semblava inexplicable que en «una provincia tan indus-
triosa como aquella se hallase estancada esta fibrica en
un convento, sin embargo de que en ninguna habia las
proporciones que en ella para lograr con facilidad abri-
dores de punzones, cuando eran tantos los que en la
villa de Ripoll se dedicaban a la de armas de fuego con
lo que estaban acostumbrados a cortar y grabar al buril
el hierro»”'. No hi ha dubte que Pantecedent d’Eudald
Pradell encara feia efecte en els membres de la Junta,
els quals no comprenien per que uns altres operaris
de la vila no podien repetir el procés i aprendre I’ofici.
D’altra banda, es lamentaven «que esta habilidad hu-
biese recaido en manos de unos religiosos que no ha-
bian cuidado hasta ahora de ensefarla»™. Per aquest
motiu, sollicitaven que «al lado de fray Joaquin de la
Soledad, fuesen admitidos cuatro jévenes elegidos por
la propia Junta en calidad de aprendices de abrir pun-
zones y picar matrices para letra de imprenta, y notas
de musica»®.

Per tal de respondre a la peticié dels hereus de
Pradell, la Junta General de Comercio i Moneda tam-
bé va demanar I’opinié del subdelegat de la Imprenta
Real, Juan Facundo Caballero. A Pinforme presentat
per Caballero, s’hi resumia la trajectoria de Pradell i
s’hi afirmava que «vino desde Barcelona y se estable-
cié en esta corte, protegido del Marqués de la Mina,
trayendo cuatro grados de letra que habia abierto de
Breviario, Entredos, Lectura y Texto [...], y abrié otros
punzones hasta juntar una coleccién de doce grados de
letra desde el de Glosilla hasta el Gran Canon; pero ol-

vidé enteramente cumplir la principal obligacién que
se le impuso, y la mds interesante a la nacién, que fue la
enseflanza, pues no la dio a ninguno de los jévenes que
era obligado, ni aun a su propio hijo D. Eudaldo, que
segln las noticias que tenia carecia de los principios de
esta facultad, y por lo mismo, aunque por fallecimiento
de su padre, se le habia continuado la pensién de seis
mil reales, nada habia adelantado su obrador, ni menos
ensefiado, ni se podia esperar que lo ejecutase por falta
de inteligencia»®. I encara no en tenia prou Caballero,
perque novament feia referéncia a la polémica sobre
si Pradell fou el primer artifex que aconsegui realitzar
amb exit aquesta activitat a Espanya: «antes del referido
aflo de 64 empezaron a abrir punzones en esta corte
los laboriosos D. Ger6nimo Antonio Gil y D. Antonio
Espinosa con el fin de completar los que faltaban a
muchos grados que tenfa Don Bernardo Ortiz, y hoy
poseia D. Domingo Merlo en la Calle de Toledo, lo cual
acreditaba que no fue Pradell el primero que en Espaia
invent¢ el arte de abrir punzones, y consiguientemente
que podria omitirse este dictado en la inscripcién que
solicitaban poner sobre las Puertas de sus Fébricas»®.

Pero la realitat és que Pargument principal per
mostrar-se tan decididament en contra de satisfer les
aspiracions de Pradell i Isern era novament la seva
incapacitat per produir dissenys nous, aixi com per
millorar i modernitzar la colleccié tipografica que els
havia deixat I’artesa de Ripoll. D’aquesta manera, «no
los hallaba capaces de surtir por si solos a ninguna im-
prenta de todo lo necesario, por que sin embargo de
que se conservasen los doce grados que dejé su padre,
les faltaban otros muchos, principalmente de letras ti-
tulares de cursiva, que eran muy precisas, como tambi-
én los grados de letras orientales, de los quales se hacia
mucho uso, y careciendo de la habilidad para poderlos
completar, le quedaba muy poca confianza de que pu-
diesen ser ttiles»*.

De fet, aquesta era una problematica que inci-
dia molt directament en els problemes que el mateix
Caballero estava experimentant respecte a I’aspiracié
que tenia de trobar un gravador de punxons al pais que
evités haver de dependre del material estranger i que,
en certa manera, pretenia relacionar amb la desidia
de Pradell a I’hora de formar nous operaris. Apuntava
Caballero que «desde que S.M. le confirié el encargo
de Subdelegado de su Imprenta Real en la que se ha-
llaba establecido un obrador de fundicién, deseoso de
adelantarle trat6 de proveerle de un sujeto inteligen-
te en abrir punzones, y demds correspondiente a esta
facultad, y no hallé ninguno que llenase su objeto, y
ciertamente no fuera asi si el padre de Don Eudaldo
hubiera cumplido con su obligacién de ensefar a los
jovenes que se le mandé; anadiendo con este motivo
que el precitado D. Gerénimo Gil era el tinico de quien
podria haberse sacado mucha ventaja acerca de este
y otros ramos, y quien habia trabajado una coleccién
muy buena de grados de letras, que poseia el precita-
do obrador de fundicién de la Imprenta Real, que con
ellos, y con otros que se han aumentado en tiempo de
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su Subdelegacidn, tenia ya una bastante completa para
el surtido de fundiciones de todas las imprentas del rei-
no»””. Conscient de la incapacitat dels hereus de Pradell
per gravar caracters nous, proposava ironicament que
«para cerciorarse este tribunal de si acaso se enganaba
en el juicio que habia formado sobre la ninguna inte-
ligencia de los pretendientes podria mandarles hacer
un grado completo de punzones que era el medio de
no exponer la resolucién ni causarle perjuicio, pues si
acertaban a ajecutarlo con toda perfeccién €l seria el
primero en buscarlos para el obrador de V.M.»%.

Finalment, el bibliotecario mayor, Antonio Vargas
Laguna, a qui també li fou sollicitat el parer, fou molt
més benevol que els anteriors i no troba inconvenients
en la petici6 de Pradell i d’Isern. Després de resumir
breument la historia del gravat de punxons a Espanya,
es feia resso de la trajectoria de Pradell i confirmava
que «Noticioso el Marqués de la Mina de los preogre-
sos de este nuevo artista, informé de ellos al Ministerio,
y el Augusto Padre de V.M. le remuneré con una pen-
sion de cien doblones anuales, y animado Pradell con
este premio vino a Madrid y establecié su obrador de
fundicién, le enriquecié con muchos y nuevos grados
de letras, y murié en la corte con la gloria a la verdad
de haber sido el primer espafol grabador de punzones.
Imitando a Pradell se aplicaron después a abrir punzo-
nes, hincar matrices y fundir letras D. Antonio Espinosa
y Don Gerénimo Gil, ambos grabadores en hueco, y
discipulos del célebre Don Antonio Prieto, Grabador
Mayor de la Casa de Moneda de esta corte»”. Tot i re-
coneixer que no estava al corrent de Pestat en el qual
es trobaven les foneries dels pretendents, aixi com de
Pestabliment que Isern pretenia installar a Barcelona,
«tenfa por indudable que si le realizaba, resultarian a
la nacién en general, y a los impresores de Espana y
América en particular las utilidades que el mismo Isern
especificaba, y eran en su concepto acreedores los dos
a la proteccién de la Junta, que le parecia justo contri-
buyese en cuanto pudiese al fomento, y multiplicacién
de las imprentas, por ser las que propagaban los cono-
cimientos cientificos entre los hombres, y al paso que
facilitaban el comercio literario proporcionaban el que
en las ciencias se hiciesen nuevos progresos»'®. De fet,
va arribar a la conclusié que «si los interesados en la ins-
cripcién que solicitaban poner en las armas, en lugar de
las palabras primer inventor que ha habido en Espana,
pusieran primer renovador espafol de la fundicién
de letras en Espafa, no hallarfa dificultad en que el
Tribunal accediese a su pretension, pues aunque Dises
fue el primero que establecié en la corte la fundicién
de letras, no fue espafnol, y no habiendo habido desde
aquella época hasta Eudaldo Pradell otro nacional que
renovase un arte tan util, juzgaba que con razén se le
podia dar a Pradell el dictado de primer renovador es-
pafiol de la fundicién de letras»'.

En consonancia amb lopinié d’aquest darrer,
la Junta decidi acceptar la demanda dels hereus de
Pradell, tot i que, en realitat, «<no hallaban un mérito
acreedor a grandes recompensas, ni tampoco un tra-

bajo dificil de aprender, porque para ejecutarlo no es
menester particular destreza ni despejo, pero como la
distincién a que aspiraban no era grabosa al Estado, nia
ningun otro establecimiento, opinaban que podia con-
cedersele, tanto mas que ella perpetuaria, por decirlo
asi, la memoria de un hombre del mérito del difunto
Pradell, y con cuyas matrices continuaban trabajando
y surtian ellos a las imprentas»'®. Sembla, per tant, que
la sollicitud de Pradell i d’Isern fou acceptada no tant
pels seus propis merits, sind pel prestigi i ’alta conside-
raci6 que s’havia ben guanyat I'illustre artesa de Ripoll.

De fet, val a dir que la figura de Pradell sempre ha
despertat un interes que, tot i ser molt menor del que
hauria merescut per la importancia de la seva activitat,
resulta notori si tenim en compte la indiferencia amb la
qual els especialistes en la historia del llibre a Espanya
s’han enfrontat a ’analisi de la produccié i el comer¢
de tipus ’impremta. Amb tot, els diversos estudis que
varen abordar la trajectoria d’Eudald Pradell arribaren
des d’un ambit local i amb una escassa transcedencia
externa, fet que no va permetre la correcta difusi6
d’unes aportacions notables que passaren gairebé desa-
percebudes. L’exemple més clar és el text ja citat d’Eu-
dald Canibell i Masbernat, un dels millors especialistes
que ha existit mai a Catalunya sobre el mén de les arts
grafiques. L’article de Canibell, «José¢ Eudaldo Pradell.
Notable grabador de punzones en el siglo xvii, publi-
cat a I’Anuario Tipogrdfico Neufville ’any 1910, representa
una magnifica aproximacié a la personalitat i a ’obra de
Pradell, tot i algunes deficiencies propies segurament
de la metodologia de I’¢poca.

Amb tot, la repercussi6 d’aquest text hagué de
ser molt reduida i sembla que no arriba a les mans de
Pimpressor nord-america Daniel Berkeley Updike, au-
tor d’'una monumental obra sobre la historia dels tipus
d’impremta, Printing types: their history, forms and use, la
primera edicié de la qual va apareixer, en dos volums,
Pany 1922. En el llibre d’Updike, que de seguida es con-
verti en un referent per als especialistes posteriors en
aquest camp d’estudi i en Pexemple en el qual sustenta-
ren les seves aportacions, s’hi incloien dos capitols dedi-
cats a la impremta espanyola, un dels quals tractava so-
bre la produccié de ’¢poca incunable i un altre, que era
més extens, estava dedicat a la tipografia dels anys 1500-
1800. A diferencia del que era habitual en els treballs
referits al llibre espanyol, Updike no es va conformar
amb Panalisi de la impremta espafola del segle xv, sin
que també va tractar la produccié d’uns periodes cro-
nologics que fins aleshores havien despertat molt poc
interes. A més, va presentar la impremta espanyola dels
segles xv1, xvII i xvir d’una manera totalment inedita,
concedint la maxima preponderancia a Pestudi dels ti-
pus amb els quals estaven impresos els diversos llibres
analitzats i atorgant un paper fonamental a les mostres
de lletra. De fet, fins a ’aparici6 de Printing Types, mai no
s’havia mostrat el més minim interes per les mostres de
tipus editades a Espanya i, per tant, la rellevancia que
Updike va concedir a aquests materials com a element
imprescindible per a la identificaci6 de les diverses es-
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coles tipografiques va suposar una absoluta novetat en
Paplicaci6 a Pestudi de la impremta espanyola.

Cal destacar el merit principal d’Updike fou el
de rescatar de Poblit els gravadors de punxons actius
al llarg de la segona meitat del segle xvir i concedir,
a la seva destacada tasca, el valor que li pertocava en
la prestigiosa produccié del periode més brillant de la
historia de la impremta espanyola. Tot i que el seu tre-
ball no aporta els resultats fidedignes que s’haguessin
obtingut mitjancant la investigacié documental, va
saber interpretar gairebé sempre de forma encertada
les informacions que li oferien les molt nombroses mos-
tres de lletres que va adquirir per reconstruir de forma
prou coherent la historia del gravat de tipus a Espanya.
D’aquesta manera, Updike déna a coneixer lactivitat

d’Eudald Pradell mitjancant I’analisi dels dos catalegs
de tipus publicats pels seus successors, dels quals re-
produeix alguns fulls i analitza amb detall les particula-
ritats estilistiques dels caracters'®. Pero, malgrat les se-
ves magnifiques facultats analitiques i una sorprenent
capacitat deductiva, les informacions de que disposava
Updike eren tnicament les que s’oferien als dos mos-
traris, aixi com a les refereéncies que, sobre Iactivitat
de Pradell, apareixien al llibre de viatges de Pons i al
manual de la professi6 de Sigiienza Vera, obres gairebé
contemporanies a P'activitat del punxonista.

Dissortadament, I’estimul ofert per Updike, qui,
de fet, fou la principal inspiracié de les generacions
segiients d’estudiosos de la materia, no va tenir con-
tinuitat pel que respecta a I’estudi de la tipografia es-
panyola i, a diferencia del que va océrrer amb altres
tradicions bibliografiques, no va despertar I’interes
dels investigadors per aprofundir en les seves apor-
tacions. A l’absencia de contribucions a nivell local,
cal sumar-hi també la nulla atencié que hi varen de-
dicar els estudiosos estrangers, principalment anglo-
saxons, responsables de la molt brillant contribucié
al coneixement de la historia dels tipus d’impremta
a la resta d’Europa. Per als prolifics historiadors
d’aquesta disciplina, la contribucié espanyola no va
tenir, tot i la visié entusiasta i absolutament favorable
d’Updike, cap interes i no fou mereixedora de las més
minima atenci6.

Pero, davant de la indiferencia general dels histo-
riadors i els bibliografs vers la historia dels caracters
tipografics a Espanya, la personalitat d’Eudald Pradell
i el reconeixement de la seva activitat varen motivar
Paparicié de diverses aportacions que han mantingut
viva la figura de I’artesa ripolleés. Si bé és cert que,
posteriorment a I’obra d’Updike, la trajectoria dels
punxonistes espanyols actius al llarg de la segona mei-
tat del segle xvIir no va mereixer el més minim interes,
a la bibliograffa dedicada a P’activitat de Pradell hi ha
alguns titols que mereixen ser citats.

Uns quants anys després de la publicacié de larticle
de Canibell, el llibreter i bibliograf madrileny Francisco
Vindel va editar 'opuscle, ja citat, Carlos III y Paradell
(Madrid, 1941), en el qual aportava la troballa d’alguns
dels fulls de mostres que Pradell i Felio Pons publicaren
amb els primers caracters gravats per ’artesa de Ripoll.
Tan sols un any després, apareixia a Barcelona el lli-
bre de Joaquin Alvarez Calvo titulat Homenaje a Pradell
(1721-1788), un treball forca complet sobre la vida i
Pobra d’Eudald Pradell. Finalment, cal citar també el
llibre que Pilar Vélez, aleshores directora del ja desapa-
regut Museu de les Arts Grafiques de Barcelona, va rea-
litzar per commemorar els dos-cents anys de la mort de
Partesa i que portava per titol Eudald Pradell i la tipografia
espanyola del segle xv1i1 (Gremi d’Industries Grafiques de
Barcelona, 1989). El treball de la doctora Vélez és una
magnifica sintesi del material bibliografic publicat fins
en aquell moment, tot i que es beneficia també de I’es-
tudi del voluminds fons de notes manuscrites d’Eudald
Canibell, entre les quals es conserven dades d’interes
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referides a Pradell, moltes de les quals s’havien publicat
a larticle ja citat'*.

La recerca documental realitzada en els darrers
anys ha permes assolir un coneixement molt més ampli
sobre la produccié i el comerg de tipus d’impremta a
Espanya. De la mateixa manera, s’han localitzat un bon
nombre d’informacions que han permes reconstruir de
forma més completa la trajectoria professional d’Eudald
Pradell. Cal apuntar, també, que la recuperacié en for-
mat digital dels tipus de Pradell, realitzada pel dissenya-
dor catala Andreu Balius, ha permes que l'interes per
Partesa de Ripoll hagi augmentat de forma considera-

ble, no només a casa nostra, siné també en altres pai-
sos on ni tan sols els maxims especialistes en la materia
tenien coneixement de la brillant tasca del punxonista
catala. La tipografia «Pradell», que ha aconseguit un
bon nombre de premis internacionals, fou realitzada
després d’un minuciés estudi i d’'una detallada interpre-
taci6 dels mostraris de lletra impresos a finals del segle
XVIIL, i va ser concebuda com un homenatge a la memo-
ria d’aquest artesa catala, amb la voluntat de recuperar
Pobra d’una de les figures més interessants de la historia
de la impremta catalana i espanyola, aixi com un dels
artifexs més brillants de la tipografia europea.

104. El fons d’Eudald Canibell es
conserva durant molts anys a PArxiu
Historic de la Ciutat fins que va pas-
sar al Museu de les Arts Grafiques
que dirigia Pilar Vélez. Actualment,
els materials d’aquest museu s’han
dispersat entre altres espais muse-
istics, tot i que la major part dels
fons, entre els quals s’inclou el lle-
gat Canibell, ha quedat dipositat al
Museu de les Arts Decoratives de
Barcelona.
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