Realisme,
simbolisme,
abstraccio,
contemplacioé

Teoritzar sobre les arts plastiques sempre resulta quelcom dificil, a
causa de I'enorme embolic d'istmes i posicions dialéctiques de
grups d'intel’lectuals que, amb llur discurs, a vegades desvirtuen
el vertader sentit de la posicié de I'artista. D'aqui ve el considera-
ble Cafarnaiim que sobre les tendéncies de I'art actual es produeix
en I'opinié publica, que té poca consciéncia de la realitat d’aquest
fenomen.

El realisme o classicisme vol ser la méxima aproximacié a I'e-
xisténcia objectiva de les coses, |'aproximacié fugissera a una rea-
litat que s’escapa tot seguit com la mateixa vida. De fet en aquest
cas, I'artista intenta aconseguir una realitat que acosta el quadre
a una similitud inventariada, perd tot seguit s'adona que allé que
ha intentat plasmar, que aquella exactitud que prefenia aconse-
guir, li ha fugit de les mans, s’ha atrofiat, i s’ha convertit en una
preséncia que & unes certes connotacions amb el que té davant,
pﬂ’é que de bon tros no t& ni reflecteix la sublim palpitacié de la
vida.

Conscient d’aquest fenomen, comprén que la redlitat és impossible
d'assolir; és quan llavors esdevé la sintesi, i la redlitat es conver-
feix en argument, és a dir, que qualsevol objecte pintat, per precis

ve en sigui el color, mai esdevindra igual @ l’oEiede real. Aixd
gemosira que la redlitat és intransferible a qualsevol mecanisme o
manipulacié. Estéticament, el que vol ser una fidel imitacié a la
naturalesa s'oposa a l'idedlisme, i estanca en l'artista qualsevol
tendéncia a la lliure imaginacié.

Els simbolistes, en canvi, infenten expressar conceptes que tenen
un sentit més extens i general, que la intel ligéncia identifica per



evocar una imatge. No podem tampoc confondre el simbol amb
'l legoria, atés que aquesta correspon a un sentiment més fred i
opac. Els simbolistes entren dintre un terreny utdpic per obtenir
una visié d'una transcendéncia superior a la real; |’estraté?ia del

vadre adquireix una fotal i absoluta independéncia del et real
ge la imatge; el concepte esdevé més lliure i generds; el simbol,
que pot ser expressat amb color i forma, més que reflectir la rea-
litat, intenta redimir-la deixant per a I'espectador un vast camp de
reflexions poétiques, és a dir, és l'intent de fer que alld a qué diem
realitat esdevingui més transcendent que la propia veritat de les
coses; en definitiva, és I'accés a la prioritat de la inventiva i a la
llibertat d'expressié plastica.

L'abstraccié, en canvi, produeix la sensacié de vaguetat quiméri-
ca; fuig de tota aplicacié concreta visual; és com una operacié que
consisteix a separar mentalment alld que en redlitat és indivisible;
és una manera subtil de franscriure d'una manera visiondria
inconcreta certes aparences que poden tenir vaguetats o semblan-
ces amb quelcom real. La plastica que empra aquest procediment
ha omplert una enorme quantitat 38 teles a les quals es déna el
nom d’abstraccions, quan particularment crec que seria millor
quadlificar-les amb el nom de semblances, perque fot el que es
manipula sobre una tela o un paper, encara que remotament, té
lar virtut d’acostar-nos a visions que I'espectador més o menys con-
creta, segons la seva peculiar visi6; és notori, quan assistim a una
mostra dg aquesta tendéncia, escoltar el comentari d'algo que veu
un elefant alla on Falire veu un ocell. Llavors I'encanteri de |'abs-
traccié desapareix totalment d’allé que no pot explicar-se amb
paraules. La total abstraccié és el buit absolut. Tot el que sigui ple
de qualsevol material, si més no, representa aquest element, enca-
ra que no concreti res; llavors ja no és cap abstraccié.

Els camins del conreu de les arts plastiques parteixen d'aquestes
fres concepcions. Tots els alires istmes son derivacions que sorgei-
xen d'aquests tres moviments, que han marcat la pauta, i la conti-
nuaran marcant, del desti d’aquest alé de vida espiritual que I'ho-
me vol perpetuar a través de I'art.

Lart pldstic no tindria cap significat si no pogués contemplar-se,
aixi com no tindria raé I'existéncia dels cinc sentits de 'home si no
poguéssim usar-los. Tot en la vida és art. El gust evoca un artista
cuiner; l'olfacte, un creador de perfums; l'cida, les més excelses
variacions musicals; el tacte, que produeix inequivoques sensacions
de plaer; tot forma part d’'un meravellés entrellat que ben comprés
aporta a I'home la seva distincié de la resta dels altres sers.



Les preferéncies son diferents i variades en cada individu. Es per
aixo que la educacié contemplativa fa que sigui norma respectar
fots els suggeriments optics de les diferents tendéncies humanes
d'expressio. La contemplacié d'un quadre requereix un esfore d'a-
proximacié a quelcom dli¢, a vegades als nostres sentiments; és
cert, defugim d'imatges que no sa%em acceptar, a vegades indluits
per una personal posicié; perd cal tenir en compte sempre que no
existeix una sola veritat de les coses. A vegades no comprenem
com és possible que alld que un troba meravellés, I'altre ho consi-
deri totalment discordant. Aixé és molt dificil d’explicar, pero
forma part de la nostra condicié.

Es necessari, cada vegada més, el sentit de la tolerancia i I'apro-
ximacié a fota mena c?e tendéncies i intentar comprendre les mofi-
vacions que modifiquen la nostra sensibilitat, a fi d’assolir que I'art
és una forma d’expressié humana, com qualsevol altra, apartant
com a mal pitjor, la mitificacié i el virtuosisme, donant pas a l'art
per excel léncia que ens permet gaudir del suprem art de viure.
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