El fresc, sistema
pictoric en desUs

Podriem gairebé afirmar que un dels procediments de pintura mural que
amb més profusié ha emprat I'home dl llarg de la seva hisidria ha estat
el fresc.

Tofs els paisos, des de I'antic Egipte, la mil-lenaria Grécia i sobretot
Italia i Espanya han deixat mostres inequivoques de la seva pervivéncic
en el temps.

Pompeia, sepultada per les cendres volcaniques, guarda encara zelo-
sament moments d'esplendor d’aquesta disciplina artistica.

Més tard, en el periode romanic, es dilata sembrant els temples d'ico-
nografies admirables de les quals Catalunya # la sort de tenir mostres
d'una gran bellesa. Amb I'arribada del barroc és quan aquest art asso-
leix la culminacio de les seves virtuts i I'exemplar forca de les més grans
creacions humanes en aquest génere.

Cal esmentar que tot el que estd pintat sobre el mur no sén pintures al
fresc; hi ha molts altres procediments que al llarg de la historia s'han
aplicat sobre parets.

Per dissort, i com a mostra, una de les obres capitals de leonardo da
Vinci, el Sant sopar, avui dia molt deteriorat, fou pintat amb coles, que
el temps i les humitats lamentablement han malmés; en canvi, les obres
pintades al fresc resten a redds de qualsevel averany d'aquesta nature-
lesa i conserven sempre una fransparéncia i frescor que els fa singular-
ment afractius.
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Actualment, i @ causa de les dificultats d'execuci6, és molt dificil trobar
artistes preparats per portar a terme amb resultats positius aquesta remo-
ta disciplina. Els Oltims infents fets a Sant Carles de la Rapita per I'emi-
nent pintor Vazquez Diaz encara han deixat un elogient testimoni de les
seves possibilitats, perd el temps, que tot ho capgira, tampoc és massa
adient per pinfar grans superficies sobre el mur. Cal afegir, perd, que el
pintor actual disposa de materials excel-lents, facils d'aplicar i d'uns
resultats de duracié i resisténcia a totes les incleméncies i pol-lucions.

les virtuts del fresc contenen un alé d'especial relleu: és com una aqua-
rel-la gegant pintat gairebé amb la mateixa técnica, tota vegada que el
vehicle més important és també |'aigua, a part, naturalment, del suport
basic, que és la calg.

Lo nostra infencié en aquest breu article és demostrar les caracteristiques
que es fan necessaries per portar a terme fot el llarg procés técnic que
aquesta disciplina arfistica comporta, sobretot, i molt especialment, per
véncer les dificuliats per aconseguir un acabat amb resultats positius.

Segons les versions dels més famosos fresquistes del barroc, com Giotto,
Miquel Angel, Rafcel i tants i fants d'altres que han deixat una mostra
peculiar del seu art sobre el mur, emprant aquest procediment, explica-
rem el procés per portar a terme una obra d’aquestes caracteristiques.

La base principal és la preparacié del mur, que ha d'estar protegit d'hu-
mitats i fillracions que dificultarien notablement la realitzacié de I'obra.
El mur ha de ser amebossat amb un morter o argamassa especial, un
morter sense cap més additiv que la cale i I'arena garbellada, amb pro-
porcions de dues parts de sorra per una de calg. Aixd es fa perqué, a
més de donarli una gran consisténcia, com que no és ni gras ni magre
no produeix esquerdes en 'assecatge, sind que queda suficientment dur
per admetre les alfres fases del procés.

Una vegada la paret perfectament preparada i arremolinada, es fa
necessari deixarla assecar durant almenys un any, a fi i efecte de com-
provar si durant aquest periode s'ha produit alguna esquerda, cosa diff-
cil de reparar en el sentit de no deixar pronunciades marques en la pos-
terior pintura.

Durant aguest temps, |'artista ha preparat la cale convenientment ama-
rada dintre els cubells o barrils, i digriament el pintor ha de freure el tel
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calcari que es produeix sobre la superficie de I'aigua; la qual cosa és
una mica enutjosa.

A poc a poc, la cale perd la seva natural bravesa i queda tendra i amo-
rosa com una mantega, i adquirexi un poder d’absorcié del color, cosa
que amb la cal¢ normal no s'aconseguiria.

Mentre es desenvolupen aquestes activitats t&cniques, el pintor prepara
els dibuixos dels motius de I'obra a executar sobre cartré fi o paper grui-
xut. Aleshores aquests dibuixos es ressegueixen amb un dfilat punxé, que
deixa la superficie del paper trepanada just a la linia del dibuix a inter-
vals de dos centimetres, la quc1| cosa s'anomena, fecnicament, l‘estarcit.

Préviament a l'execucié de la pintura, l'artista ha preparat els colors,
terres naturals i oxids, dinfre d'uns pols o recipients de terrissa on es
barreja amb aigua pura. El més dificil és saber com quedara el color
definitiu, perqué la calg, en assecarse, modifica notablement els colors,
que perden la seva riquesa primitiva i queden més pal-lids. Els fresquis-
fes anfics, per superar aquest problema, tenien a ma un tros de fofxo sec
que infroduien dins el liquid de color i quan el freien s'assecava rapi-
dament i revelava el color definitiv sobre la calg, la qual cosa permetia
al pintor augmentar o disminuir la intensitat del to, fins aconseguir el
color més apropiat a la seva sensibilitat.

Tot a punt, abans de comencar la pintura, es mullava abastament Ic
paret (s'entén el tros on s'havia de pintar), i aleshores, amb una llana o
paleta especial, s'aplicava la calg sobre el mur en el tros suficient on el
pintor podia pintar, menire la calg es mantenia fresca, i d'aqui ve el nom
genéric d'aquesta pintura. Una vegada la calg estesa, s'aplicava el
paper estarcit del dibuix corresponent i amb un drapas impregnat de
pols de carbé es resseguia el puntejat i deixava calcat sobre el mur el
dibuix o tros de dibuix que el pintor podia acabar en unes hores deter-
minades per I'enduriment de la cale.

Una vegada la pintura s'aplica sobre el mur, la calg, per capil-laritat,
absorbeix el color, el qual es manté fresc i perdurable, amb una singu-

lar atraccid.

les correccions posteriors poden ferse barrejant colors amb llet o clara
d'ou i no sempre son desitjables; és per aixd que només es poden pin-
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far reduits espais de mur en un dia, excepte quan es fracta de grans tros-
sos de celatges o robes de més rapida execucié. '

Quan s‘acaba la jorada, les restes de calg que no s'han pintat es ras-
quen fins al morter basic.

Cal esmentar que quan es fractava de pintar una gran superficie, es
comengava per la part més alia, a fi i efecte de no empastifar I'obra
amb els esquitxos de calg i color.

Fs conla que quan Miquel Angel comenca la Sixtina no tenia grans
coneixements sobre la pintura al fresc, i se suposa que hagué de recti-
ficar i esborrar alguns plafons per excés de gruix de calg, que no pot
sobrepassar els tres mil limetres, la qual cosa suposava I'escrostament
de la superficie, pecat imperdonable en aquest ofici, i cosa que el gran
mestre superd d'immediat, deixant un elogient testimoni de la seva sin-
gular saviesa i a la vegada de les extraordindries virtuts d'un procés
pictoric que, malauradament, a causa de les seves dificuliats tecniques
cada dia resfa més oblidat. | és per aixo que cada dia sén més admi-
rats tofs aquells arfistes que emprant el més dificil procediment obtin-
gueren resultats sorprenents per la seva qualitat plastica i emocional.

El fresc del carrer del Carme

les pintures al fresc trobades a la casa del carrer del Carme, propietat
del matrimoni Juli Casino i Pilar Espigol, observades detingudament junt
amb 'arquedleg Antoni Roviras, responen perfeciament a la pintura al
fresc. Cal esmentar que les capes de cale que les han cobert durant
fants anys les han absorbit en part, convertint el seu color primigeni en
un to monocrom tirant a marré. No obstant aixd, pel que hem observat,
son fefes per un pintor que coneixia perfectament |'ofici d'aquesta sin-
gular téenica artistica, perqué el gruix de la cale que déna suport a I'o-
bra és jusioment equilibrat.

El motiv de I'obra en qgiestid és religios; pensem que el plafé o lleng de
paret pintada podia fenir unes dimensions aproximades d'uns fres metres
de llarg per dos d'altura; ignorem el motiv central de I'obra, tota vegor
da que el fros que en reproduim en aquestes fotograties es froba en un
extrem del quadre a la part de dalt, a I'esquerra, on es pot veure la figu-
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Diverses fotogralies que
reprodueixen les pintures al fresc
de la casa de la familia
CaosinoEspigol.

{Fotos |. Vert i A. Roviras)
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Fotografia que reprodueix la pintura al frese
e la casa de la familia Casino-Espigol.
(Fotos J. Vert i A. Roviras)

ra de la Verge portant en bragos a Jesos infant. Curiosament, les dues
figures sén coronades, cosa poc corrent, perqué generalment Jesis
infant porta auréola. :

Seria curiosissim poder veure el fresc en la seva fotalitat, per poder gau-
dir a la nostra vila d'una obra Unica de pintura en cquest génere.
L'estructura actual de la casa i el deteriorament de la resta de la pintura
fan que aixd sigui un somni. El fresc data de 1701; no sabem qui I'e-
xecutd ni fampoc qui va fer I'encarrec de I'obra. Es nota, perd, que el
pinfor resfava encara influenciat pels frescos romanics, molt llunyans d'o-
questa dafa.

Es satisfactori constatar que la nostra vila, encara que sigui un petit frag-
ment, guarda zelosament el testimoni de les virtuts d'aquest art singular

que és el fresc.

Joan Fuster i Gimpera
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