Josep Escobar, el 1949. (Fotografia: Hemeroteca Municipal Josep Méra
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Alllarg dels anys 200312004, 1" Associacio Coneixer
Catalunya va muntar una exposici6 itinerant, Cata-
lunya, pais de dibuixants, una mostra que recollia
dibuixos originals de 100 dibuixants i que seleccio-
nava autors vinculats al mén de la pintura o de
I’escultura —Picasso, Clara, Dali o Mir6- i creadors
vinculats a les revistes il-lustrades i als mitjans de
comunicacié de masses —Junceda, Cornet, Opisso o
Freixas. Josep Escobar no hi apareixia.'

També al final de 2003 i durant els primers mesos
de 2004, I’Ajuntament de Granollers va organitzar
I"exposicid Josep Escobar, ninotaire, un exhaustiu
recorregut per I'obra d’aquest autor que mostrava
no només una amplissima selecci6é d’originals sin6
que recollia obra dispersa i diversa publicada, pro-
duccions en el camp dels dibuixos animats i una
amplia seleccié del marxandatge generat arran dels
seus personatges de ficci6.?

Seguint en aquesta linia, pero des d'una perspecti-
vamés comercial, al’estiu de 2004, Ediciones B treu
al mercat el catorze volum dedicat a Zipi y Zape de
la col-lecci6 Super Humor —una col-leccié que es
compon de llibres de prop de 200 pagines.” En
aquest volum es fa un recorregut historic detallat
per la trajectoria dels personatges tot mostrant una
amplia seleccié de pagines classiques. El llibre no té
una distribucio especialitzada siné que arriba a
totes les llibreries i punts de venda amplia —aero-
ports, grans magatzems, etc.

Si reflexionem sobre aquestes contradictories valo-
racions de I’obra de Josep Escobar o si repassem la
bibliografia al voltant de la historieta del pais, ens
adonarem com aquest ha estat un autor que, tot i
comptar amb la resposta entusiasta dels lectors —o
vés a saber si per aix0— mai ha obtingut un reco-
neixement unanime de la critica i dels historiadors
de la cultura. S'ha reconegut el valor sociologic de
les seves aventures, s’ha reconegut el seu caracter
de document historic d’'un moment determinat, pero

sovint la mirada sobre I'obra d’Escobar ha estat
tintada de nostalgia —interessant i l0gica, perd ene-
miga de qualsevol visié rigorosa i analitica— o d'un
paternalisme reduccionista -Zipi y Zape, aquells
tebeos per a nens que no mereixen més que una
mencié anecdotica. Entranyable, divertit o simpa-
tic han estat adjectius que sovint han ajudat a arra-
conar aquesta obra al bagul de les curiositats del
passat

Abans d’entrar a reflexionar sobre 1’origen, les ca-
racteristiques i els valors d’una impressionant pro-
duccié que es perllonga al llarg de més de mig
segle, potser fora bo recordar que no estem parlant
d’un autor o d’una obra que sigui objecte d’estudi
de quatre nostalgics o de mitja dotzena d’arqueolegs
de la cultura popular: quan avui, ja plenament en-
trats al segle xxi, les nenes i els nens segueixen
llegint les aventures classiques de Zipi y Zape,
moltes dibuixades fa prop de cinquanta anys, quan
la forca dels personatges ha provocat que es crein
noves aventures dibuixades per una nova fornada
de creadors, quan 1’obra de Josep Escobar s"ha con-
vertit en un veritable fenomen transgeneracional
compartit per dues o tres generacions de lectors

Caricatura d'Escobar amb Carpanta, un dels seus personatges

més populars. (Font: Hemeroteca Municipal Josep Mora de

Granollers, fons Josep Escobar)

1 D'oquesta exposicid es va editor un notable cotdleg. AV, El dibuix a Cotalunyo. 100 dibuixanis que col conéixer, Prfc, Barcelona, 2004, Posteriorment, I'Associacié Conéixer Cafalunya va organitzar 'exposicio Les revistes infanfils

catolones ol monestir de Vilaberiran (IAlt Emporda). Alla si que hi era present Josep Escobar.
2 Josep Escobar, inoloie, Museu de Granollrs, o curo de Joon Arogonés, 2003-2004,
3 Escobor, Josep, SuperHumor Zipi y Zape, vol. 14, Ediciones B, Borcelono, 2004,



-un aspecte que, en un pais que menysprea la cul-
tura populari pateix amnesia historica, cal conside-
rar un petit miracle-, quan passa tot aixo, hem de
pensar que estem davant de quelcom més que unes
historietes simpatiques, i que se'ns presenta una de
les produccions veritablement importants dels nos-
tres mitjans de comunicacié de masses, quelcom
que transcendeix el seu moment historic i es con-
verteix en una obra d’obligada referéencia i
d’imprescindible coneixement.

JOSEP ESCOBAR | GRANOLLERS: OBLIT | MEMORIA

En el nostre ambit cultural, les creacions vincula-
des als mitjans de comunicacié de masses sovint
han patit un desprestigi sever de la cultura oficial.
Aixicom en d’altres ambits culturals —el cas frances
és prou interessant— hi ha hagut una revisié critica
solida sobre I’obra dels, per exemple, autors de la
novel-la popular, i aixd explica el prestigi i rigor
amb que s’ha tractat la produccié d’autors com
Dumas, Verne o Simenon, a casa nostra ens hem

entossudit a callar sobre tot el que no era Alta
Cultura. Poc sabem de la novel-la popular feta al
noste pais —cal recordar el sistematic menyspreu
amb qué s’ha analitzat la trajectoria narrativa de
Folch i Torres, considerat un veritable paria me-
reixedor del més cruel dels oblits?—, mentre que els
anglesos veneren Conan Doyle, Agatha Christie o
Ian Fleming i els nord-americans reconeixen com a
senyal d’identitat els pulp dels anys vint i trenta del
segle xx. Tot i que podriem excusar-nos pensant
que aixo ha estat aixi per les dramatiques condicions
que ha hagut de viure la cultura en catala al nostre
pais al llarg del segle xx, el problema va molt més
enlla de conjuntures politiques i lingliistiques; no-
més cal fixar-nos en I’oblit que han patit els autors
de la imponent novel-la popular espanyola de mit-
jan segle xx —Silver Kane, José Mallorqui, Marcial
Lafuente Estefania o Corin Tellado-, un dels feno-
mens de cultura popular més apassionants viscuts
a casa nostra. Si trist ha estat aquest menyspreu
envers la literatura popular, qué passara amb un
mitja com el de la historieta que a més sempre ha
despertat incomprensibles recels de la cultura oficial?

Dibuixos al-legorics de Granollers vers el 1300 i el 2300 publicats per Escobar a Publicacions La Gralla, vol. I1X: Granollers, ahir...

avui... dema..., Granollers, 1935, pag. 18 i 88 i posteriorment incorporats al fons del MDG. (Font: MDG nim. inv. 768 i 769)
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Granollers ha endegat des de final dels anys noran-
ta diverses iniciatives tot intentant lluitar contra
aquesta mena de campanya d’oblit que sembla en-
voltar tots els nostres creadors culturals. La convo-
catoria del Premi Josep Escobar?!, una iniciativa
destinada a valorar I'obra d’autors no professio-
nals en categories adulta i juvenil, n’és un bon
exemple. No només pel que suposa de suport a la
tasca de creadors que comencen a fer les primeres
temptatives en el camp d’expressio de la historieta
sin6 perque, adregada als autors novells, suposa un
calid homenatge a la tasca docent duta a terme per
Josep Escobar amb els seus Cursos de humor grifico
por correspondencia, que tan populars van ser durant
anys. No ha estat aquesta, perd, I'tnica iniciativa
siné que podriem recordar com 1"Hemeroteca Mu-
nicipal Josep Moéra va ser la receptora d’un impor-
tant llegat de l'artista que la familia Escobar va
cedir amb la intencio de facilitar posteriors estudis
o, molt especialment I’exposici6 Josep Escobar, nino-
taire, organitzada pel Museu de Granollers, que va
suposar una veritable fita ciutadana tant per la
qualitat de I’obra exposada com pel volum de visi-
tants rebut.

Era de Granollers, Josep Escobar? La pregunta és
curiosa i, si se'ns permet una boutade, podriem con-
testar-la dient que, afortunadament, no. Potser cal-
dria donar la volta a la pregunta. Per qué hauria de
ser de Granollers, Josep Escobar? Sembla com si les
institucions ptbliques municipals no poguessin
apropar-se a un artista o a qualsevol personalitat
decisiva per a la cultura d"un pais si no ha nascut
dins del seu terme, com si els ajuntaments o els
consells comarcals haguessin de limitar la seva fei-
na a la llista del registre civil on s’anoten tots els
nascuts a les contrades que gestionen. Josep Esco-
bar va viure uns anys decisius de la seva biografia
a Granollers, i mai va tallar els lligams afectius amb
el Valles, pero el pare de Zipi y Zape no és una
gloria local, no és la patum que els arqueolegs
d’una area de cultura d’un ajuntament rescaten de
catacumbes i arxius per consolidar un any X d’inte-
res més que dubtos. L’Ajuntament de Granollers ha
assumit la responsabilitat de preservar, catalogar,
protegir i difondre el llegat de I’obra de Josep Esco-
bar i ho ha fet com una iniciativa propia d’una
institucio6 publica que, entre d’altres coses, té el dret
il’obligacié —no sempre exercides— de consolidar la

A Granollers, Escobar veura néixer la seva
vocacié de dibuixant (Font: Publicacions
La Gralla, vol. I11I: La carretera i el mercat,
Granollers, 1929, pag. 57; HMG)

El peu de la il-lustracio al-ludeix al

concurs de fotografies organitzat pel

periodic La Gralla per I'elaboraci6 del seu

nimero extraordinari de la festa major.

L'Escobar tambe ha volgut ésser al nostre concurs i ens ha fet aquesta visia dels quatre cantons de
Can Torrebadella a Uhora d'arribada d'un tren. ¢Qué hem de fer?... éQue li donem un premi?...

4 S'han celebrat quatre convocatories del Premis Josep Escobar, Els treballs guardonats han estat editats, Aureli i cia.: | Premi Josep Escobar, Brau Edicions, Figueres, 2001; Mafias i cia.: I Premi Josep Escobar, Brau Edicions, Figueres,
2002 H nen zombi  ci.: Il Premi Josep Escobor, Brau Edicions, Figueres, 2003; Pirates i ci.: IV Premis Josegp Escobor, Brou Edicions, Figueres, 2004,



memoria col-lectiva i d’oferir actuacions que ens
ajudin a comprendre el mén que ens envolta.

Josep Escobar va néixer a Barcelona 1’any 1908, en
un moment historic de gran efervescencia social,
politica i cultural en el qual les revistes il-lustrades
tenien una més que notable transcendéncia ciuta-
dana. De ben petit la seva familia es trasllada a
Granollers, on el seu pare, funcionari de Correus,
obté la plaga definitiva. En aquesta ciutat viura fins
I"any 1934, quan es traslladi definitivament a Barce-
lona per poder desenvolupar plenament la seva
carrera artistica. Aixi doncs, com molt bé ho detalla
Lluis Tint6é en un documentat article’, a Granollers
viu els anys decisius de la seva formacid, tant en el
pla personal com en el professional: en aquesta
localitat fara solides amistats i es casara, aqui veura
néixer la seva vocaci6 de dibuixant i a la revista La
Gralla comengara a publicar per primer cop amb
regularitat.

El seu pare, Josep Escobar, també va ser impulsor
de diverses iniciatives culturals dins de la ciutat,
que indubtablement van ajudar que tota la seva
familia s’arrelés a la ciutat del Valles; com a Don
Pepe era conegut i estimat pels seus conciutadans.
El nen Escobar es trobava, doncs, plenament inte-
grat en una comunitat dinamica i activa com era el
Granollers dels primers anys del segle vint ~diver-
ses eren les associacions culturals com la Uni6 Libe-
ral o el Casino; hi abundaven els grups de teatre no
professional, s’hi publicaven diverses revistes...—,
un espai propici per a les iniciatives dels joves
inquiets i amb talent que tenien ganes de dir coses,
de fer sentir les seves veus. Escobar participa acti-
vament d’aquest moment historic de gran eferves-
cencia ciutadana, i si bé per una banda vetlla per la
seva estabilitat professional —es fara funcionari de
Correus seguint la tradici6 i suposem que els consells
familiars—, a partir de 1924 dibuixa a La Gralla amb
regularitat, col-labora en altres publicacions com el
Boletin del Ateneo Obrero, funda una revista com
L’Esquellot, forma part de l'elenc de diversos qua-
dres escenics, on fa, diuen les croniques, més que
notables actuacions, i funda i participa en un grup de
tertulians al voltant del bar de can Quirico, la Gripie
-Grup Republica Internacional Poétic i Esportiu.

5 Tinto, Lvis: eBonhomic amb punta fina, El 9 Nou, Granollers, 8 i 15 d'abril de 1994.

En definitiva, Josep Escobar no viu a Granollers,
viu Granollers, viu intensament una época en que
semblava que era possible imaginar un mén millor,
canviar la societat, transformar el pais, el mén...
L’any 1934 es trasllada a Barcelona, des d’on li és
més facil continuar la seva projecci6é professional,
que ja comengava a ser solida atés que publicava en
revistes com TBO, Lecturas, Papitu o L'Esquella de la
Torratxa. Poc després, la historia més coneguda: la
guerra, el seu compromis politic, la derrota, la pre-
s0, la defenestracié de Correus, la incorporacié a
Bruguera, 1’éxit de Carpanta i Zipi y Zape... Josep
Escobar tornaria al Valles —sospitem que en ell
guardava els records d’una joventut i una epoca ja
definitivament sepultats pel pas del temps i de la
historia— i a partir de I’any 1967 s’instal-la a Santa
Eulalia de Rongana. No és estrany que al final dels
anys setanta sorgissin a Granollers diverses inicia-
tives destinades a homenatjar algt tan vinculat a la
ciutat; aixi I’any 1976 i 1977 —quan les exposicions
sobre historieta eren escassissimes— Bruguera munta
una mostra col-lectiva sobre els seus dibuixants i
s’organitza un concurs de dibuix amb Escobar i
Ibanez de jurats, I’any 1979 es reeditaven articles i
dibuixos publicats per Escobar a La Gralla —en una
iniciativa de Grafiques Garrell-il’any 1980 la gale-
ria AB organitza una exposici6 antologica sobre la
seva trajectoria.

En els anys trenta, Escobar és un dels col-laboradors habituals
de L'Esquella de la Torratxa, una de les revistes humoristiques

més importants de Catalunya. (Font: HMG, fons Josep Escobar)

82—L'ESQUELLA DE LA TORRATXA

—Algun airacador?
—Pitior, un home perillos, ha lingut la gosadia de dir que era republica.
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Quan Escobar va marxar de Granollers 'any 1934,
La Gralla li va dedicar un emotiu i cordial article:

«Josep Escobar se'n va de Granollers. O més
ben dit, ja se n’és anat; ja és fora d’eng¢a d’abans
d’ahir, per bé que aqui el faran tornar afectes més
forts que les amistats més fortes i de més durada. El
bon amic se’n va a Barcelona. Té il-lusions i espe-
rances que I'empenyen fora de Granollers, on ha
viscut prop de vint anys, on ha nascut a la vida de
'esperit, on s’ha format la seva joventut, on ha
apres les primeres llicons de la vida... Tant de bo
que les il-lusions i esperances d’avui siguin bella
realitat dins de breu termini! Aquest és el nostre
més fervent desig i I'esperanga que s’acompleixi
aquest desig és el que ens fa doldre menys la parti-
da de I’amic. (...) Perqué amics, d’Escobars no en
marxen cada dia de les petites ciutats com la nostra
i cal que no fem el desentes.»®

Josep Escobar mori I'any 1994 i la seva obra conti-
nua viva, reeditada i llegida tant per aquells que la
van llegir de vailets i ara ja son pares —o avis!- com
per les noves generacions. Perque aquesta pervi-
vencia de I’obra d’Escobar no sigui quelcom efimer
cal que esmercem esforcos a valorar, recordar i
analitzar un artista complet, perque, com deia La
Gralla fa setanta anys, «d’Escobars no en marxen
cada dia i cal que no fem el desentes.»

ESCOBAR CREADOR

«El ser humano es una unidad. El instrumento es
diferente, pero hay “algo” que tifie las diferentes activi-
dades de un hombre con una misma tonalidad.»

Ernesto Sibato”

Un artista multidisciplinar és sempre un artista
incomode de classificar. Sovint ens agraden les eti-
quetes que organitzen, parcel-len i ubiquen la nos-
tra visiéo d'una realitat i potser per aix0 aquella gran
fal-lera dels historiadors de la cultura per trobar
moviments, generacions i escoles per totarreu. Amb
els artistes que es mouen en més d"un camp expressiu

& Lo Grallo, Granollers, 28 d'octubre de 1934.

passa quelcom similar i aixd0 genera un notable
desconcert de la critica; com que aquesta tendeix a
ser especialitzada en un determinat camp expres-
siu, tot allo que surt d’aquell ambit sempre queda
fora d’una visi6 de conjunt. Es comenta, es mencio-
na, s’apunta amb freqiiéncia com una anecdota cu-
riosa perd no s’‘integra en una visié global de
l'artista. Josep Escobar va escriure teatre, va ser un
pioner en el camp de I'animaci6 a casa nostra, va
crear sistemes de reproduccié de les seves obres
d’animacid, va concebre cursos de dibuix per cor-
respondéncia i a més va ser dibuixant de tebeos; en
aquest article nosaltres volem centrar-nos en aquesta
darrera faceta, indubtablement la que ha tingut
més repercussio i transcendeéncia, perd precisament
per poder-la entendre cal que coneguem aquestes
altres manifestacions del seu talent creatiu.

Les relacions del teatre amb la historieta s6n més
intenses del que en un primer moment pugui sem-
blar. Potser perque van néixer practicament alhora,
sovint s’ha insistit en les relacions entre vinyetes i
cinema fins a limits de vegades excessius i reduc-
cionistes; és innegable que ambdés mitjans han
compartit recursos narratius, personatges i fins i
tot sintaxi, perd no és menys cert que definir la
historieta com el «cinema dels pobres» o «cinema
en tinta xinesa» és no entendre la complexa identi-
tatdel llenguatge de la historieta. Com déiem abans,
tebeos i teatre, malgrat que han estat dos camps
expressius que han viscut forga d’esquena 1'un de
l'altre a causa de les divergents consideracions que
la cultura oficial ha tingut enfront seu, mantenen
concordances estimulants: laimportancia del dialeg
per definir els trets dels personatges, el tractament
de les categories aristotéliques d’espai, temps i ac-
cid, la presencia d'un demitirg que ordena les accions
i que apareix com a constructor invisible de les
trames serien alguns dels aspectes que exigirien
una analisi més detallada. No és estrany, doncs,
que en ocasions teatre i historieta hagin trencat les
fronteres entre la High Culture i la Low Culture i
llavors s’hagin posat en evidéncia aquests lligams.
Dos exemples. Potser el lector del pais ho desconeix
perd si un aspecte va ajudar de manera decisiva a
consolidar a Belgica la fama del personatge Tintin,

7 Iparmoguirre, Silvia: «Conversacion con Emesto Sabatos, a El pinor Emesto Sabato, Ediciones de Cultura Hispanica, Modrid, 1991, pag 36.



la universal creacié d'Hergé, durant els durs anys
de la Segona Guerra Mundial, van ser les obres de
teatre que es van fer —Tintin aux Indes ou le mystere
du Diamant Bleu i Monsieur Boullock a disparu—, escri-
tes pel mateix Hergé, amb la col-laboracié de Jac-
ques Van Melkebeke.” Un altre cas més proper pero
potser no prou recordat: un dels més importants
dramaturgs espanyols de la segona meitat del segle
xx va ser Miguel Mihura. Tot i que sovint va optar
per un teatre de caracter més comercial, és bo recor-
dar el caracter transgressor de les seves primeres
obres —Tres sombreros de copa— i com va ser sempre
un perfecte constructor d’artefactes dramatics.
Doncs bé, Miguel Mihura no només va ser director
de La Codorniz siné que, especialment abans de la
guerra i a les pagines de la revista Gutiérrez, va ser
un dels creadors d’historieta més innovadors
d’aquell moment.”

Des d’aquestes perspectives i referéncies no és es-
trany que Josep Escobar s’hagués apropat al moén
del teatre; no pas un apropament casual i anecdotic
sin6, en paraules del mateix autor de I’any 1969,
quelcom especial:

«He hecho radio, dibujos animados, television y
teatro, como guionista y como autor. Y he intervenido
también en todas estas especialidades como actor ama-
teur. Pero mi verdadero hobby es el teatro. jAhi me
encuentro a mis anchas! Principalmente por la relacién
que tiene con la historieta: en el fondo, una obra teatral
es una o varias historietas entrelazadas con un objetivo
final. Y, a la inversa, muchas de las historietas que se
publican serian, con el debido tratamiento, unas estu-
pendas obras teatrales».'

Escobar viu el teatre des de totes les perspectives i
com a dramaturg hem localitzat tres obres editades
—Assaig general (1957), A dos quarts de set, rapte (1963)
i L'altra carade lalluna (1968), aquesta darrera guar-
donada amb el Premi Lluis Masriera de teatre afi-
cionat- que, tenint en compte les complexes i dificils

8 Goddin, Philippe: Chronologie d'une oeuvre. Vol IV, Moulinsart, Brusselles, 2004,

9 Es obligoda la consulta de Martin, Antonio: Hisforia del comic espariol: 1875-1939, Gusiavo Gili, Borcelona, 1978,

10 Perich, Joume: «El mundo de la historieta», DDT, nim. 43, pag. 6.
11 Escobar, Josep: Assaig generl, Nereida, Barcelona, 1957.
12 Escober, Josep: bidem, pag. 9.
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Escobar va tenir una intensa relacié amb el teatre: com a

TEMPORADA 1934-35

dramaturg, com a guionista i també com a actor amateur.
(Font: HMG, fons Josep Escobar)

condicions que va viure la cultura catalana al llarg
d’aquells anys del franquisme, podem dir que van
obtenir un notable resso popular sobretot gracies a
la tasca feta per moltes companyies no professio-
nals que escollien els textos d’Escobar per a les
seves representacions. La més popular de totes va
ser la primera, Assaig general'’, una comeédia amable
en que es mostren les tensions que viu una compa-
nyia d’aficionats el dia abans de la primera repre-
sentacié que fan de la seva versi6 de Terra baixa.
L’obra, que es va estrenar l'any 1957 a I’Ateneu
Catolic de Sant Gervasi amb la intervenci6 del ma-
teix Josep Escobar com un dels actors principals,
esta dedicada «a tots els elencs de teatre ‘amateur’
de Catalunya. I especialment als seus directors,
com a modest homenatge per 1’obra cultural i social
que realitzen, amb tant d’entusiasme i desinteres»."?
La comeédia traspua amor al teatre pels quatre costats
idebensegur que molts grups de teatre reconeixien
-i reconeixen- les petites miséries i les admirables
grandeses que hi ha al darrere de qualsevol projecte
escenic. Concebuda com un divertiment metatea-
tral, I’obra presenta una serie de personatges tipus,
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que ja des del dramatis personae sén presentats a
partir del seu tret de caracter diferencial i identifi-
cador: el bon noi, el dormilega, el bromista, la
promesa, I’antipatic... Una historia d’amor entre els
dos actors principals, les petites tensions entre els
actors, els nervis del director el dia abans d’una
estrena que sembla impossible de dur a terme, al-
gun apunt d’humor absurd que recorda el teatre de

Mihura i de Jardiel Poncela, uns dialegs agils que

demostren la seva experieéncia nascuda del camp de
la historieta... Tots aquests aspectes ens fan parlar
d’una obra entretinguda i efectiva, ben construida
i més ben resolta, un exercici de teatre dins del
teatre, que mostra una veritable declaracié d’amor
al mén escénic. L'obra va ser un éxit entre els qua-
dres escénics dels anys cinquanta i seixanta i va
assolir més de 1.000 representacions a carrec de
diversos grups que la van pujar als escenaris no
només per tot Catalunyasiné també a Madrid, Meéxic
o Buenos Aires. Fins i tot se’'n va fer enregistra-
ments radiofonics i televisius a carrec de Televisio
Espanyola i de Radio Nacional.

Els tebeos que escriu i dibuixa el nostre autor no
poden amagar aquesta filiacié teatral en la seva
concepcid general, en 1’tis mesurat i funcional del
dialeg, en una planificacié preferentment frontal o
en el gust per fer apareixer constantment els perso-
natges protagonistes. Es indubtable que si pensem,
per posar un parell d’exemples prou diferents, en
les histories costumistes de Petra, criada para todo, o

en els quadres quotidians perd un xic esperpéntics
de Carpanta tenim l'embrid de «estupendas obras
teatrales», d’uns agredolqos sainets que ens farien
replantejar moltes coses del nostre entorn al temps
que riuriem sorollosament al pati de butaques. Ja
hem vist abans, en els contextos europeu i hispanic,
com no és estranya la figura de I'autor de tebeos
que alhora és comediograf; en el camp catala en
podem recordar un parell d’exemples més. Carles
Bech, el que fou gran guionista del TBO al llarg
d’anys i de milers i milers de pagines —va escriure

Els tebeos d'Escobar deixen entreveure

el seu talent com a comediograf. De dalt a
baix: Carpanta i Protasio; Don Optimo i |
Don Pésimo; Dona Jaimita i Pantuflo, [

i Dona Patro i Petra. (Font: HMG,

fons Josep Escobar)




totes les grans seéries de la llegendaria publicacio,
des de La familia Ulises a Meliton Pérez—, va ser autor
de teatre, d’igual manera com ho va ser en Munta-
nola, també vinculat a TBO —Josechu el vasco-iala
premsa, especialment a La Vanguardia, on va ser
durant anys responsable de 'acudit diari. Munta-
fiola ha estat un veritable home orquestra de la
cultura popular que ha invertit la seva longevitat
en mil i una facetes, i que continua ara, amb més de
noranta anys, plenament en actiu; a ell corresponen
dues de les més significatives obres del teatre po-
pular en catala dels anys seixanta: En Baldiri de la
costa i Ja tenim 600.

El mitja dels dibuixos animats constitueix un veri-
table senyal d’identitat del que ha estat la cultura
popular al llarg dels darrers cent anys; sense entrar
a valorar les seves aportacions a la col-lectivitat, és
inqtiestionable que, per a milers d’individus, aquest
camp expressiu ha resultat decisiu a 1’hora de for-
mar-se una visio del mén. Aixo ha estat aixi durant
el segle xx, perd aquesta incidencia del mitja en la
formacié dels més petits ha estat especialment in-
tensa al llarg dels darrers 25 anys. Si pensem, al
llarg dels darrers decennis, quina ha estat la impor-
tancia que ha tingut el reproductor de video do-
mestic i ara el DVD en l'organitzacio de I’oci de les
nenes i els nens, si analitzem la quantitat d’hores
que s’han passat veient pel-licules de dibuixos ani-
mats al llarg d’anysianys, ens adonarem que aquest
ha estat un camp formatiu d’excepcional intensitat;
aquestes noves generacions que han vist —i no exa-
gerem- dotzenes de vegades El rei Lled i La Venta-
focs —per desgracia I'imperi Disney en aquest camp
és gairebé un monopoli cultural- han de quedar
marcats per aquesta experiencia cultural.

Els dibuixos animats al nostre pais van evolucionar
de manera més lenta que, per exemple, la historieta,
i si comparem la historia d’aquest mitja als Estats
Units amb el que va ser la seva trajectoria al nostre
pais, les diferéncies sén abismals. Laraé és evident:
el dibuix animat no només necessita talent sin6 que

exigeix una complexa infraestructura técnica que
només podia desenvolupar-se en paisos capdavan-
ters en la industria cinematografica. No deixa de
ser simptomatic que, quan parlem dels creadors de
dibuixos animats a casa nostra als anys trenta i
quaranta sovint utilitzem la paraula pioners, quan
peraquells anysjas’havien produit veritables obres
mestres del mitja des de la fabrica dels somnis,
Hollywood; I’any 1928 Walt Disney tenia ja uns
estudis on treballaven prop de 600 col-laboradors i
aquell mateix any va néixer Mickey Mouse al curt-
metratge Steamboat Willie; la Warner Bross crea els
Looney Tunes 1’any 1930; I’any 1939 Hanna i Barbera
son els creadors de Tom y Jerry per a la MGM, i un
parell d’anys abans, el 1937, la factoria Disney co-
mercialitza el primer llargmetratge de dibuixos
animats, Blancaneus i els set nans.

A casa nostra el mén de 1'animaci6, com expli-
cavem amb anterioritat, camina més lentament, pero
no deixa de ser curids que el primer llargmetratge
europeu en color, la més que notable Garbancito de
la Mancha (1945), d” Arturo Moreno —dibuixant vin-
culat a TBO- nasqués al nostre pais. Aix0 va ser
possible perqué des del final dels anys vint va
comencgar a forjar-se una protoindustria de 1’ani-
macidé que va encaminar les seves passes cap a
I’animaci6 publicitaria i cap als curtmetratges de
tematica infantil que seguien el model america i que
va intentar trobar el seu lloc dins aquest complicat
mercat: la Guerra Civil i les dramatiques condicions
que es van viure en els anys durs de la postguerra
van matar definitivament aquest projecte.”

Josep Escobar fou figura fonamental d’aquest in-
tent de crear una industria propia de produccié de
dibuixos animats, i no és casual ni exagerat que
sigui valorat com «animante en industrias imposibles
y creador inmenso»." Comenga la seva trajectoria en
elcamp de I'animacié'® amb La rateta que escombrava
I’escaleta, un curtmetratge realitzat amb la
col-laboracié del fotograf granolleri Josep Bosch i
que va ser presentat al Centre Excursionista de

13 Per o uno aproximocié durgéncia ol femo, vid. Torres, Enrique: Mitos animados, E Boletn, Barcelona, 1996; Moscardé Guilln, José: E cine de animacién en mas de 100 largomeirajes, Alionza Editricl, Madrid, 1997, i Yébenes,

Pilr: Cine de animacidn en Espaita, Ariel, Barcelono, 2002.

14 Cuodrodo, Jesis: Alos espariol de ko cultura popular. De la historieta y su uso, Sinsentido/Fundacién German Sanchez Ruipérez, Madrid, 2000, pag. 426. La consulta d'oquesta monumentol obra resulfa imprescindible pel seu

exhaustiu repas de |'obra d'Escobar.

15 Boley, Lombert, i Medallo, Jordina: «lnici d'una histéria. El cinema ol Vallés Orientals, Louro, nim. 24, Granollers, 2003, pag. 58-60.
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Catalunya. Uns anys després s’integra a l’equip de
I'empresa que els germans Bagufia havien creat
I’any 1938, Hispano Grafic Films -recordem que
Josep Baguna havia estat I’editor d’En Patufet-, on,
en col-laboracié amb el també dibuixant del TBO
Salvador Mestres, participa en la realitzaci6 de la
popular serie Juanito Milhombres. També crea curt-
metratges d’animacié amb l'infatigable creador que
era Muntanola protagonitzades pel Fakir Gonzilez;
totique elementals en larealitzacié per la manca de
mitjans, hom hi endevina el talent d’"ambdos crea-
dors.

L’any 1942 Jaume Baguna i Alejandro Fernandez de
la Reguera, propietari de I'empresa d’animacio
madrilenya Dibsono Films, decideixen fusionar les
dues empreses i crear Dibujos Animados Chamar-
tin. Integrat en una empresa forga potent, Josep
Escobar si que pot crear séries de gran qualitat com
la que protagonitza el petit i eixerit brau Civilon:
Los tambores de Fu-Aguarrds (1941), La sartén de Civi-
lén (1942), Civilén en Sierra Morena (1942), Civilon,
boxeador (1942), Civilén y la sirena (1943) i Civilén y
el pirata Aguarrds (1944); aquesta darrera produccio
va obtenir el Primer Premio del Sindicato Nacional
del Espectaculo para Cortometrajes. La série va
tenir forga exit i fins i tot va generar un veritable
spinn-off, atés que el gatet que acompanyava Civi-
16n, Zapiron, va tenir els seus propis curtmetratges
—El cascabel de Zapiron (1945), Zapiron busca empleo
(1947).

La darrera participaci6 d’Escobar en el camp de la
industria de 'animacio6 de gran format' va ser dins
el projecte de convertir en llargmetratge a tot color
la historia de la Ventafocs. Aquest va ser un projec-
te que va néixer de I'empresa Estela Films, creada
I'any 1949 pels germans Baguna i Josep Benet Morell.
Inicialment la produccié havia de portar el titol de
La Cenicienta, perdo segons deien els rumors de
I’época que no tenim motiu per no creure, la facto-
ria Disney, en assabentar-se que s’estava preparant
una versio hispanica de la historia tradicional al
mateix temps que ells preparaven la seva, va enre-
gistrar el titol a corre-cuita per poder comercialitzar

16 Martinez Barnuevo, Maria Luisa: £l cine de animacidn en Espana (1908-2001), Vallodolid, 2003.

Escobar va ser el col-laborador grafic més important del

llargmetratge d'animacié Erase una vez, premiat a la Biennal
de Venécia de I'any 1950. (Font: HMG, fons Josep Escobar)

la seva pel-licula. Aixo va obligar la productora a
canviar el titol i batejar el seu projecte com Erase
una vez.

Segons es recull en la informacié arxivada a
I’hemeroteca Josep Méra de Granollers, Escobar va
ser el responsable de 173 dels 557 plans de la
pel-licula, fet que el convertia, amb diferéncia, en el
col-laborador grafic més important de tots els que
hi van participar. Per indicar I'alta qualitat de la
produccio és oportu assenyalar que el seu director
artistic va ser Alexandre Cirici-Pellicer (1914-1983),
que, acabat de tornar de 1’exili, intentava tornar a
desenvolupar amb la maxima normalitat —cosa ben
dificil- la seva tasca de creador artistic, dissenya-
dor grafic, publicista i critic d’art; recordem que
Cirici ha estat una de les personalitats decisives
dins la historia de la critica de l’art catala i que va
ser un dels primers reivindicadors del modernisme
i de I'’obra d’artistes d’avantguarda.

La pel-licula va obtenir un amplissim resso als mi-
tjans de comunicaci6 de I’época i van sovintejar els
reportatges ala premsade finals dels anys quaranta
anunciant I’execucié del producte.



A dalt, Escobar conduint un assaig per a la realitzacio del

llargmetratge d'animaci6 Erase una vez. A baix, treballant en
I'elaboracié de dibuixos per a la mateixa pel:-licula.
(Font: HMG, fons Josep Escobar)

«El rodaje de la pelicula comenzé en marzo de
1949, y se utilizaron diversas técnicas como el rotosco-
pio, un aparato que primero rodaba la imagen real y
luego la proyectaba en un cristal sobre el que se ponia un
papel y que servia sobre todo para tener marcadas las
distintas fases del movimiento. Otro sistema utilizado
era una especie de multiplano, en el que se colocaba
primero una cartulina como fondo, y luego diversos
acetatos con los elementos del paisaje y asi se trataba de
que cada una de las capas se moviese a una velocidad
diferente (...) La pelicula se estrené en Barcelona a
finales de 1950, en total se hicieron 370.000 dibujos, se

17 Martinez Boruevo, Moria uiso: pog. 39-40.
18 Adigas, Jordi: Cine Nic, Fundoci Caixa de Pensions, Barcelon, 191 [cotoleg de Fexposicid homénimol,

utilizaron 25.000 celuloides, 1.815 kilos de pintura,
1.600 pinceles y 10 litros de tinta china. El presupuesto
final ascendié a cuatro millones de pesetas.»"

Quan es va estrenar, el resso mediatic va continuar
en forma de noves croniques i amb la publicaci6 de
molt bones critiques a la majoria dels diaris impor-
tants. La pel-licula va obtenir una notable resposta
del public, i un senyal inequivoc d’aquest exit va
ser la publicacié per part de la casa Fher —que
editava cromos de tots els llargmetratges de la casa
Disney—, d"una col-lecci6 de cromos en color. Com
a reconeixement de la critica internacional cal re-
cordar que Erase una vez va ser premiada a la Bien-
nal de Venécia de I’any 1950.

Infatigable i de gran talent, quan Josep Escobar veu
que el camp de I’animacio dificilment podra subsis-
tir a les pantalles espanyoles per l'obligacié de
projectar el No-Do, que limita el temps d’exhibici6
dels curtmetratges d’animacio, investigara en un
altre camp en expansio, el de la projecci6 casolana.
L’interés que el public experimentava cap al mén
del cinema es va anar desenvolupant amb abasse-
gadora intensitat al llarg dels primers anys del
segle xx; la fantasia —per aquells temps- de poder
portar la reproduccié d’imatges fins a I’ambit fami-
liar explica les diferents iniciatives que van anar
sorgint al mercat; aixi ja podem trobar als anys vint,
en revistes com En Patufet, anuncis de la casa Pathé
Baby que ofereixen la possibilitat de portar «El
cinematograf a casa vostre» a través d’aparatosos
artefactes.

La més recordada i popular d’aquestes iniciatives
va ser, indubtablement, el cine NIC, la creacié dels
germans Nicolau Griné patentada I’any 1931, i en
aquesta linia cal situar el Cine Skob creat per Josep
Escobar I’any 1942 i el seu posterior Cine Stuk, de
I’any 1952, uns sistemes de reproduccié que fun-
cionaven per reflexi6é de les imatges i que van asso-
lir un més que notable exit a la seva epoca; en
anuncis dibuixats per ell mateix i publicats en re-
vistes i tebeos del moment, Escobar anuncia el pro-
ducte amb un molt ironic «La alegria de los nifios... y
la paz del hogar». Tot i que el cine Skob oferia notables
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NG sistemes de projeccio
G < O : de dibuixos animats
@ % creats per Escobar:
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el cine Skob (1942)
i el cine Stuk (1952).
(Font: HMG, fons

Josep Escobar)

limitacions tecniques, Escobar creava breus narra-
cions, veritables microrelats humoristics que desta-
caven per la seva condensacié narrativa i per la
seva efectivitat lidica; alguns dels gags estan pro-
tagonitzats pels seus personatges més populars,
Carpanta i Zipi y Zape -Zipi y Zape cirujanos—, que
salten del paper a la pantalla en una dinamica més
propia del mercat nord-america que no de
I"autarquic panorama del pais. Vistos els minicurts
del Cine Skob, des d"una perspectiva comparativa
confirmen la capacitat d’Escobar per desenvolupar
en mitjans notablement diferents les seves excep-
cionals capacitats per a la narraci6 sintetica, con-
trolada i resolta amb efectivitat.

La figura del dibuixant de tebeos que indaga en el
camp expressiu dels dibuixos animats no és estra-
nya ni sorprenent. Ja a principi del segle xx, un dels
forjadors del llenguatge de la historieta com va ser
Winsor McKay, el pare de Litle Nemo in Slumberland,
va ser un dels veritables pioners de 'animacié i
sovint és recordada com una peca fundacional del
mitja el seu notable treball Gertie the dinosaur. A
casa nostra ja hem esmentat anteriorment els casos
de Josep Muntanola o d’Arturo Moreno; seria inte-
ressant recordar la figura de Serra Masana, un di-
buixant clau en el TBO d’abans de la Guerra Civil
que va desenvolupar interessants treballs en el camp
de I'animacio, especialment la publicitaria. Quan a

19 Mas, Ricord, i Girah, Lvi: Serra Massana, Igualoda, 2000 fcotcleg de Iexposicid homénimal,

principi dels anys quaranta va intentar l’aventura
americana i va viatjar a Buenos Aires per instal-lar-
s’hi professionalment va ser rebut per la premsa
argentina com «el Walt Disney espanol». Malaura-
dament els seus projectes no van reeixir i va haver
de tornar a la Peninsula."

Estudiar la historia de I’animacié al pais planteja
considerables dificultats perque, a més de lluitar
amb les dificultats generades per I’oblit de la cultu-
ra oficial, ens trobem davant d’un producte fisica-
ment molt sensible que, si no ha estat conservat en
acurades condicions —cosa que no passa freqtient-
ment-, es deteriora i destrueix. Avui en dia hem
pogut veure part del treball d’animacié d’Escobar
gracies a la tasca de restauraci6 duta a terme pel
Museu de Granollers amb motiu de I'exposicié Jo-
sep Escobar, ninotaire; esperem que aquesta lloable
iniciativa no quedi aturada aqui sin6é que aquest
sigui un primer pas per a posteriors comercialitza-
cions dels seus treballs o emissions en les cadenes
de televisio. Observant el for¢a decebedor panorama
de qualitat que trobem a les graelles televisives de
programacio infantil, no podem evitar pensar que
una injeccié d’Escobar seria un guany veritable-
ment interessant per la vigeéncia de les seves crea-
cions: el ritme intens, la saviesa grafica, els solids
guions i I’habilitat en el seu desenvolupament sén
virtuts que avui ens continuen entusiasmant.



El torito Cirilon és una série de sis episodis produits entre
1942 i 1945, amb dibuixos de Josep Escobar.
(Font: HMG, fons Josep Escobar)

Durant anys, i encara avui en dia, ’autodidactisme
ha estat el cami de formacié de la majoria de di-
buixants de tebeos. Quan hom repassa la biografia
dels grans artistes del mitja el més freqiient és
trobar-nos amb el perfil d"un noi o noia que, en el
seu temps lliure, amb paciéncia i constancia, va
aprenent els secrets del llenguatge de la historieta;
amb sort entra a treballar en una agéncia de di-
buixants o de publicitat on, a poc a poc, i gracies a
un treball individual i personal, comenca a poder
publicar els primers treballs. Tot reconeixent la
importancia de la tasca personal i metodica per a
madurar com a creador dins de qualsevol camp
expressiu, no és menys cert que els consells dels
artistes ja professionals poden ser —i la majoria de
dibuixants en formaci6é sempre han buscat les pa-
raules i les valoracions dels seus treballs per part
dels creadors ja consolidats— unes veritables guies
per a navegants en el dificil art d’aprendre un ofici.

Josep Escobar segurament sabia molt d’aquesta so-
litud de I'artista adolescent i per aix0 va idear un
canal per poder transmetre tota la seva experiéncia
a les joves generacions: els Cursos de humor grifico
por correspondencia, continuats posteriorment en els
Cursos de caricatura personal i els Cursos de dibujos

20 Moix, Terenci: Los comics. Arfe para el consumo y formas pop. Liibres de Sinera, Barcelona, 1968.
21 Roig, Sebosti: Les generacions del cémic, Flor de Vent, Barcelona, 2000, pég. 86-67.

animados. Tots van ser ideats i comercialitzats a
I'inici del anys cinquanta i van adquirir una més
que notable popularitat; una bona mostra de la seva
acollida entre el public va ser el fet que es perllon-
guessin en el mercat fins als anys vuitanta. Terenci
Moix, que de jove volia ser dibuixant de tebeos i
que va arribar a treballar a la redaccié de Tio Vivo
com a aprenent, va dedicar a la historieta un dels
seus primers treballs* i recordava amb tendresa
aquest magisteri d’Escobar en una entrevista con-
cedida a Sebastia Roig:

«Al mateix temps comengava un curs de di-
buix humoristic per correspondéncia, dirigit per
Josep Escobar. “Aleshores volia ser dibuixant.” El
curs d’Escobar es deia Humor grifico. Entre els exer-
cicis, Terenci havia de seguir els canons de la figura
humana, fer portades il-luminades amb tempera,
aquarel-la o combinant les dues técniques. No hi
faltaven els apartats literaris, on li feien redactar
situacions comiques, descriure ambients, escenaris
i tipus psicologics. Escobar li retornava els exerci-
cis corregits, coberts amb una pagina de paper ceba
on li retocava els tragos. “Més que correccions eren
un regal, ja que em permetien tenir setmanalment

n 21

un apressat original del gran creador.”»?

La polivaléncia d’Escobar creador ens pot parlar,
per una banda que no podem oblidar, de les dures
condicions de l'artista que es veu obligat a desen-
volupar mil i una feines per poder viure amb digni-
tat. Pero més enlla d’aquesta realitat, ens deixa en
evidencia la capacitat creativa de l’artista que sap
adaptar-se a diferents mitjans, que sap trobar lligams
entre diferents camps expressius tot enriquint-se
amb les especificitats de cada un i que sap ser prou
genero0s per transmetre els seus coneixements i la
seva experiencia.

ELS TEBEOS D'ESCOBAR

La carrera com a dibuixant de tebeos de Josep Esco-
bar es perllonga al llarg de més de 50 anys. Creador
infatigable com va ser, el corpus de la seva produc-
ci6 és excepcionalment voluminés i encara que hi
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LA FESTA DE SANT ANTONI A LA PLACA GRAN
(Vista o ESCOBAR)

ha una certa tendencia logica a recordar-lo com el
pare de Zipi y Zape i Carpanta —tanta ha estat la
fama assolida per aquests personatges— cal no obli-
dar les altres creacions seves, tant la multiforme
produccié d’abans i durant la Guerra Civil -en
revistes infantils, politiques i psicaliptiques— com
durant el periode del franquisme, quan centra el
gruix de la seva activitat en 1’ambit de la factoria
Bruguera.

LA CARA
OWE VES

A T n)

A partir de 1924 (Escobar tenia aleshores 16
anys) dibuixa a La Gralla amb regularitat.
(Font: La Gralla, nim. 238, 17/01/1926)

Josep Escobar comenga a publicar de ben jove en els
mitjans d’ambit local de la seva ciutat, Granollers.
La Grallaiel Diaride Granollers seran el primer canal
que permetra als lectors descobrir un jove autor de
15 anys que, a través dels acudits o dels retrats de
caracter costumista, va aprenent a dominar els
mecanismes de l'expressié grafica. Poc abans, es-
sent encara un nen, ja havia publicat un petit conte
a la revista Pulgarcito i una petita historieta seva

En els seus inicis professionals, Escobar feia compatible el
dibuix per a revistes de tematica diversa amb I'emergent

publicitat. (Font: HMG, fons Josep Escobar)




—

es va casar, 1e la va pintar de verd.

o la seva dona no dein res, volia div que no w'havia
fop ; en cunvi, 3i t'estranyava, é que ja w'havia vist daltres.

Escobar tant podia publicar acudits en una revista burgesa,
catodlica i conservadora com ara En Patufet, com també en una
revista psicaliptica —avui en diriem erdtica— com Papitu.
(Font: HMG, fons Josep Escobar)

havia estat premiada amb la reproduccié per la
revista Virolet, aquella magnifica revista infantil
que havia nascut de l’editorial d’En Patufet quan
aquesta revista va deixar de ser una publicacio per
a la mainada per passar a ser una veritable publica-
ci6 familiar. Des d’aquell moment, el jove Escobar,
inquiet i vital, alhora que prepara oposicions a
Correus, treballa en mil i una feines, participa en
projectes teatralsiinicia una pluridisciplinar carre-
ra com a dibuixant que el porta a publicar en un
elevat nombre de revistes de I’época, moltes de les
quals de tematica molt diversa. Pot publicar en una
revista burgesa, catolica i conservadora com era la
magnifica En Patufet i al mateix temps ser un habi-
tual del Papitu, la revista psicaliptica —avui en di-
riem erotica- més popular d’aquells anys. Cal tenir
present que la majoria de dibuixants d’aquells pri-
mers anys del segle xx col-laboraven alhora en di-
verses publicacions i mitjans expressius; molts d’ells
feien compatible la creacio pictorica amb el dibuix
per arevistes de tematica diversa, pero també altres
camps, especialment I’emergent publicitat, es van
veure enriquits amb la participaci6é d’aquests ver-
satils artistes grafics que tant podien dibuixar una
historieta per al TBO, com una il-lustracio per a
Lecturas, dissenyar les lletres d’'una marca comer-

cial o compondre una escena grafica per a una
publicacié erotica. Opisso, Méndez Alvarez, Utri-
llo, Serra Massana o Urda, per citar-ne uns quants,
son noms que ens evidencien una circumstancia
que es va perllongar al llarg de molts anys a casa
nostra, especialment a causa de les precaries condi-
cions de la vida economica dels dibuixants, els
quals es veien obligats a treballar per a diverses
revistes si volien obtenir uns rendiments econo-
mics dignes.

Aquests anys d’abans de la Guerra son anys
d’aprenentatge per al jove Escobar, que té
I"oportunitat d’aprendre 1'ofici al costat dels grans
artistes grafics que col-laboraven a les revistes de
I’éepoca. Al mateix temps, son anys d’efervescencia
politica, de compromis, de lluita, i per a algu actiu
i inquiet com és ell, sén anys en queé cal utilitzar el
llenguatge grafic per transformar la societat, per
denunciar les injusticies i per defensar les causes
justes. S’integra al molt actiu Sindicat de Dibuixants
Professionals i a partir del 1936 la seva participaci6
activa, bel-ligerant i compromesa a les pagines de
L’Esquella de la Torratxa sera constant. La maduresa

Els anys abans de la Guerra Civil sén anys
d'efervescencia politica, de compromis i de lluita,
en qué el llenguatge grafic és utilitzat per denunciar
les injusticies i defensar uns ideals.

(Font: HMG, fons Josep Escobar)
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Durant els dinou mesos que va passar a la pres6 Model

després de la Guerra, a causa del seu compromis politic,
Escobar no va deixar de dibuixar.

(Font: HMG, fons Josep Escobar)

grafica que demostra en aquells anys és inqtiestio-
nable i, sense cap mena de dubte, va ser valorada
pels lectors de I’época. També, per desgracia, va ser
valorada pel bandol dels vencedors després de la
Guerra Civil; el nou ordre franquista no li va perdo-
nar que hagués posat el seu talent al servei de la
causa de la Republica. Josep Escobar va ser empre-
sonat a la Model al llarg de dinou mesos i, no
satisfets amb aquest castig exemplar i terrible, va
ser expulsat del cos de funcionaris de Correus.
Durantl’empresonament Escobar segueix dibuixant
i quan surt mostra —no publica, evidentment- a
familiars i amics un conjunt d’acudits que volen
retratar la dificil reinsercié d’un pres politic a la
vida quotidiana després de I’experiencia de la re-
clusié. Recentment es van poder veure aquests
magnifics treballs* i admirar I'extraordinari talent
grafic ~algunes composicions sén excepcionalment
arriscades i brillants—, perd molt especialment
I’humor brutal, sense misericordia, devastador, amb
que Escobar retrata la seva situaci6 vital. Aquests

22 Exposicid Josep Fscobar, ninofaire, Museu de Granollers, Granollers 2003,
23 Exposicié Quan els comics es deien febeos, Centre Cultural Cajo Madrid, Fundacion Gin, Barcelona, 2004,

acudits demostren que Escobar ha perdut la guerra
iha passat mes d’un any a la preso, pero evidencien
de manera palmaria que Escobar no és un venqgut,
Escobar no ha llencgat la tovallola. A partir d"ara sap
que el mén que I’envolta ha canviat, que el panora-
ma editorial és radicalment diferent del que va
viure a la seva joventut. Les revistes politiques i
psicaliptiques han estat esborrades i sembla que
només les revistes d’humor i els quadernets
d’aventures sobreviuran durant el nou ordre. Cal
adaptar-se, lluitar contra les limitacions creatives
que la censura de I’'época marcara amb ferotge in-
tensitat, integrar-se al nou mon editorial, buscar el
cami que li permeti seguir sent dibuixant de tebeos.
A partir d’aquest moment sera quan Josep Escobar
comengara la seva trajectoria més reconeguda i re-
cordada vinculant-se de manera molt especial a la
factoria Bruguera.

L’editorial Bruguera va ser un dels puntals essen-
cials del maxim moment d’esplendor de la historie-
ta al nostre pais, aquell que arrenca cap a la meitat
dels anys quaranta i es perllonga al llarg de 25 anys,
fins al final dels anys seixanta, quan la televisio
arracona els tebeos i es converteix en el veritable
gestor dels temps d’oci de la ciutadania. Tant en el
camp de la historieta d’aventures i els seus recor-
dats quadernets com en el territori de la revista
humoristica, Bruguera va llangar al mercat titols
fonamentals de la historia del mitja al nostre pais:
El Capitin Trueno, DDT, Pulgarcito... Sense entrar a
detallar la historia de I’editorial ni analitzar el trac-
te sovint indigne que va mantenir cap als seus
dibuixants i escriptors, és de llei recordar com Bru-
guera va marcar una manera de fer historieta i una
manera de llegir historieta que ha arribat fins als
nostres dies. Tot aixd va ser possible gracies al
talent, sovint maltractat, de creadors de la talla de
Vazquez, Ibaiez, Ambrés, Victor Mora o Escobar i
de tants i tants artistes que van saber crear un
univers de vinyetes que encara avui en dia segueix
mantenint una vigencia enlluernadora.” El caracter
totpoderds de l'editorial durant aquells anys era
tan inqliestionable que quan alguns dibuixants
~Cifré, Conti, Giner i Penarroya i, és clar, el sempre



compromes i actiu Escobar- van intentar crear una
revista al marge de Bruguera, i aixi va néixer el
projecte Tio Vivo, destinada a un public més adult i
alliberada de les limitacions de la potent casa edito-
rial, el fracas va ser irreversible: Tio Vivo va durar
escassament quatre anys (1957-1960) i finalment la
capgalera va ser comprada per... Bruguera.

La varietat de séries i personatges que Escobar crea
al llarg de gairebé tres decades és sorprenent, i tant
ens parla de les complexes i dificils condicions de
treball del dibuixant, que de vegades era un verita-
ble Stajanov de la vinyeta, com de la capacitat i el
talent del nostre dibuixant, capa¢ no només de
mantenir en el mercat personatges d’éxit amb nota-
ble eficacia siné de produir noves séries. E1 1947
crea Carpanta, el 1948 Zipiy Zape; 1951 és I'any del
naixement de Dosia Tula, suegra; Petra criada para
todo apareix el 1954; Blasa, portera de su casa sorgeix
a les pagines de Tio Vivo el 1957; Dofia Tomasa
sorgeix el 1959; Aqui tienes a Julito, un terrible gam-
berrito apareix per primer cop 1’any 1960; Filomeno y
su taxi Genovevo es publica per primer cop al DDT
I’any 1963; Don Optimo y Don Pésimo neixen I’any
1964, Toby el 1967... El recorregut no és exhaustiu®
pero si que és prou revelador de com Escobar va
crear un reguitzell de titols que mostraven una
especial preferéncia per l'apunt costumista, per
I"humor que arrencava d’una habil barreja d"estereo-
tipusideretrat quotidia que permetia crear situacions
comiques que es resolien amb habilitat i hilaritat.

En gairebé totes les series mencionades el segell
Bruguera marca de manera definitiva la creaci6 de
I'autor. Una pagina, un episodi; més enlla de les
histories llargues protagonitzades per Zipi y Zape
—La vuelta al mundo, El tonel del tiempo, Detectives en
accién-, que des de principi dels anys setanta volien
transplantar al mercat hispanic el model francobel-
ga de I’album —un model en el qual el nostre autor
no es troba mai especialment de gust-, Escobar
desenvolupa el gruix de la seva producci6 seguint
I'esquema de la pagina gag. La pagina funciona
com un veritable mecanisme de rellotgeria on tot
esta en el seu lloc precis i tot té una funci6 definida,
un perfecte artefacte que I’autor sap construir amb

24 Per o un recorregut exhoustiv, vid. Cuadrodo: op. cit,, pag. 426-430.

A partir dels anys quaranta, Escobar comenga la seva

col-laboracié amb les revistes humoristiques de
I'editorial Bruguera, com ara Pulgarcito o DDT.
(Font: HMG, fons Josep Escobar)

precisié i que, un cop engegat per 1'ull atent del
lector, avanga amb ritme inexorable cap al desen-
llag. L’estructura esta definida i és quelcom més
que un condicionant o un esquelet per al treball de
I’artista; a l'univers Bruguera és elevada a la cate-
goria de senyal d’identitat: sis tires per planxa i
gairebé sempre tres vinyetes per tira, en total, di-
vuit vinyetes que, en I’espai d’'una pagina, exposen
i resolen una situaci6 amb una narrativa sovint
minimalista; la descripcié d’escenaris es redueix a
la minima expressio: siluetes dedificis per identifi-
car els espais urbans —els majoritaris— i algun ele-
ment de decoracié —una petita figureta al damunt
d’un moble, un quadre, una butaca- per definir els
ambits domestics; els personatges sén despullats de
tota profunditat i es vesteixen d’un tret identifica-
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Redaccio de Tio Vivo I'any 1960. D'esquerra a dreta: Josep

Escobar, Josep Pefarroya i Guillem Cifré.
(Font: HMG, fons Josep Escobar)

tiu inalterable. L’aparicio d’un element extern, nou
—un objecte del desig, una norma que limita les
accions del protagonista, la visita d'un parent-,
propicia la ruptura d’un feble ordre i desencadena
el gag, que acaba amb un resultat previsible. A
diferéncia d’un tipus d’humor que es fonamenta en
el factor sorpresa, en el mén Bruguera el desenllag
tendeix a no ser desconcertant i imprevist, sind
anunciat: I’heroi -més habitualment l’antiheroi-
caura de cul en descobrir un malentes o sortira per
cames perseguit per companys, creditors, caps de
I’oficina o sogres. En acabar la historieta el protago-
nista no sera més savi, no haura apres de
I’experiencia —sovint dolorosa—, siné que tornara a
estar preparat per viure un nou gag en una roda
infinita que només s’atura quan el lector decideix
no llegir més.

Tot esta sempre al seu lloc precis, el dialeg —recor-
dem la formacio i passio teatral d’Escobar- té una
funcionalitat perfectament definida, sovint la reto-
lacio es fa a maquina, de manera que es perd expres-
sivitat pero es guanya en transparéncia lectora, els
titols ocupen sempre el mateix espai -la primera
vinyeta—, els personatges sempre vesteixen igual...
Per entendre l'efectivitat d’aquest humor cal recér-
rer al concepte musical de variacié, un tema fix i a
partir d’ell modificacions de to, harmonia, temps...
Carpanta, ja identificat a partir del seu nom, un
exemple clar de nominaci6 expressiva, sempre ha

de ser un rodamoén afamat, i el lector espera que
qualsevol peripécia seva prengui com a desencade-
nant la seva gana mai satisfeta. A partir d’aquest
tema, Escobar proposa circumstancies, anecdotes,
malentesos que el lector espera que sempre con-
dueixin a un final en que Carpanta es quedi sense
poder satisfer la seva ansietat; excepcionalment
I’heroide la fam potacabar cruspint-se un d’aquells
pollastres amb que somnia nit i dia pero aixo no
sera més que una variaci6é sobre la variacio, una
excepcié que no entorpeix la continuitat del tema.
Igual succeira amb Don Optimo i Don Pésimo —una
identificaci6 més transparent de caracters és im-
pensable—, la diligent i primaria Petra, els sempre
trapelles Zipi i Zape, el taxista Filomeno o qualse-
vol dels personatges que va crear Escobar al llarg
dels anys daurats de I'imperi Bruguera. No estem
parlant, pero, d’un esquema repetitiu en el sentit
pejoratiu de la paraula, d’una limitaci6é del talent
creatiu de l'artista donada per les condicions d"una
produccio controlada per un potent grup editorial,
siné de quelcom més profund que és dificil de
precisar, d'una mena de complicitat establerta en-
tre lector i autor en que el primer troba plaer esteétic
en les variacions sobre un mateix temai el talent del
segon es demostra en la seva capacitat inesgotable
per donar mil i una voltes a aquell tema.

ZIP1 Y ZAPE, UNA LECTURA

Cal parlar a fons de I’obra més recordada de Josep
Escobar perqué al voltant d’aquesta serie molts s6n
els interrogants que se’'ns presenten. Els personat-
ges veuen la llum per primer cop l'any 1948 a la
revista Pulgarcito i, des de llavors, la seva per-
manencia i vitalitat és inqliestionable; sense exage-
rar podem dir que ja hi ha tres generacions que
comparteixen l'experiéncia estética d’haver llegit
les aventures de Zipi y Zape. Avies, pares i néts i
nétes d’'una mateixa familia poden haver llegit —o
poden estar llegint, en una accidé present- unes
mateixes pagines de tebeo. Cal subratllar la notable
excepcionalitat d’aquest fet en el nostre entorn cul-
tural; si que hi ha d’altres séries recordades per
lectors amatents que intenten que els seus fills i
néts s’ho passin bé llegint les historietes i els llibres
que omplien d’emocid, somriures i tendresa la seva
infancia, pero en aquests casos han de recorrer a les
seves velles col-leccions enquadernades i guardades



acuradamental llarg d’anys i de diverses mudances
-on es perd tot- o esperar que se’n faci alguna
reedici6 -molt sovint a preus de col-leccionista-
adregada als lectors nostalgics que volen recuperar
el proustia temps perdut. Algun nen d’ara pot
coneixer el Capitan Trueno —i quan es facila sempre
anunciada pel-licula, cosa que sembla imminent,
renaixera la passié per aquest personatge-, Don
Pio, el Guerrero del Antifaz o Pumby, perd aixo
sera possible perque els seus progenitors han tin-
gut l'opcié de traspassar-li aquell corpus d’expe-
riéncies estetiques com una mena de secret transge-
neracional que passa de pares a fills.

En el cas de Zipi y Zape -només comparable al
fenomen Mortadelo i a algunes de les altres creacions
de Francisco Ibanez- les coses son diferents: avui
en dia, en qualsevol llibreria del pais, es pot trobar
algun album o volum recopilatori amb les aventu-
res dels dos nens més trapelles de la historia dels
tebeos. Prop de seixanta anys després del seu naixe-
ment, Zipi y Zape esta a I’abast de les nenes i els
nens del segle xx1, que segueixen familiaritzats amb
personatges com Don Pantuflo o Don Minervo, pero
les coses no s’aturen aqui: al mateix temps que, amb
una inqiiestionable facilitat —i felicitat- podem tro-
bar les pagines dibuixades per Escobar al llarg de
decennis també ens podem trobar amb signes in-
equivocs de la seva vitalitat: nous dibuixants —amb
I"autoritzacio6 dels hereus i d’Ediciones B- dibuixen
noves aventures de la série” i fins i tot s’editen
diversos CD-ROM que prenen els personatges
d’Escobar de vegades per donar un nou format
interactiu a algunes aventures classiques® i de ve-
gades per fer-los protagonistes de propostes didac-
tiques i pedagogiques de repas de continguts esco-
lars.”” Quin és el secret de Zipi y Zape? Que té
d’especial aquesta serie per haver sabut atrapar
lectors d’époques diverses? Com és possible que en
el moén actual, on I’entorn de la infancia esta plu-
riestimulat per la més diversa oferta que mai po-
driem haver imaginat, trobi el seu espai un tebeo
concebut en els sordids anys de la postguerra?

25 Cera y Ramis: Super Humor Zipi y Zape de Escobar, 2 vol., Ediciones B, Barcelona, 2002.

Els personatges Zipi y Zape veuen la llum per

primer cop a la revista Pulgarcito. (Font: HMG,

fons Josep Escobar)

Sovint al parlar de Zipi y Zape i explicar els origens
dels personatges es fa referéncia a uns il-lustres
precedents que directament o indirectament es po-
dien haver convertit en precedents de 1'obra
d’Escobar: Max und Moritz i The Katzenjammer Kids.
Max und Moritz?® va ser una creacié d’'un dels pio-
ners de la historieta a Europa, Wilhelm Busch (1832-
1908), que l’any 1865 va publicar les aventures
grafiques de dos nens perversos —i no és exagerat el
qualificatiu si pensem que s’ho passaven pipa tor-
turant gallines i provocant greus accidents— que, de
manera exemplar i com a conseqiiéncia de les seves
malifetes, eren triturats, barrejats amb gra i devo-
rats per anecs i oques. La narracio grafica de Busch,
un veritable protocomic, va tenir un exit notable a
tot Europa, i el volum que contenia les desventures
d’aquests dos nens, un de ros i un de more, va ser

2 Zeto Mulfimedio: Zipi y Zape. Lo welto ol mundo, Barcelona, 2000, y Zipi y Zape. El fonel del tiempo, Barcelona, 2000

27 Zeto Mulfimedia: Aprende con Zipi y Zape 4, Barcelona, 2000,
28 Busch, Wilhelm: Max y Moritz, Mondodori, Madrid, 1988.
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traduit a diverses llengiies. Un dels seus lectors va
ser el nen alemany Rudolph Dirks, que a I’edat de
sis anys va emigrar amb la seva familia a Estats
Units, on es va formar com a dibuixantiil-lustrador.
L’any 1897, quan encara practicament no existia el
comic tal com avui entenem aquest mitja, va pre-
sentar al magnat de la premsa W. R. Hearst —el
posterior Ciutada Kane d’Orson Welles— un projecte
d’una narracio grafica serialitzada, protagonitzada
per dos nens trapelles, Hans i Fritz, un de ros i un
altre de more, que vivien aventures exdtiques acom-
panyats sempre d’un vell llop de mar que els feia de
tutor. L’editor nord-america, sempre habil, va do-
nar llum verd al projecte a les pagines del New York
Journal i aixi va néixer The Katzenjammmer Kids,” un
dels primers classics de la historieta mundial, que
va tenir una vida llarga i atzarosa. Fins i tot va
arribar a ser publicat per I'editor Pulitzer, la com-
peténcia de Hearst, a les pagines de The New York
World, pero Rudolph Dirks es va trobar en I’obligacio
de canviar el nom de la série —The Captain and the
Kids es diria a partir de llavors— perqué Hearst era
el posseidor del copyright dels personatges. Les
peripecies d’aquests nens es van poder seguir du-
rant molts anys en tots els diaris dels Estats Units i
també van tenir una notable divulgacié gracies a la
feina dels Sindycates —les agencies, diriem avui-,
que van vendre les séries que tenien éxit als Estats
Units a diaris i revistes d’arreu del mén. A Espanya
la série de Dirks es va publicar al final dels anys
vint amb el titol El capitin Correton y sus chicos Tin
y Ton a les pagines de la revista Chiribitas, una
publicacié de l'editor Calleja, aquell que encara
recorda el refranyer popular pels seus molts cuen-
tus. El jove Escobar, quan vivia a Granollers, ;va
llegir les aventures d’aquests dos nens? ;Chiribitas
—editat a Madrid- arribava amb regularitat al Va-
llés? ; Aquesta revista trobava el seu lloc als punts
de venda, on havia de competir amb la molt potent
edicié feta a Catalunya? Aquests interrogants, si
més no, ens obliguen a qtiestionar la tradicional
asseveracio de la dependéncia de Zipi y Zape de
I’obra de Dirks, i més quan rellegim les aventures
dels Katzenjammers Kids i veiem que aquestes poc
tenien a veure amb la proposta d’Escobar ja que a
I’original nord-america el que preval és la historia

Comienta slampra u%
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30 ZIP1 Y ZAPE

L'editorial Bruguera també va comercialitzar plantilles de
dibuix i instruccions per dibuixar els personatges Zipi y Zape.
(Font: HMG, fons Josep Escobar)

llarga, serialitzada a través de les dailys —tires pu-
blicades diariament als diaris—i les sundays —planxes
en color publicades en els suplements dominicals.
Aventures exotiques en territoris llunyans, naufra-
gis, illes perdudes, lluites amb aborigens, un tipus
de narracié que lliga amb l’esperit de les pel-licules
d’aventures dels anys trenta que podem trobar en
titols com King Kong, Tarzan o Beau Geste i que
poques concordances tenen amb el moén domestic i
escolar dels fills de Don Pantuflo.

Es probable que Josep Escobar conegués els Kat-
zenjammers Kids, pero més enlla de parlar
d’influéncies directes —molt discutibles— potser és
més fructifer parlar d’uns arquetipus que perta-
nyen a la cultura popular i que tenen diverses con-
crecions en diferents epoques i llocs. Sense anar
gaire lluny, ens podem traslladar a la Brussel-les de
principi dels anys trenta, on un jove Georges Remi,
que ja signava Hergé (1907-1983), comenga a fer-se

29 Lo série creada per Dirks ha estot molt mol publicada o Espanya. Per o una aproximacié d'urgéncia es poden consulior els volums de lo cobleccié Carlitos que va editor Buru Lon a principi dels anys setona; a part de les fires de Charlie
Brown s'hi publicaven les peripécies dels dos bessons amb el nom Los Cebolletas. També se'n van editar algunes pagines al volum primer de Historia de los cémics, Toutain Editor, Barcelona, 1983,



La série Zipi y Zape és una reflexio sobre el mén de la infancia
i el seu enfrontament amb les estructures de poder que limiten
les seves accions: la familia i 'escola. (Font: HMG, fons Josep

Escobar)

un nom amb la publicaci6 del que sera el classic per
excel-léncia de la historieta europea: Les aventures
de Tintin. Ho fa a les pagines del suplement per a la
mainada Le petit vingtieme, que editava Le vingtieme
siecle, un conservador i influent diari belga dels
primers decennis del segle xx; en aquesta mateixa
publicaci6 Hergé fa néixer Quick et Flupke,” una
serie protagonitzada per dos vailets brussel-lencs,
un de ros i un altre de more, que viuen aventures a
casaseva, al’escola o pels carrers de la ciutat, on un
infatigable Agent nim. 15 sempre intenta, inutil-
ment, posar fre a les seves infatigables ganes de
jugar. Les peripeécies dels dos noiets van ser molt
populars a la Belgica d’aquella epoca i fins avui en
dia han estat continuades les reedicions de les seves
aventures, cosa que s’explica facilment per I'eficacia
humoristica de les mil i una situacions plantejades.
Tecnicament les petites historietes es desenvolu-
pen en el marc d'una o dues planxes, desenvolu-
pant un gag previsible amb notable saviesa narrati-
va i admirable composicio grafica; en aquest sentit,
Zipiy Zape esta més a prop de l'obra d’'Hergé que
no pas de I'obra de Dirks, tot i que és poc probable
que Escobar llegis les pagines de la publicacié belga
o tingués accés als albums que recollien les seves
peripécies. El més possible és que, més enlla de
parlard’influéncies directes, Hergé i Escobar poues-

30 Hergé: Les trapelleries d'en Quico i en Flupi 6 vol., Joventut, Barcelona, 1989.

sin dels arquetipus universals de la cultura popu-
lar; si havien llegit o no els Katzenjammers Kids és
quelcom més aviat tangencial: el que és veritable-
ment important és que a 1’"hora de crear uns prota-
gonistes per a una serie infantil el que van fer va ser
trobar aquest model de personatge infantil geminat
—un model tradicional que perdura fins als nostres
dies— que permetia desenvolupar petites histories
en queé els equivocs i les trapelleries semblaven
tenir més potencialitat.

El fet de parlar de models arrelats a la cultura
popular ens déna la clau per entendre la perviven-
cia del fenomen Zipi y Zape; el nen d’avui en dia
que llegeix la serie d’Escobar hi troba una identifi-
caci6é similar a la que hi podien trobar els joves
lectors dels anys cinquanta. En contra del que de
vegades s’ha comentat, la série no és un retrat d'un
moment social determinat siné que, més enlla de
les referéncies indirectes al mén que envoltava el
creador quan va dibuixar les vinyetes -manera de
vestir dels personatges, acudits de 1’época, etcete-
ra—, la série es planteja com un artefacte atemporal
on el temps —i per tant la historia— no existeix com
a categoria que intervé en la narraci6. Zipi y Zape
sempre tenen la mateixa edat i el m6én de Don
Pantuflo es manté inalterable al pas dels anys;
I'il-lustre pare dels bessons, catedratic d’estram-
botiques materies —filatelia i colombofilia, per exem-
ple—, no és un retrat de cap pare dels anys cinquan-
ta: és un personatge decimononic, exagerat i gro-
tesc, que representa el paradigma del poder patern,
una expressionista i esperpentica imatge del que
suposa l'autoritat familiar als ulls del nen. Igual
passa amb I’escola de Don Minervo i la lista de los
reyes godos; als anys seixanta, potser I’'epoca dau-
rada de la serie, és més que dubt6s que en cap escola
els nens estudiessin la llista esmentada, pero aquesta
es convertia en paradigma de la matéria que calia
estudiar i de la qual resultava incomprensible la
utilitat. EI cuarto de los ratones o el fet de ser expo-
sat a la vergonya ptblica amb orelles d’ase i lli-
bre al damunt dels bragos en creu no es poden
entendre com a castigs reals als anys seixanta; el
lector de llavors els llegia com el lector d’avui, com
a deformacions grotesques del castig que s’integra
en la formaci6 del nen. La série no és un document
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arqueologic que ens parla d’una altra epoca sind
que és llegida per les nenes i els nens d"ara com una
reflexi6 sobre el mén de la infancia i el seu enfron-
tament amb les estructures de poder que limiten les
seves accions: la familia i I’escola.

Per entendre l’extraordinari valor de la serie cal
sempre tenir present que Zipi y Zape és una pro-
posta infantil; no perqueé estigui protagonitzada
per nens —~Charlie Brown, Mafalda o Calvin i Hob-
bes, per posar exemples de séries protagonitzades
per nens, no son infantils sin6 que van dirigides al
lector adult-, sin6 perque va adrecada al public
infantil. Evidentment tothom pot llegir-la quan
vulgui, pero el perfil del lector en qui pensa Esco-
bar és el d’aquell que encara no ha arribat a
I’adolescéncia. Quan Bruguera va llangar al mercat
dels anys setanta una nova fornada de publicacions
sempre va tenir molt clar que la revista per al lector
adolescent i adult era Mortadelo i que la revista
infantil de la casa era Zipi y Zape —i tots els seus
derivats: Zipi y Zape Especial i Zipi y Zape Extra.
Ara bé, que sigui una serie infantil no vol dir que
sigui una serie innocent —o simple o estipida, cosa
que semblen oblidar sovint els productors de, per
exemple, moltes séries actuals de dibuixos animats-,
sin6é que dins de les seves vinyetes hi ha una visié
del mén que el jove lector reconeix com a propera:
I"'enfrontament als dos nuclis formadors -i repres-
sors— del seu entorn -l'escola i la familia—,
I'incomprensible mén de valors i normes que so-
vint els pares esgrimeixen com a principis inqiies-
tionables perd que no sén ni entesos ni assumits
pels nens, la preséncia del castig, sempre exagerat,
injust i desproporcionat als ulls dels nen, com una
amenaca latent que sempre s’executa de manera
inflexible, I’estudi de materies arides de les quals
cal demostrar coneixement pero no necessariament
comprensio...

El mén d’avui és molt diferent del de fa cinquanta
anys i avui en dia els nens tenen un entorn familiar
i escolar que, si ens fixem en 1'anécdota, poc té a
veure amb el de llavors. Si transcendim l’anécdota,
pero, i anem a entendre els conflictes que es propo-
sen a les historietes de Zipiy Zape veurem les raons
delaseva pervivencia. Terenci Moix, als anys seixan-

31 Moix, Terenci: op. cit., pag. 191.

ta, entenia la série com un retrat generacional de les
experiéncies viscudes pels nens durant la postguerra:

«(El castigo) marca una de las caracteristicas
primordiales de la historieta, probablemente el punto en
que la clase media de mi generacion, educada en su
mayor parte en colegios religiosos, podia encontrarse
mds identificada.»”

Els nens d’avui en dia s’han format plenament en
democracia, en escoles laiques o religioses on el
respecte als drets dels infants és un principi gairebé
sagrat, en families on de manera generalitzada els
intenten facilitar la vida envoltant-los no només
d’afecte i comprensi6 sin6 també d"un grau de sa-
tisfaccié que de vegades resulta exagerat. Aquests
nens, si llegeixen tebeos —un habit que entre els
nens sembla patir una trista regressio; no aixi entre
els adolescents— segueixen llegint Zipi y Zape i hi
segueixen trobant aquella identificacié que permet
establir una complicitat estimulant i formativa en-
tre l'obra i el lector.

Josep Escobar va crear Zipi y Zape després de la
Guerra Civil, després de passar més d’un any a la
Model, després de ser purgat i expulsat del cos de
funcionaris de Correus. Es va haver d’adaptar a un
nou sistema politic que limitava la llibertat expres-
sivade l'artista, es va haver d’integrar a una empre-
sa que volia oferir un producte comercial i exempt
de tota revisio critica explicita, sense problemes
amb els principis del nou ordre imposat per les
armes i mantingut amb ferotge anim repressor.
Malgrat totaixo, Escobar no va callar i va conduir la
seva mirada critica sobre la realitat cap al mon de la
infancia, on els joves lectors van saber entendre la
seva revisio insurgent del mon que l’envoltava.
Deia el poeta que la veritable patria és la infancia. A
bensegur que Josep Escobar no estava comode en el
pais en que es trobava i per aix0 va fer un viatge a
la infancia —a la seva infancia, a la que va passar als
carrers de Granollers—, al pais on encara és possible
lluitar per la llibertat, on encara esta tot per fer, on
no existeix ni el passat ni el futur, només un intens
present que les nenes i els nens del segle xxi se-
gueixen reconeixent com el seu.



