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LA COMPOSICIO DEL RETAULE
QUATRECENTISTA I LA
ICONOGRAFIA DE SANT ESTEVE
PROTOMARTIR

Les catorze taules avui conserva-
des al Museu Nacional d’Art de
Catalunya (MNAC) son els tinics
elements sobreviscuts del retau-
le quatrecentista de sant Esteve
de Granollers. No ha quedat cap
vestigi de I"estructura retaulisti-
ca tallada en fusta —substituida
el 1775—, ni en tenim cap infor-
macio directa ni en coneixem cap
descripcid, i, per tant, tampoc no
podem saber amb certesa quin
disseny general va rebre ni quina
havia estat la distribucio precisa
de les taules en el conjunt origi-
nari. Ni tan sols no sabem del
cert si les catorze pintures pre-
servades son totes les que van

figurar-hi de bon principi o bé si

—com sembla més probable

n’hi havia algunes altres que amb
el pas dels segles s’han perdut.
Haurem de deduir 'aspecte del
conjunt, ni que sigui aproximati-
vament i de manera esquematica,
per analogies amb els estandards
retaulistics de 1’epoca —sobretot
amb les obres coetanies que sem-
blen més afins a la de Granollers—
i per indicis indirectes —sobre-
tot els servits per I’analisi de les

mateixes pintures conservades.

En aquest sentit, cal dir de seguida
que, almenys, I'esquema general
de la distribuci6é de les catorze
pintures ja fa temps que s"ha po-
gut establir amb forca fiabilitat.
D’entrada, podriem distingir-hi
tres grups i assenyalar en bloc la
seva posicio al retaule: a) les sis
taules (1-6) dedicades al cicle fi-
guratiu de sant Esteve haurien
ocupat els compartiments dels

cossos principals del retaule; b) la
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taula del Calvari (7) hauria culmi-
nat el carrer central —com era,
gairebé, preceptiu—ilesaltres tres
del cicle de la Passio de Crist (8-
10) haurien ocupat la predel-la;
¢) les quatre taules amb els Profe-
tes (11-14) haurien anat als guar-
dapols laterals.

L’ordre especific o sequencia de
les taules alI'interior de cada grup
—una questio rellevant i com-
plexa, especialment per a la serie
sobre sant Esteve— s’haura
d’hipotetitzar a partir del con-
tinguticonografic de les mateixes
representacions pictoriques. |
com que, d’altra banda, el ves-
sant pedagogic o didactic con-
densat en la iconografia era una
de les finalitats principals de
I"'empresa de tot retaule, convin-
dra que aquest aspecte rebi una
atencio preferent, que sigui co-
mentat en primer lloc i desglos-
sat amb un cert detall. Aixi,
doncs, hauriem d’examinar d’en-
trada el significat de les imatges
representades als tres grups de
taules, ide manera particular com
a minim les del cicle de sant Este-
ve, mitjangant una exploracié es-
sencial de les seves fonts literaries.
De passada, procurarem detectar-
hi algun paral-lel compositiu.

Les histories de sant Esteve
protomartir (taules 1-6)

El primer grup de pintures re-
presenten sis escenes relacionades
amb sant Esteve, les quals, com
era habitual en retaules tardo-
medievals dedicats al protomar-
tir —i a la Doma de la Garriga
n’ha sobreviscut un exemple ben
suggestiu—, traduien en imatges
els escrits més importants o més
en voga sobre el sant. Remar-

quem que, en el periode en quies-
tio, resultava indiferent o no solia
preocupar gaire als promotors de
retaules —ni tan sols a les autori-
tats eclesiastiques— el fet que els
episodis hagiografics seleccio-
nats en una obra com la de sant
Esteve de Granollers s’inspires-
sin en els sobris textos canonics
de les Sagrades Escriptures, vin-
culats a la doctrina tradicional i
oficial de I'Església, o bé en les
imaginatives i espontanies crea-
cions de laliteratura devota, amb
formes narratives i continguts
d’ampli consum popular.

Haurem d’esperar-nos, doncs,
que les representacions retaulis-
tiques de la vida, I'exaltacio i els
miracles de sant Esteve pro-
duides durant la baixa edat mit-
jana remetin no tan sols al llibre
neotestamentari dels Fets dels
Apostols (en concret, a Ac6,5-8,2),
sindé també a d’altres materials
literaris de procedencia i signifi-
cacio variades. En aquest sentit,
potser caldria recordar en pri-
mer lloc la Vita fabulosa sancti
Stephani protomartyris, una "bio-
grafia" medieval que ha estat
transmesa i que és coneguda per
dues versions escrites diferents:
la més antiga i fantasiosa del
manuscrit dela Biblioteca de Mon-
tecassino, del segle XI, i la més
continguda i culta del manuscrit
de la Biblioteca de San Marco de
Venecia, del segle XV.

Les escenes de sant Esteve que
veiem als retaules poden derivar
igualment d’una font literaria de
gran difusio a I’epoca: la Legenda
aurea, redactada per lacopo da
Varazze —o Jaume de Voragine—
en el segle XIII, que inclou dos
capitols sobre el protomartir. A
Catalunya, el text de Varazze,

més conegut com a Flos sancto-
rum, va tenir un predicament ex-
traordinari. En son testimoni les
nombroses i primerenques tra-
duccions al catala: per exemple,
les dels manuscrits de la Biblio-
teca Nacional de Paris —Vides de
sants rosselloneses, del segle XIV—,
de la Biblioteca de la Universitat de
Barcelona, de I’Arxiu de la Coro-
na d’Arago, de la Biblioteca de
I'Escorial, i de la Biblioteca Epis-
copal de Vic, entre d’altres. A
més, hauriem d’afegir-hiles dues
edicions quatrecentistes del Flos
sanctorum en versio catalana: la
impresa per Rosembach a Barcelo-
na el 1494 i la de Valencia de 1496.

D’altra banda, a Catalunya també
gaudi d’amplia popularitat una
pintoresca narraci6 relacionada
amb sant Esteve: 'anomenada
Llegenda de Galceran de Pinds,
ambientada en I'expedicio i con-
questa d’Almeria en temps de
Ramon Berenguer 1V, que cul-
mina 1’11 d’octubre de 1147. El
relat contava la fantastica peri-
pecia del noble Galceran de Pi-
nos, prodigiosament alliberat de
la preso sarraina per intervencio
de sant Esteve sense haver hagut de
lliurar el costos rescat exigit pel
rei d’Almeria i Granada, que in-
cloia cent donzelles de la baronia
de Pinds. Sembla que la tradicio
oral de la Llegenda queda fixada
per escrit vers la segona meitat
del segle XIV al monestir cister-
cenc de Santes Creus, lloc de sepul-
tura de Galceran de Pinds. Potser
fou obra del monjoicronista san-
tescreui fra Bernat Mallol (t
1428), el qual seria I'autor del ma-
nuscrit més antic de la Llegenda,
el codex 459 de I’Archivo Histo-
rico Nacional de Madrid, que
prové de Santes Creus. Consta
que una copia del text de la cu-



riosa Llegenda es conservava a
I'arxiu de la parroquia de Sant
Esteve de Baga, delabaronia dels
Pinods, ja el 1431. El cavaller i cro-
nista Pere Tomic va incloure-la
al seu conegut llibre Histories e
conquestes dels reis d"Arago, aca-
bat el 1438 precisament a Baga,
d’on era fill. El gremi de freners
de Barcelona, que tenia per patro
sant Esteve, va enviar un delegat
seu a Baga I’any 1431 amb I'en-
carrec d’obtenir una copia auten-
ticada de la Llegenda per tal de
fer-la objecte del sermo de la fes-
ta que el gremi celebrava a la
catedral cada 3 d’agost. El llibre
de Pere Tomic i la festa patronal
de sant Esteve dels freners de
Barcelona van donar una difusio
sorprenentala Llegenda, que tam-
bé apareix reproduida o resumida
i variament citada en nombrosis-
sims escrits posteriors. El mateix
gremi barceloni dels freners va
fer-ne imprimir exemplars pe-
riodicament fins a la darreria del
segle XIX.

Taula 1. Les pintures del cos
principal del retaule major de Gra-
nollers encetaven les representa-
cions sobre sant Esteve amb
I'episodi del naixement del sant,
0, més exactament, amb el de la
Suplantacio de sant Esteve nounat
pel diable (200 x 122 cm, MNAC
15.876) (fig. 1), extret de la Vita
fabulosa sancti Stephani protomar-
tyris segons el codex de Monte-
cassino. S'hi explica que sant Es-
teve, tot just acabat de néixer —a
Galilea, a la casa dels seus pares
Antioc i Perpetua—, fou segrestat
per Satanas, el qual s’emporta la
criatura del bressol i va substituir
el nad6 autentic per un dimoni
amb aspecte de nado. La llegen-
dadelasuplantacié d’un nen per
un diable forma part d’un tipus
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Figura 1. Els Vergos. Suplantacid de sant Esteve nounat pel diable, antic retaule

major de I’església de Sant Esteve de Granollers, c. 1493-1500 (num. inv. 15.876,

MNAC), Barcelona. © MNAC (Fotografia: Calveres/ Sagrista).

de literatura "diabolica” que és
relativament freqiient a I’edat mit-
jana i la mateixa anécdota es tro-
ba aplicada a molts personatges
heroics o "elegits" —també a al-
tres sants, com ara sant Barto-
meu.

L’escena pintada al retaule s’ha
resolt segons una formula compo-
sitiva tradicional, ja familiar i qua-
si recurrent en representacions de
la Nativitat de la Mare de Déu o
de sant Joan Baptista i d’altres
sants. Evocala cambra d’una casa
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acomodada de I'epoca, equipada
amb bon mobiliari, amb un es-
pleéndid parament de teles i pavi-
mentada amb un ric repertori de
rajoles vidriades. L’abundant ser-
vei que assisteix la partera, encara
enllitada, contribueix a subrat-
llar la condicio benestant del ca-
salici. El diable ha aprofitat la
inoportuna becaina de la criada
que fa de mainadera —la del feix
de claus, en el primer pla del
quadre— per deixar dintre el
bressol el dimoniet amb banyes
suplantador, mentre que s’ha en-
dut volant I"auténtic sant Esteve
segrestat. El pintor ha situat el
furt del diable a I’angle superior
dret de la composicié —amb una
brusca reduccié de les propor-
cions per a suggerir la llestesa
fulminant del’escapada—iiden-
tifica la criatura "santa" pel nim-
be convencional i pel tipic em-
bolcall de bolquers.

Taula 2. El segon dels comparti-
ments del retaule dedicats al sant
presenta la peculiaritat d’inclou-
re en la mateixa pintura dos epi-
sodis diferents i cronologicament
distants, que també remeten a la
Vita fabulosa sancti Stephani pro-
tomartyris i que volen al-ludir a
la joventut i a la formacio del
protagonista. Tenen un ordre de
lectura de dreta a esquerra: EIl
nounat sant Esteve és abandonat
pels dimonis al llindar de la casa del
bisbe Julia i Sant Esteve-Natanael
és ordenat diaca pel bisbe Julia
(184,5x123,5 cm, MNAC 24.144)
(fig. 2).

Enlaversio dela Vita fabulosa del
manuscrit venecia, el diable tras-
llada el nen segrestat al regne de
Troia —a 1’Asia Menor, molt
lluny de la Galilea natal— i el
deixa a la casa d'un dignatari o

Figura 2. Els Vergds. El nounat sant Esteve ¢és abandonat pels dimonis al llindar

de la casa del bisbe Julia i Sant Esteve-Natanael és ordenat diaca pel bisbe Julia,

antic retaule major de I’església de Sant Esteve de Granollers, c. 1493-1500.
(nim. inv. 24.144 MNAC), © MNAC (Fotografia: Calveres/ Sagrista).

"prelat” jueu anomenat Julia. En
canvi, el text de Montecassino
converteix el dignatari Julia en
un bisbe de I’Església (amb un
notori anacronisme, almenys
aparentment, perque a l'época
referida per la narracio els bisbes
encara no existien, ni tan sols

havia estat fundada I’Església).
Quan Juliaiels seus servents sen-
ten el plor del nen abandonat al
llindar de la seva casa ja sospiten
que es tracta d’una estratagema
diabolica i no en fan cas. Pero
aleshores Déu hi envia una pro-
digiosa cérvola blanca que té la



Figura 3. Anonim. Retaule major de sant Esteve (final s. XV), la Garriga, església

de la Doma.

facultat de parlar: la cérvola, a
més d’alletar el nado per a revi-
far-lo, aconsegueix convencer
Julia que la criatura no és cap
maquinacié del Maligne. Aixi,
Julia recull el nen, I'adopta i li
posa el nom de Natanael. L’educa
com a fill seuiamb els anys en fa
un home de profit. Finalment
I'ordena diaca —un altre apara-
tés anacronisme de 1’hagiograf,
sembla. El manuscrit de Venécia
omet I'episodi de l'ordenacio, i
en aquest punt segueix la narra-
cio canonica dels Fets dels Apos-
tols, segons la qual sant Esteve
va ser ordenat diaca —juntament
amb altres sis companys— pels

mateixos apostols després de la
Passio de Crist (Ac 6, 1-6).

La Vita fabulosa continua amb un
somni de sant Esteve-Natanael:
la visié nocturna d’un angel que
li ordena que vagi a predicar
I’evangeli a Cirene, Alexandria,
Cilicia i Asia. El sant obeeix, i a
Asia, amés, destruira els set idols
de les portes d’una ciutat. Un
segon somni, també obeit pel
sant, I’adverteix que ha de tornar
a Galilea, a la casa dels seus pa-
res, per exorcitzar i desemmas-
carar el dimoni que havia usur-
pat la seva heréncia i la seva per-
sonalitat des del bressol (aquesta

escena figura en un dels compar-
timents del retaule de sant Este-
vede la Doma de la Garriga) (fig.
3). Les ultimes frases del text de
Montecassino sén dedicades a
sintetitzar molt breument la dis-
puta doctrinal de sant Esteveamb
els jueus i el seu martiri per lapi-
dacio, pero sense fer cap esment
de la seva ordenaci6 com a diaca
per part dels Apostols.

La doble representacio de la pin-
tura de Granollers, per tant, des-
criu el moment inicial i el final
del periode de la formacio de sant
Estevealacasadel dignatarijueu
Julia, d’acord amb la narraci6 del
manuscrit de Montecassino:
I'episodi de la troballa del sant
nounatala porta de la casa, men-
tre els dimonis se’'n van i la cér-
vola tranquil-litza Julia (dreta), i
I'episodi de I'ordenacié de sant
Esteve-Natanael com a diaca per
part del mateix Julia, bisbe (es-
querra). La composici6 de la doble
escena adopta la convencié narra-
tiva d’un escenari unic (frequient
en pintures de I’época), que aqui
consisteix a representar simulta-
niament l'exterior i l'interior
d’un mateix edifici d’arquitec-
tura elemental i simplificada.
Aquest recurs ja 1’havia aplicat
Jaume Huguet, per exemple, en
la composicio de L'exorcisme de la
filla del rei de Barcelona per media-
cio del magnat Andreu, del retaule
major del convent barceloni de
Sant Antoni Abat (1455-1458, des-
truit el 1909).

L’escena de l'ordenacio de sant
Esteve mostra el bisbe i el diaca
revestits amb els ornaments li-
targics propis d'una cerimonia
del ritual d’ordenacié situada en
el segle XV, i sembla evident que
en aixo el pintor —o qui va ser-
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vir-li la font literaria— ha seguit
les pautes anacroniques de la
versio de Montecassino, la qual,
d’altra banda, esta en contradic-
cio amb el text dels Fets dels Apos-
tolsiamb el del mateix manuscrit
de Venecia —en que sant Esteve
fou ordenat diaca pels Apostols
després de la Passio de Crist. No
cal recordar que els anacronis-
mes son freqlientissims entre els
hagiografs medievals, pero, tan-
mateix, el del cas que ens ocupa
podria resultar un anacronisme
relativament intencionatial cap-
davall més aparent que no pas
real, almenys en el fet de desig-
nar i presentar com a bisbe Julia
ieneld’ordenar com a diaca sant
Esteve-Natanael. En efecte, la
qualificaci6 de bisbe podria equi-
valer a una adaptacié o "moder-
nitzacio”, és a dir, a una manera
de dir dignatari jueu més eficag i
comprensible perals lectors coeta-
nis. Igualment, I'ordenacio de dia-
ca podria consistir en una férmu-
la entenedora per a indicar que
sant Esteve-Natanael, a fi de cul-
minar la seva etapa de formacio,
havia rebut de Julia el nomena-
ment solemneiritual d’un carrec
similaral d’ajudant jueu. L’ obser-
vacié ve a tomb quan hem de
constatar tants casos paral-lels
d’aquest mateix fenomen en pin-
tures de I'época.

Per exemple, Jaume Huguet, a la
taula del Calvari del ja esmentat
retaule de sant Antoni Abat (fig.
4) (i també al Calvari del de sant
Miquel dels revenedors —1455-
1460— i al de santa Anna, sant
Bartomeu i santa Magdalena de
Pertegas —1465-1480), ha trans-
format intencionadament en un
anacronic bisbe amb mitra i re-
vestit de pontifical un dels per-
sonatges jueus del fons —situat

sota la Creu— per a indicar que

és una autoritat jerarquica del
sanedri que havia condemnat a
mort Jesucrist: com si digués "una
mena de bisbe jueu". El mateix
recurs d’adaptacio o traduccio
iconica apareix al Calvari del re-
taule de sant Esteve de la Doma
de la Garriga (fig. 3). No caldria
insistir gaire en aquesta "moder-
nitzaci¢” figurativa de l'atrezzo
d’objectesisobretot del vestuari,
perque respon a un fenomen molt
general i freqiient a les represen-
tacions artistiques (els soldats ro-
mans vestits amb armadures me-
dievals, per recordar un sol cas),
encara que poques vegades I'ana-
cronisme ens resulti tan xocant
com el d’un "bisbe jueu".

D’altra banda, observem que, lle-
vat del bisbe Julia, tots els altres
assistents a l'ordenacié de sant
Esteve que apareixen a la pintu-
ra de Granollers, i en particular
els dos personatges amb vel al
cap situats darrere el sant, po-
drien passar per jueus —com el
mateix Julia de I’episodi anterior
a la porta de casa seva. [ també el
tabernacle d’altar darrere el bis-
be, representat en forma d’estruc-

Figura 4. Jaume Huguet. El Calvari
(1454-1458), retaule de 'església
conventual de Sant Antoni Abat de

Barcelona (destruit el 1909).

tura cilindrica coronada per un
pinacle amb floro, ens evoca més
un tabernacle dels ritus jueus que
no pas cap objecte liturgic del

culte cristia.

En tot cas, el fet d’atenir-se a una
iconografia basada en la fanta-
siosa versio del manuscrit de
Montecassino deixava poc remar-
cada larelacio del sant diacaamb
els apostols, i per tant la seva
connexio directa amb I’Església i
amb la doctrina de Crist. Potser
fou per compensar aquesta ab-
sencia en un punt teologicament
"sensible”, que el retaule de Gra-
nollers dedicaria tot un compar-
timent a visualitzar de manera
ben explicita el lligam del pro-
tomartir amb l’apostolat: el com-
partiment de L'exaltacid de sant
Esteve.

Taula 3. L'exaltacio de sant Esteve
(201,7 x 120,8 cm, MNAC 24.148)
(fig. 5). La representacio de sant
Esteve dalt d’un pedestal, reves-
tit amb la dalmatica diaconal i
portantels atributs del llibre dels
Evangelis i de la palma del mar-
tiri mentre rep I’homenatge dels

apostols és infrequient en els ci-



Figura 5. Els Vergos. L'exaltacio de sant Esteve, antic

retaule major de I'església de Sant Esteve de Granollers, c.
1493-1500. (num. inv. 24.148 MNAC), Barcelona. © MNAC

(Fotografia: Calveres/ Sagrista).

cles dedicats al sant i quasi esde-
vé una curiositat iconografica. Es
veritat que el mateix assumpte
—desplegat, a més, amb una com-
posicié identica— apareix al re-
taule de sant Esteve dela Doma de
la Garriga; tanmateix, la funcié
de compartiment central que hi
fa, equivalent a la d’una imatge
corporia del titular, I'impregna
d’una altra significacio i justifica
d’una altra manera la seva
presencia. La pintura del cicle de
Granollers no il-lustra pas cap
episodi narratiu precis (del tipus
de l'ordenacié de sant Esteve i
els altres sis diaques per laimpo-

AT

sicié de les mans dels apostols,
posem per cas), sind només una
situacio "simbolica” a I"estil del
geénere iconografic d'una Sacra
Conversa, justament per indicar
sense equivocs la connexio fona-
mental del sant amb el col-legi
apostolic.

Taula4. El compartiment seglient
del retaule representa la Invencio
del cos de sant Esteve (200,7 x 132,3
cm, MNAC 24.145) (fig. 6).
’escena remet a textos de la tra-
dicional compilacié de lacopo da
Varazze coneguda com Legenda
aurea, bé que no pas al capitol

o Sy

Figura 6. Els Vergos. Invencid del cos de sant Esteve, antic
retaule major de I'església de Sant Esteve de Granollers, c.

1493-1500. (nim. inv. 24.145 MNAC), Barcelona. © MNAC

(Fotografia: Calveres/ Sagrista).

dedicat a la "Vida de sant Esteve",
sind a l'intitulat "El trobament
del cos de sant Esteve", un cicle
que recull antigues narracions
sobre els miracles del protomar-
tir i la prodigiosa peripecia de
les seves reliquies. (Com és sa-
but, el tema de les reliquies de
sants que obraven miracles fou
enormement popular en la lite-
ratura devota medieval.)

La llarga historia del trobament
implicada en la taula de la Inven-
cio es podria resumir com se-
gueix. Un cop sant Esteve fou
mort pels jueus, que van lapidar-
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lo per blasfem amb l"aprovacio
del jove Saule —el futur sant
Pau—, el seu cos va quedar sense
sepultura i exposat a les beésties.
Pero Gamaliel, un devot cristia,
va enterrar-lo d’amagat en una
sepultura que posseia: la mateixa
on més tard també serien enter-
rats el mateix Gamaliel i els seus
dos fills Nicodem i Abbies. No
va quedar cap noticia, doncs, de
la tomba del protomartir. Qua-
tre-cents anys més tard, Gama-
liel va apareixer en somnis a un
prevere anomenat Julia, que vi-
via prop de Jerusalem, per infor-
mar-lo del lloc exacte on estava
enterrat sant Esteve i de com po-
dria identificar el seu cos amb to-
ta certesa sense confondre’l amb
el dels altres tres inhumats amb ell
en la mateixa sepultura: trobaria
un vas d’or amb roses vermelles
al costat del sant, dos vasos d’or
amb roses blanques prop de les
despulles de Gamaliel i del seu
fill Nicodem, i un vas d’argent
amb safra prop de les de l'altre
fill Abbies. L’aparici6 de Gamaliel
s’hagué de repetir tres vegades
fins que Julia queda convencut i
s’afanya a explicar-la al bisbe
Joan de Jerusalem. El bisbe, acom-
panyat de tota la seva clerecia,
ana fins al lloc indicat i desenter-
ra la sepultura amb els quatre
morts. La identificaci6 del cos de
sant Esteve va ser immediata i
tots els presents van poder certi-
ficar-la amb plena seguretat gra-
cies a I'anunciada presencia de
les roses vermelles.

La taula recull el moment en que
la tomba ha quedat descoberta i
el bisbe Joan amb el seu seguici
poden reconeixer el cos del pro-
tomartir i distingir-lo dels altres
cossos pel senyal de les roses. El
pintor els ha representat amb la

indumentaria i els objectes litar-
gics propis d'una processo pon-
tifical solemne de l'epoca, és a
dir, delsegle XV. L’esquema com-
positiu recorda, bé que sumaria-
ment i només en l'estereotip,
I'escena de Jaume Huguet amb la
Invencid del cos de sant Antoni, del
retaule de sant Antoni Abat ja
esmentat abans.

Taula 5. El cinqué compartiment
del grup de sant Esteve, L'exor-
cisme de la princesa Eudoxia davant
la tomba romana de sant Esteve (195
x 116,5 cm, MNAC 24.146) (fig.
7), també s'ha extret del cicle
medieval sobre "El trobament del
cos de sant Esteve” de la Legenda
aureade lacopo da Varazze. Mos-
tra un episodi significatiu de la
llarga peripeécia del trasllat de
les reliquies del protomartir fins
alaciutatde Roma, I'inica desti-
nacio definitiva possible perque
calia que reposessin prop de les
reliquies de I'altre company del
Martirologi famos: sant Lloreng,
que també fou diaca i martir. La
narracio se situa després de
I"'episodi de la Invencio i es po-
dria resumir breument com se-
gueix.

El senador Alexandre de Cons-
tantinoble havia construit un
magnific oratori a Jerusalem per
al sepulcre de sant Esteve, i quan
mori es va fer enterrar al costat
del cos del sant. Al cap de set
anys, la vidua del senador, de
nom Juliana, va voler traslladar
les despulles del seu marit a
Constantinoble, pero per confusié
es va endur el cos de sant Esteve
en comptes del d’Alexandre, que
era al seu costat. Durantel trajec-
te per mar cap a Constantinoble,
molt accidentat, els diables van in-
tentar amb tota mena d’insidies que

el vaixell naufragués (i, mentres-
tant, denunciaven i proclamaven
que el cos traslladat corresponia
al protomartir), perdo un angel
enviat per Déu no ho va perme-
tre i, gracies a la proteccio an-
gelica, la nau arriba incolume al
port de destinaci6. Un cop a
Constantinoble, el cos de sant
Esteve va rebre una sepultura
esplendida a l'església que
I"emperadriu bizantina Eudoxia
va fundariva dedicar a la ciutat.
Successivament, la princesa Eu-
doxia —filladel’emperador Teo-
dosi Il i de I'emperadriu Eu-
doxia— fou posseida i cruelment
turmentada per un dimoni, i per
tal de guarir, ana a tocar les reli-
quies del protomartir. Aleshores,
el mateix dimoni va advertir a
grans crits que de cap manera no
sortiria de I'interior de la prince-
sa si el cos de sant Esteve no era
traslladat a Roma. Quan Teodosi
va assabentar-se’n, cuita perque
el cos de sant Esteve fos portat a
Roma, al costat del de sant Lloreng.
Tot seguit, el mateix Teodosi i
I"'emperadriu van acompanyar la
seva filla Eudoxia en pelegrinat-
ge a Roma al nou sepulcre del
protomartir, i alla la noia queda
per fialliberada del diable i com-
pletament curada. A més de la
princesa bizantina, les reliquies
de sant Esteve instal-lades al nou
sepulcre roma van guarir molts
altres pelegrins i malalts (fins i
tot van ressuscitar morts) en un
seguit de miracles igualment re-
collits en la Legenda aurea per a
remarcar el poder taumatirgic
de les venerades reliquies del
sant (a Roma, no pas a Bizanci ni
a Jerusalem!).

L’escena del prodigios allibera-
ment de la princesa Eudoxia de
I'esclavitud del dimoni que la
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Figura 7. Els Vergos. L'exorcisme de la princesa Endoxia davant la tomba romana
de sant Esteve, antic retaule major de 'església de Sant Esteve de Granollers, c.
1493-1500. (nim. inv. 24.146 MNAC), Barcelona. © MNAC (Fotografia: Calveres/
Sagrista).

consumia sintetitza visualment,
en el retaule, I’entera narracio de
les reliquies del protomartir i de les
virtualitats curatives del seu cul-
te. Recull el moment precis del
prodigi: el dimoni surt, literal-
ment foragitat, per la boca de la
princesa (la metafora de les ca-
denes del seu canell que cauen
per terra rebla encara la idea
d’alliberament) gracies a l'ad-
vocacio del sant, que ja reposa al
nou sepulcre roma. L’accessori
del penjoll d’exvots que encim-
bella la mateixa sepultura recor-
da els altres nombrosos miracles
del protomartir, mentre que el
seu emplacament roma és evocat
de passada per un detall del ter-
cer testimoni present a la curacio
d’Eudoxia, a més dels seus pa-
res. En efecte, I'esguerrat amb
crosses del costat de la princesa,
identificable com a pelegri per la
serie d’ensenyes de centres de
pelegrinatge que porta al capell
penjat a I’esquena, ha afegit a les
recurrents petxines de sant Jau-
me de Compostel-lal’ensenya de
les claus de sant Pere de Roma,
acreditativa de la seva estada

romana.

El pintor ha compost la pintura
tot reprenent la solucié tan cone-
guda que Jaume Huguet ja havia
utilitzat com a minim dues vega-
des: a L'exorcisme de la princesa
Sofia davant del sepulcre de sant
Antoni, del retaule de sant Anto-
ni Abat de Barcelona (1454-1458)
(fig. 15), i als Miracles postums de
sant Viceng, del retaule de sant
Viceng de Sarria (c. 1455-1462).
Potser es tracta d'un estereotip
iconic molt difés més enlla de les
troballes d’Huguet, perque la
mateixa solucié compositivas’ha
localitzat en altres pintures co-
etanies; per exemple, a l"escena
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dels Pelegrins davant del sepul-
cre de sant Bernardi de Siena, del
retaule de San Bernardino a Stam-
pace (Sardenya) (ara a la Pinaco-
teca Nazionale de Caller), pintat
pels catalans Joan Figuera i Ra-
fael Tomas (1455-1456). El pintor
de la taula de Granollers ha se-
guit molt fidelment la composi-
ci6 huguetiana de sant Antoni
Abat —menys poblada de figures
que la de sant Viceng—, potser
perque també hirepresentava un
tema semblant que al-ludia a per-
sonatges de caracter reial.

Taula 6. L'dltima taula d’aquest
grup és dedicada al relat de
L'alliberament de Galceran de Pi-
nds i el seu company Sancerni de la
presd sarraina gracies a sant Esteve
isant Genis (184 x 132 cm, MNAC
24.147) (fig. 8). Ara, la font li-
teraria €s una narracio catalana
antiga, la Llegenda de Galceran de
Pinos, que aleshores era objecte
d’una popularitat considerable
arreu del pais, en bona part gra-
cies a la difusio que va donar-hi el
gremi de sant Esteve dels freners
de Barcelona, en el qual estaven
inscrits els pintors. Desconeixem
si la inclusio d’aquest episodi al
retaule de Granollers respon a
alguna ra¢ especifica, a vincula-
cions concretes d'un col-lectiu o
alesd’un particular amb influén-
cia local.

La Llegenda conta que el noble
Galceran Il de Pinds, almirall de
la flota catalana en l’expedicio
de Ramon Berenguer IV per a la
conquesta d’Almeria el 1147, va
caure presoner dels sarrains junt
amb el cavaller Sancerni, senyor
de Sull i vassall de la baronia
dels Pinos. Pel rescat de Galce-
ran de Pinés, pres a Granada, el
cabdill dels sarrains va demanar

Figura 8. Els Vergos. L'alliberament de Galceran de Pinos i el seu company

Sancerni de la presé sarraina gracies a sant Esteve i sant Genis, antic retaule major

de I'església de Sant Esteve de Granollers, c¢. 1493-1500. (num. inv. 24.147 MNAC),

Barcelona. © MNAC (Fotografia: Calveres/ Sagrista).

cent mil dobles d’or, cent peces
de brocat d’or, cent cavalls
blancs, cent vaques bragades i
cent donzelles. Quan tot I’'oneros
rescat ja era aparellat i en cami
d’embarcar a la platja de Salou a
les ordres del batlle del castell de

Baga, va tenir lloc el prodigi:
Galceran de Pin6s fou miraculo-
sament alliberat del captiveri de
Granada perlaintercessio de sant
Esteve, i el seu company Sancer-
ni per la de sant Genis en forma
d’angel. I encara més miraculo-




sament, Galceran fou deixat en
terres catalanes, justamental port
de Salou, a temps d’aturar la par-
tida del rescat.

La pintura vol descriure el mo-
ment en que el diaca sant Esteve
i I'angelic sant Genis alliberen
els dos nobles catalans de la pre-
s6 enmig del pati d’una plaga
fortificada. Mentrestant, els guar-
des sarrains —caracteritzats, en-
tre altres detalls, per I’escut amb
decoracié de magranes al-lusiu
al regne de Granada— tenien
"pertorbades totes ses accions”,
segons el text de la Llegenda,i"no
pogueren entrar, fins després que
lo gloridés sant Esteve havia ja
soltat les cadenes del presoner i
tret aquell de les dites presons”.

El retaule de Granollers no és
I"Ginic conjunt artistic dedicat a
sant Esteve que recull 'episodi
de Galceran de Pinés. N'hi ha
antecedents. Per exemple, el re-
taule de sant Esteve del monestir
de Santa Maria de Gualter (la
Noguera —ara al MNAC), pintat
per Jaume Serra entorn de 1385,
representa simultaniament l'ac-
ci6 del sant de treure Galceran
de la pres6 —ja trencades les seves
cadenes— i el benefici implicat
d’estalviar el rescat deles donze-
lles, que en aquesta pintura as-
sisteixen meravellades al miracle.
Probablement, encara que no
n‘hagi quedat cap constancia,
també incloia una escena de la
Llegenda el retaule de sant Esteve
que la corporaci6 dels freners va
encomanar a Jaume Huguet pera
guarnir la seva capella gremial
dela catedral de Barcelona (1462-
1466). (L"unica taula del’obra que
ha sobreviscut és la Pietat, con-
servada a la mateixa catedral.)
En tot cas, recordem l'interes

d’aquest gremi per la Llegenda
que narrava la fabulosa gesta del
seu sant patro, i que per tant
n’engrandia el prestigi, fins al
punt que el 1431 mira d’obtenir
el text de referéncia guardat a la
parroquia de Baga per tal de ce-
lebrar el miracle en la seva festa
anyal i de transmetre’n la croni-
ca (més endavant també a través
de l'edicio de fulls impresos).
D’entre les obres posteriors al
retaule de Granollers, esmentem
almenys el gran brodat de La lle-
genda de Galceran de Pinds (de 353
x 356 cm), obra de la darreria del
segle XVI o de l'inici del segle
XVII, avui conservada al Metro-
politan Museum of Art de Nova
York. Representa el moment en
que Galceran de Pinos i el seu
company Sancerni apareixen a la
platja de Salou enmig del grup
deles donzelles i aturen el rescat
quan era a punt d’embarcar.

Dues taules perdudes (?) No han
quedat noticies positives sobre
el fet que al retaule de Granollers
hi hagués cap més pintura reser-
vada a explicar la vida i els pro-
digis de sant Esteve, foradel grup
de les sis que hem presentat. Tan-
mateix, si tenim en compte les
escenes que solen apareixer amb
més frequencia als retaules i al-
tres cicles figuratius sobre el pro-
tomartir, per simple comparacio
ianalogia hauriem de deduir que
el conjunt de Granollers va inclou-
re en origen altres compartiments
amb escenes de la vida de sant
Esteve que no s’han preservat.
Hi trobem a faltar, com a minim,
un parell de pintures amb episo-
dis narrats als Fets dels Apostols
que es consideren fonamentals en
I’hagiografia del personatge: La
disputa de sant Esteve amb els fari-
seus a la Sinagoga (Ac 6, 8-11) —o

bé La presentacié de sant Esteve
davant del Sanedri (Ac 6, 12-7,
56)— i, sobretot, La lapidacid de
sant Esteve (Ac 7, 57-8, 1) —és a
dir, el seu martiri, que apareix en
retaules proxims i més reduits,
com ara el de la Doma de la Garri-
ga (fig. 3).

Les histories de la Passi6 de
Crist (taules 7-10). Un segon grup
de compartiments del retaule de
Granollers s’ha dedicat al cicle
de la Passi6 de Crist. Les quatre
pintures que l'integren havien
ocupat sens dubte —per les ma-
teixes mides de les taules i per
comparacié amb altres conjunts
similars— la predel-la o bancal i
el coronament del carrer central
del complex retaulistic. En el cas
d’aquest grup, la popularitzacio
i la recurréencia de les escenes
representades ens estalviara de
comentar-ne amb detall la icono-
grafia, i per aix0 ens limitarem a
identificar-la.

Per ordre cronologic, el cicle
I'encetaria la taula del Sant Sopar
(136,5 x 159 cm, MNAC 24.154),
una composicio de la predel-la
que evoca la pintura homologa
de Jaume Huguet al gran retaule
major del’església conventual de
Sant Agusti de Barcelona (1463-
1486), araal MNAC. La segueixen
—a la mateixa predel-la del re-
taule— L’oracié a I'hort de Getse-
mani (136,5 x 159 cm, MNAC
24.154) i El cami del Calvari (136 x
86 cm, MNAC 24.154) (fig. 9).
L’daltima composicié s’ha basat
en la d’una altra pintura afortu-
nada d'Huguet, també de la
predel-la del retaule de sant
Agusti: El cami del Calvari (fig.
10) avui al Museu Frederic Ma-
res de Barcelona.
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Figura 9. Els Vergos. EI cami del Calvari, antic retaule major de I’església de Sant

Esteve de Granollers, c. 1493-1500. (nim. inv. 24.154 MNAC), Barcelona. ©@ MNAC

(Fotografia: Calveres/ Sagrista).

Figura 10. Jaume Huguet. EI cami del
Calvari (1463-1486), predel-la del

retaule de I'església conventual de

Sant Agusti de Barcelona. Barcelona.

(162 x 160 cm) (nim. inv. 970 MFM),

Museu Frederic Marés, Barcelona.

La taula del Calvari (221,5 x 145,8
cm, MNAC 24.153) (fig. 11) és la
més ampla i alta de totes les del
retaule de sant Esteve, perque hi
figurava en una posicio de relleu
especial: al capdamunt del ca-
rrer central, damunt la fornicula
que allotjava la imatge del sant
titular. La seva composicio de-
pén molt estretament del Calvari
que Jaume Huguet havia pintat
per al retaule barceloni de sant
Antoni Abat (1454-1458) (fig. 4),
cremat el 1909 durant la Setmana
Tragica.

Una taula perduda (?) També en
el grup de la Passié de Crist del re-
taule de Granollers trobem a fal-
tar com a minim una pintura, que
hauria ocupat un quart compar-
timent de la predel-la (per les mi-
des, per analogia amb altres con-
junts afinsiper quiestions de sime-
tria del disseny retaulistic). La
iconografia més probable d’a-
questa taula ara perduda seria
I’escena de la Flagel-lacio de Crist,
o bé I'Ecce homo.

c) Els Profetes (taules 11-14)

L'ultima serie de pintures del
conjunt la formen quatre taules
amb representacio de profetes
que havien estat situades als
guardapols o polseres laterals del
retaule. En podem determinar
I’emplagament amb prou segu-
retat arran d’informacions que
provenen d’una altra obra: el re-
taule de Sant Pere de Vilamajor,
que el pintor vigata Joan Gasco
va contractar el 1513 amb el com-
promis de prendre per model,
precisament, els quatre profetes
de Granollers. El contracte, datat
el 2 de febrer de 1513, especifica
que Gasco "pintara en les polse-
res del dit retaule [de Sant Pere



Figura 11. Els Vergos. El Calvari, antic retaule major de
I’església de Sant Esteve de Granollers, c. 1493-1500.

(nim. inv. 24.153 MNAC), Barcelona.

© MNAC (Fotografia: Calveres/ Sagrista).

de Vilamajor]| los 4 Profetes que
dits prohoms elegiran, amb los
titols cadascu, segons esta pintat
en lo retaule de Granollers, amb
tots los entretallaments i obra de
talla i d’or fi brunyit".

El retaule de Vilamajor, cremat
el 1936, fou sobrealgat i recompost
el 1660 (fig. 12) per aadaptar-loa
les proporcions del presbiteri de
la nova església construida a par-
tir de 1581; pero, no obstant
aquesta remodelacio, les fotogra-
fies tirades abans que fos des-
truit el 1936 encara permeten

el
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Figura 12. Joan Gasco. Retaule major de sant Pere (1513;

recomposicio de 1660), església de Sant Pere de

Vilamajor (destruit el 1936) (Tinté Sala, M. (1990): El

retaule de sant Esteve de Granollers, Granollers, pag. 29).

imaginar l'antiga posicié dels
profetes als guardapols "segons
esta pintat en lo retaule de Gra-
nollers". Els profetes represen-
tats concretamenta cadascuna de
les quatre taules de Granollers
son els segiients.

Abraham (242,5 x 75 cm, MNAC
24.152), que porta un filacteri
amb la inscripcio: "Abram profeta.
Tres vidit et unum adoravit scilicet
Deum" (Geénesi 18, 1-4). El text és
parafrasi d’uns versets biblics del
Genesi i es podria traduir com:
"Abraham profeta. Va veure tres

homes i n‘adora un de sol, és a
dir Déu".

Moisés (219 x 55 cm, MNAC
24.149), amb un filacteri que diu:
"Moises profeta. Vidit rubum quam
ardebat et non comburebatur" (Exo-
de 3, 2). La traduccio és: "Moises
profeta. Veié que la bardissa cre-
mava pero no es consumia”.

David (220 x 69,5 cm, MNAC
24.150) (fig. 13), que sosté la ins-
cripcié: "David profeta. De fructu
ventris tui ponam super sedem
tuam" (salm 131, 11), o sigui: "Da-
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Figura 13. Joan Gasco. Profeta David,
antic retaule major de I'església de
Sant Esteve de Granollers, c. 1493-
1500. (nam. inv. 24.150 MNAC),
Barcelona. © MNAC (Fotografia:

Calveres/ Sagrista).

vid profeta. En el teu tron hi po-
saré un descendent".

Isaies (236 x 74,1 cm, MNAC
24.151), amb el filacteri: "Esaies
profeta. Ecce virgo concipiet et pa-
riet filium" (Isaies 7, 14), que vol
dir: "[saies profeta. La noia que
ha d’infantar tindra un fill".

El conjunt retaulistic originari

Una reconstruccio ideal de
I'aspecte de conjunt del retaule
originari i de I'organitzaci6 del
seu aparell figuratiu haura de
tenir en compte la hipotesi plan-
tejada sobre les pintures que és
probable que hi manquin: sobre
les taules que en origen també
contenia —previsiblement— i
que van desapareixer ja fa temps
sense deixar cap testimoni mate-
rial, ni literari, ni grafic. S’han
trobat a faltar, com remarcavem
al seu lloc, almenys dues pintu-
res del cicle de sant Esteve i una
altra del cicle de la Passié de
Crist. Pero caldria acumular-hi
encara la probable desaparicié de
dues pintures més: les dues portes
de pas al reraltar que un retaule de
grans dimensions com el de Gra-
nollers hagué de tenir quasi per
forca i que, com era el costum
iconografic més habitual, haurien
representat les figures dretes dels
apostols sant Pere i sant Pau.

Si afegim aquestes cinc taules
perdudes a les catorze conserva-
des, i si a més tenim en compte
que la representacio del sant ti-
tular del retaule —al comparti-
ment central del primer cos—
consistia en una imatge escultori-
ca exempta, en comptes d'una
pintura, i també considerem que
el sector central de la predel-la

estava ocupat per un tabernacle
—segons indicis documentals—,
aleshores podriem imaginar-nos
amb versemblanca el retaule ori-
ginaride sant Esteve de Granollers
i visualitzar-lo amb bon fona-
ment. Hauria presentat un aspec-
te general molt similar al que ha
proposat recentment Francesc
Ruiz (1997) (fig. 14): una estruc-
tura monumental que en amplada
ocupava tres panys de la cap-
calera poligonal de I'església go-
ticaique es drecava fins al nivell
d’imposta de la volta (fins a uns
nou metres d’al¢ada des del pavi-
ment del presbiteri). L’articulacio
del conjunt, que va rebre traceria
i talla ornamental de disseny go-
tic (potser obrades des de 1484
per Miquel Lochner i Joan Frede-
ric de Cassel), s’hauria atingut a
la tipologia tan comuna d’un pe-
destal amb dues portes d’accés al
reraltar, predel-la amb taberna-
cle central i dos compartiments
per banda, dues andanes o cos-
sos principals superposats i amb
compartimentacié de cinc carrers,
més els guardapols laterals i els
coronaments de pinacles.

Ja no caldria insistir més en la
distribuci6 i la seqtiencia ordena-
da de les pintures —per grups—
a l'interior d’aquesta estructura
articulada, llevat d’afegir una
precisio a proposit del cicle so-
bre sant Esteve situat als dos cos-
sos principals del retaule. En la
hipotesi de reconstruccié propo-
sada, aquestes pintures haurien
ocupat vuit compartiments, qua-
tre a cada banda del carrer cen-
tral, el qual era presidit per una
escultura del sant i culminat per
la taula del Calvari. Les sis taules
conservades i les dues perdudes
amb escenes de la vida del pro-
tomartir (taules 112, més les dues



Figura 14. Hipotesi de reconstruccié del retaule major de sant Esteve de Granollers, segons Francesc Ruiz i Quesada. Cataleg

de I’exposicio Entra a l'església gotica de Granollers, Granollers, 1997, pag. 81. © Francesc Ruiz i Quesada.

perdudes), de la seva glorifica-
cio i dels seus miracles (taules 3,
4,51 6) podien haver tingut, pre-
ferentment, dos tipus d’organit-
zacié i emplacament. Primer: les
escenes de la vida als comparti-
ments dels carrers de I'esquerra i

les de la glorificacio i els mira-
cles als de la dreta, o viceversa.
Segon: les escenes de la vida als
compartiments del cos altiles de
la glorificacié i els miracles als
del cos baix, o viceversa.

En qualsevol cas, convindria re-
marcar que I'organitzacio icono-
grafica del conjunt de Granollers,
malgrat que no oblidi la referen-
cia doctrinal central a la Passio
de Crist (escenes de la predel-la i
el Calvari) ni un enllag generic de
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la Redempci6 cristianaamb 1’ An-
tic Testament (profetes dels guar-
dapols), tanmateix ha privilegiat
una determinada interpretacio de
les advocacions al protomartir en
les escenes dedicades al sant. En
efecte, hi preval una presentacio
de sant Esteve en clau interces-
sora i profilactica, no pas com a
model de vida i de virtuts (ho
hauria il-lustrat, per exemple, la
representacio del seu servei dia-
conal). La seleccio dels episodis
hagiografics del retaule es des-
plaga clarament a favor de mostrar
el poder taumatirgic i benefac-
tor del sant, la seva capacitat
d’obrar curacions prodigioses i
laseva familiaritatamb la dimen-
si0 més fantastica dels miracles,
especialment amb relacié a les
obscures forces diaboliques. En
aquest sentit, notem la incorpora-
cié de la Llegenda de Galceran de
Pinds i la presencia contundent
del tema de les reliquies extret
de la Legenda aurea, pero obser-
vem també que, d’entre els mate-
rials literaris disponibles sobre
el protomartir, s"ha optat per la
versié més colorista i fantastica
—Ila més ingeénua i descordada—
de la Vita fabulosa.

L’EXECUCIO DEL RETAULE:
ELS AUTORS I L’ESTIL
DE LES PINTURES

Caldir per endavant que la qties-
tio de I'autor de les pintures del
retaule de Granollers, lluny de
tenir una solucié historiografica
adient, es planteja encara el dia
d’avui com un problema d’ex-
trema complexitat. I aixdo mal-
grat que comptem amb una certa
documentacio ja des del primer
treball sobre el retaule que pu-
blica Salvador Sanpere i Miquel

(1906). Alguna aportacio docu-
mental més i les propostes inter-
pretatives d’un bon seguit
d’estudiosos —entre d’altres, del
mateix Sanpere (1915), de Josep
Gudiol Cunill (1915), de Benjamin
Rowland (1932), de Chandler R.
Post (1938), de Josep Gudiol Ri-
cart (1946, 1955, 1956), de Josep
Gudiol Ricart i Santiago Alcolea
Blanch (1987), de Margarita Tin-
t6 (1990), etc.— han estat insufi-
cients, fins ara, per a arribar a
una solucié passablement satis-
factoria del problema de la pa-
ternitat concreta d’aquestes pin-
tures. Sense cap pretensio de tro-
bar-la aqui —que fora vana,
d’altra banda—, potser tampoc
no sera balder que plantegem no-
vament la questio dels autors de
les taules i que assagem una altra
sortida provisional i parcial a
I"entrellat, per recapitulacié im-
plicita de les adduides des de
Sanpere fins avui.

Documentacio de les pintures

Els documents d"arxiu exhumats
fins ara sobre les taules de Gra-
nollers no precisen la data del
contracte ni altra cosa del seu
contingut que el preu total acor-
dat peral’obra (50011.), pero han
donat el nom del contractista: el
pintor barceloni Pau Vergos, fill
de Jaume Vergos Il i germa me-
nor de Rafael Vergos, també pin-
tors. La cronologia més raonable
per a la contractacio i l'inici del
treball se sol fixar entorn de 1491-
1493 (amb preferéncia pel 1493,
vers I'epoca que Pau Vergos tam-
bé capitula el retaule dels parai-
res per a l’església conventual de
Sant Agusti de Barcelona —I'11
de maig de 1493—, no conser-
vat).

La mort de Pau Vergos el 1495
obliga a canviar el responsable
de les feines compromeses feia
tot just dos anys. Consta docu-
mentalment que continua les pin-
tures de Granollers el seu germa
gran Rafael Vergos (el 30 de ju-
liol de 1495 cobra 25 11. a compte
de les que li corresponien per
pintar el retaule de sant Esteve, i
el 3 de marg de 1500 cedia al
batifuller Pere Rossell 54 11.1i 4 s.
de les 60 1l. que el municipi de
Granollers li devia), pero se sap
igualment que Rafael, de salut
delicada, dicta testament el 29
d’abril de 1500 i que mori poc
després.

Mentrestant, doncs, malgrat que
el treball sembla que ja estava
moltavangat, hagué d’intervenir-
hi també el pare, Jaume Vergos
[I. Aix0 es despren amb nitidesa
d’'una apoca del 4 de maig de
1500 en la qual Jaume Vergos, en
nom propi i del seu fill Rafael,
reconeix haver cobrat del muni-
cipi de Granollers 5 1l. i 16 s.,
ultima paga de les 60 11. degudes
per a completar el preu de 500 11.
pactat en el contracte amb Pau
Vergos. De passada, Jaume Ver-
gos declara que ell mateix i el seu
fill Rafael han pintat el retaule
d'acord amb les clausules del
contracte subscrit pel difunt Pau.

Jaume Vergos II, que va sobre-
viure a tots dos fills, mori el 1503
quan la pintura del retaule de
sant Esteve era acabada de feia
temps: de fet, 'apoca del 4 de
maig de 1500 reflecteix que tots
els compromisos contractuals de
I'obra havien estatacomplerts en
aquella data, i per tant hem
d’entendre que a mitjan 1500 les
pintures ja estaven completament
enllestides.



Sistemes de treball dels pintors

No ha aparegut cap més docu-
ment que impliqui altres pintors
amb relacio a les taules de Gra-
nollers. La simple al-lusi6 als
"profetes de Granollers" en el
contracte del retaule de Sant Pere
de Vilamajor hauria quedat sen-
se efectes si no hagués comptat
amb una perspicag atribucié de
les pintures a Joan Gasco per rad
de les analogies estilistiques. De
totes maneres, sabem prou bé
que, a I'época que ens ocupa, el
fet que un pintor contractés la
pintura d’un retaule no equiva-
lia pas necessariament que ha-
gués d’executar-la tota ell sol. El
contractista actuava també com
a empresari: es comprometia a
fer una determinada obrad’acord
amb les condicions pactades i es
feia responsable que seria duta a
terme segons uns estandards de
qualitat que el client potser ja
coneixia i que eren garantits pel
mateix pintor (pel seu taller o
"empresa”, com dir una "marca”,
un "nom” o una "firma" de con-
fianga), i en darrera instancia se-
gons els estandards de qualitat
vigents i garantits pel gremi de
pintors de la ciutat o de la regio.
Comptava la correccié del pro-
ducteresultant, no pas I'individu
concret que el feia. L'execucio
material de les pintures era diri-
gida pel pintor que les havia con-
tractades i que hauria de
respondre’n davant del client,
pero en el treball efectiu podien
intervenir-hi altres pintors, més
o menys nombrosos i fixos se-
gons els tallers, amb funcions i
capacitat d’iniciativa més o
menys amplies, amb habilitats i
experiencia més o menys grans:
des de simples aprenents i aju-
dants fins a col-laboradors ex-

perts, passavolants ocasionals o
professionals associats. En aquest
sentit, la casuistica és enorme. A
vegades, el mateix contractista
feia personalment l’'obra en la
practica integritat, pero altres
vegades la seva intervencio real
en les pintures era nul-la o hi
tenia una proporcic irrisoria. La
produccio del taller de Jaume
Huguet (+ 1492) en I'tltima eta-
pa de la seva vida serviria exem-
ples abundantsi variats d’aquest
sistema de treball.

Els Vergos, precisament, havien
col-laboraten diverses obres con-
tractades per Huguet. D’altra
banda, consta per la documenta-
cié d’obres avui desaparegudes
que els Vergods i el seu taller o
empresa treballaven en col-labo-
racio creuada i en combinacions
intercanviables amb altres pin-
tors. Coneixem els noms de Pere
Alemany i Francesc Mestre —so-
cis de Rafael Vergos— i els de
Joan Domeénec i Climent Domenec
—fillastres de Jaume Vergos I1. Se-
gurament, pero, la xarxa de rela-
cions professionals dels Vergos
s’hauria d’ampliar amb pintors
encaranoregistrats en elsdocuments.

La incognita dels avtors
materials de les taules

La dificultat de distingir 1"estil
personal d’un pintor —la ma de
I'artistal— en obres o conjunts
produits en el context d’aquesta
manera de treballar és enorme
—Ilogicament—, i a vegades no
sembla segur que ni tan sols tin-
gui gaire sentit o utilitat la dis-
tincio en si mateixa, llevat potser
d’un valor especulatiu genéric.
En tot cas, I'intent de destriar els
autors precisos de les pintures
del retaule de Granollers es con-

verteix en una operacié compli-
cadissima i pocabordable, no sols
perque la documentacio involu-
cra a tots tres membres de la fa-
milia Vergos sense determinar
qué correspon en concret a ca-
dascu, siné també perque el re-
taule esdevé l'tinica obra dels
Vergos que és documentada i que
alhora s’ha conservat. Com que
no s"ha conservat cap més pintu-
ra que els documents atribuieixin
aun o altre dels Vergés en solita-
ri, no coneixem l’estil personal
de cap d’ells tres. Aixi, doncs, els
documents de Granollers no per-
meten tallar el cercle vicios: re-
gistren la participacio de tots tres
Vergos al retaule, sense explici-
tar la feina personal assignable a
cadascu. La produccié i I'estil per-
sonal dels pintors connectats amb
els Vergds que abans hem esmen-
tat plantegen també, fonamen-
talment, els mateixos problemes.

D’altra banda, I'enigma de les
taules de sant Esteve de Grano-
llers encara es torna més opac
quan relacionem la informacio
documental disponible amb la
que prové de l'observacio directa
de les mateixes pintures. De fet,
I"analisi estilistica de les catorze
taules conservades manifesta una
presencia de "personalitats artis-
tiques” diferenciades —d’"estils
personals” heterogenis— que va
més enlla de les tres individuali-
tats que la documentaci6 actual
d’arxiu ha registrat. En definiti-
va, haurem de mantenir oberta
I’expectativa d’una intervencio
en el retaule de més de tres pin-
tors, toti que una lectura estricta
dels documents convidaria a
pressuposar el contrari.

La manca de correspondéncia
entre les dades documentalsiles
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estilistiques ha afavorit I'abun-
dancia d’hipotesis i conjectures
dels estudiosos amb 1'objectiu
d’atribuir cada una de les taules
de Granollers a un pintor concret de
la familia Vergos o del seu cercle.
Aquino és pas quiestio de referir-
les en detall, ni tan sols de reco-
llir-les, pero indiquem almenys
que les variades atribucions que
s’han avangat partien, majori-
tariament, d’alguns elements
d’interpretaciéo compartits. Po-
sem per cas, que el millor pintor
del grup familiar seria el con-
tractista de "obra —el més jove
Pau Vergos— i que la personali-
tat artistica més déebil i mediocre
seria la del pare —Jaume Vergos
II. També, que tots tres Vergos
havien col-laborat al taller de Jau-
me Huguet; tanmateix, en una
mesura desigual i poc precisable,
bé que es considera Pau Vergos
com el pintor més afi a Huguet.
En tot cas, les suposicions es po-
drien ampliar, matisar o fins i tot
rebatre, perque, per exemple,
potser no té prou fonament la
idea que Jaume Vergos 11 fos un
mer pintor ornamental, un artesa
inconsistent. O bé, admesa la hi-
potesi que Pau Vergos fos el pin-
tor més dotat, aixdo no implica
que fos també el més mimetic i
fidel a I"estil personal d’"Huguet.
A més, la col-laboracié amb Hu-
guet, potser els Vergds van com-
partir-la amb altres pintors que
ara no considerem, els quals, al
seu torn, haurien pogut tenir
col-laboracions creuades amb els
mateixos Vergos.

Cinc "personalitats estilistiques”
presents al retauvle

El problema dels autors de les
catorze pintures del retaule de

sant Esteve es podria enfocar tal
com ha fet Josep Gudiol Ricart
(1955,1956, 1987): en primer lloc,
estableix grups de taules d’acord
amb I"homogeneitat d’estil que
presenten (interpretada com a
reflex de I’execucio per partd’un
mateix pintor o,almenys, d"un ma-
teix pintor principal), i després
assigna cada grup a un autor con-
cret, laidentitatdel qual dedueix
o hipotitza, quan és possible, per
indicis documentals i per analo-
gies amb altres pintures conegu-
des del mateix entorn artistic.
L'altima publicacio de Gudiol
(1987, amb Santiago Alcolea Blanch)
plantejava una distribucio de les
taules cenyida a cinc pintors —si
no excloem els guardapols del
retaule.

D’acord amb aquesta estrategia
d’analisi i també amb el seu re-
sultat d’aplegar les pintures en
cinc grups estilistics essencials,
resumirem tot seguit una nova
proposta d’atribucio de les tau-
les de Granollers a cinc pintors
diferents. Es tracta d’una propos-
ta estrictament provisional, és
clar, i que no sempre coincidira
amb la de Gudiol, ni per les agru-
pacions de pintures ni per laiden-
tificacio dels seus autors.

Pintor 1. El primer grup homo-
geni de taules seria el format per
les quatredel cicle figuratiu de la
Passio de Crist: el Calvari del co-
ronament del carrer central (fig.
11), més el Sant Sopar, L'oracid a
I'hort de Getsemani i EI cami del
Calvari de la predel-la (fig. 9). El
seu autor manifesta una depen-
dencia considerable dels esquemes
compositius d’"Huguet, ja remar-
cada abans. Ho confirmaria una
simple comparacio del Calvaride
Granollers amb la taula homolo-

gadel retaule de sant Antoni Abat
(fig. 4), i del Sant Sopar i EI cami
del Calvari amb les corresponents
del retaule major de sant Agusti
(fig. 10). De primer, Gudiol (1955,
1956) va assignar-les a Jaume
Vergos Il i, posteriorment, Gu-
diol-Alcolea (1987) a Rafael Ver-
g0s, pero fora més versemblant
atribuir-les al mateix contractis-
ta de l'obra, o sigui, a Pau Vergos.
De fet, les taules que se solien
pintar i lliurar als clients en pri-
mer lloc, com observava amb en-
cert Francesc Ruiz (1997), eren
quasi sempre la principal i les de
la predel-la. En el cas del retaule
de Granollers, que al comparti-
ment principal tenia prevista una
imatge corporia de sant Esteve
en comptes d’una pintura, la tau-
la del Calvari degué ocupar el seu
lloc en l'ordre de prioritats. Pau
Vergos va morir el 1495, pero si
havia contractat el retaule entorn
de 1493 (prop del dels paraires
per a I'església de Sant Agusti),
hauria tingut temps suficient per
a cobrir la primera fase del treball
d’acord amb el sistema habitual
en l'ordre de lliurament de les

pintures.

Pintor 2. Un segon pintor seria
I"autor de la taula amb doble es-
cena que representa El nounat sant
Esteve és abandonat pels dimonis al
llindar de la casa del bisbe Julia i
Sant Esteve-Natanael és ordenat
diaca pel bisbe Julia (fig. 2). La
composicio del doble episodi re-
flecteix el recurs d’un esquema
narratiu del mateix tipus que
Huguet aplica a L'exorcisme de la
filla del rei de Barcelona per media-
cid del magnat Andreu, del retaule
de sant Antoni Abat. També la
qualitat d”execucio de la pintura
resulta molt afi a la d"Huguet.
Gudiol considera el seu autor el



millor de tots els qui van intervenir
en I'obra de sant Esteve i alhora
el més profundament huguetia
—finsitot en els arcaismes—, i li
adjudica aquesta tnica taula del
conjunt. Respecte a la identifica-
ci6 del pintor, fa la hipotesi de
Pau Vergos. Tanmateix, la taula
amb L'exaltacid de sant Esteve (fig.
5) no sembla d"un estil gaire di-
ferent del de la pintura amb la
doble escena, malgrat que l'execu-
cid sigui una mica menys acura-
da i que la composicié depengui
d’esquemes tan convencionals i
estereotipats com el gairebé se-
cular que també veiem aplicat a
la taula principal del conjunt de
la Doma de la Garriga (fig. 3).
L’autor d’aquestsegon grup, que
comprendria, doncs, la taula del
doble episodi i la de L'exaltacid,
podria ser Rafael Vergos, o al-
menys podriem pensar en Rafael
Vergds com l'autor principal,
perque la seva coneguda asso-
ciacié6 amb Pere Alemany i Fran-
cesc Mestre també faria avinent
una certa participacio d’aquests
pintors en el treball, que de retop
contribuiria a explicar les des-
igualtats d’execuci6 observades.

Pintor 3. El tercer grup del retau-
le de Granollers aplegaria dues
pintures: la Suplantacic de sant
Esteve nounat pel diable (fig. 1) i
L'exorcisme de la princesa Eudoxia
davant la tomba romana de sant
Esteve (fig. 7). L'homogeneitat es-
tilistica de I’execucio s’estén a la
riquesa dels acabats, que son acu-
radissims i d’un ofici solid i ma-
dur, encara que no hi manquin
reminiscéncies arcaitzants (a
Gudiol li evocaven ascendencies
de Bernat Martorell). La compo-
sicié de L'exorcisme sembla que
respon a un estereotip molt di-
fos, pero el pintor I’ha extret amb

tota probabilitat de I’espléndida
versié que Huguet va elaborar-
ne a L'exorcisme de la princesa So-
fia davant del sepulcre de sant An-
toni, del retaule de sant Antoni
Abat (fig. 15), reiterada encara
als Miracles postums de sant Vi-
ceng, de 'antic retaule major de
Sarria. La dependénciade L'exor-
cisme de Granollers respecte al
model del retaule antonia és més
estricta, potser perque ho feia
avinent la identitat d’un episodi
aulic en totes dues taules. La rela-
cio amb els Miracles postums de sant
Vicen¢ sembla tan sols accidental
iepidermica,ientotcaslaforcaila
immediatesa dels tipus humans
amb que Huguet pobla la compo-
sicio de Sarria han acabat evapo-
rades en la pintura de Granollers.
Es evident que aquesta subtil
capacitat d’"Huguet d’infondre vi-
vor psicologica a les figures re-
sultava de replica dificil pera un
epigon devot del mestre —pot-
ser antic col-laborador seu. En
canvi, el pintor acredita un do-
mini de l'ofici ben sedimentat,
una destresa que li permet des-
criure amb gustosa precisio, tant
ala Suplantacié de sant Esteve com
a L'exorcisme, els brocats i els
teixits de luxe, els paviments en-
rajolats, els mobles i altres objec-
tes accessoris que acompanyen
els personatges de 1’escena. Po-
driem acceptar l'opinié de Gu-
diol que el pintor en quiestio fos
Pere Alemany (soci documentat
de Rafael Vergds, com a minim
els anys 1492, 1497 i 1499), tot i
mantenir oberta l'alternativa
d’altres hipotesis, entre les quals
la d’una atribucié a Jaume Ver-
gos II. En tot cas, es tracta d'un
pintor que encara no sap cons-
truir de manera unitaria l'enter
escenari arquitectonic i la volu-
metria representats a la seva pin-

tura, amb totes les linies de fuga
de la composicio determinades
per un unic punt. En aquests
moments de la darreria del segle
XV, podriem haver esperat que
el pintor conegués el procedi-
ment grafic de tragat amb un
punt, perque consta que ja
s’estava difonent en tallers cata-
lans coetanis. De fet, el coneix un
altre dels pintors que intervenen
en el mateix retaule de Grano-
llers: el quart.

Pintor 4. El quart grup de taules
integra igualment dues obres: la
Invencio del cos de sant Esteve (fig.
6) i L’alliberament de Galceran de
Pinds i el seu company Sancerni de la
presd sarraina gracies a sant Esteve
i sant Genis (fig. 8). Traeixen un

Figura 15. Jaume Huguet. L'exorcisme

de la princesa Sofia davant del
sepulcre de sant Antoni (1454-1458),
retaule de I'església conventual de
Sant Antoni Abat de Barcelona
(destruit el 1909).
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pintor menys dotat que els ante-
riors i de treball més expeditiu,
pero també més atent i ben infor-
mat respecte a les novetats de
I'ofici. Ho manifesta 'operacio
amb un procediment "amb punt”,
inequivoca a la composicié de
L'alliberament de Galceran de Pi-
nos, que s'empra per a resoldre la
sensacié perceptiva de fuga de
totes les linies ortogonals al qua-
dre: les quals defineixen la preso
amb el torricé del fons i les del
paviment enrajolat com un esca-
quer, compres el bloc cubic on
s’asseu el soldat sarrai (fig. 16).
El procediment aplicat a la pin-
tura és una versio artesanalitza-
da i parcial de la "perspectiva”
renaixentista italiana, les prime-
res bases cientifiques de la qual
les havia experimentat Filippo
Brunelleschi (c. 1410/20) i les
establi per escrit Leon Battista
Alberti (1435). El sistema brune-
llesco-albertia també deriva en
versions incompletes i buidades
del seu fonament teoric (és a dir,
en formules artesanes limitades
al sol as del punt de fuga, sense
comprensi6 del seu significat de
projeccié del punt de vista sobre
el quadre, i que ni tan sols no
contemplen la idea de distancia
ni encara menys la seva materia-
litzacié grafica), unes versions
que van circular copiosament en
tallers de pintors nord-europeus
durant I’altim terg del segle XV i
que s’han pogut registrar a Cata-
lunya per primera vegada entorn
de 1490 en pintures que proba-
blement son obra d'un mestre
nordic. Per mitja de pintors sep-
tentrionals actius a Catalunya,
doncs, la formula del punt
s'introdui en els obradors de pin-
tors autoctons, el primer dels
quals, precisament, és l'autor de
la taula de L'alliberament de Gal-

ai

Figura 16. Esquema restitutiu de la construccié espacial de la taula L’alliberament

de Galceran de Pinds i el seu company Sancerni de la preso sarraina gracies a sant

Esteve i sant Genis, del retaule de sant Esteve de Granollers (segons Joaquim

Garriga, 1990; dibuix de Lino Cabezas).

ceran de Pinds —el primer que
s’ha detectat fins avui en obres
conservades, per ser més exactes.
La identificacié d’aquest autor
esdevé més ardua i aventurada
que en cap altre cas de les pintu-
res de Granollers. No sabriem re-
lacionar-hi cap nom de pintor
amb raons o justificacions positi-

ves. Hi ha un argument negatiu,
certament feble, a favor d'una
atribucié a Jaume Vergos II, tal
vegada assistit pels seus fillas-
tres Climent Domeénec i Joan Do-
menec. Jano queda cap més grup
de taules per adjudicar-li —lle-
vat que no li haguéssim reservat
les del tercer grup—, mentre que



la seva participacio en el retaule
és registrada explicitament a
I'apoca del 4 de maig de 1500.
Pero, com deiem al principi, es
desconeix el seu estil personal —
i també el dels fillastres—, i
d’altra banda, després de la mort
de Pau Vergos, els responsables
de complir els compromisos con-
tractuals pogueren confiar part
de les taules a pintors "exteriors”
als del cercle familiar estricte, la
qual cosa convida a considerar la
paternitat del grup de pintures
del guardapols. En tot cas, en-
frontde la desorientacid, no sem-
bla que hi hagi cap altra sortida
millor que el silenci: atribucio en
blanc.

Pintor 5. El cinqué i altim grup
de taules de Granollers, al con-
trari de I’anterior, és el que plan-
teja menys problemes. Aplega les
quatre pintures, de configuracio
perfectament homogenia, que
estigueren emplacades als guar-
dapols laterals del retaule: els
profetes Abraham, Moisés, David
(fig. 13) i Isaies. Arran de l'analisi
estilistica de Josep Gudiol Cunill
(1946), l'autor dels profetes ha
estat identificat amb Joan Gasco;
i aix0 molt convincentment, mal-
grat que ni els documents ni la
historiografia no havien relacio-
nat mai el seu nom amb el retaule
de Granollers ni amb I'entorn
dels Vergos. Es tracta del ben
conegut pintor d’origen navarres
que el 1503 establia el seu taller a
Vic i que el 1513 va contractar el
retaule de Sant Pere de Vilamajor
(fig. 12) amb quatre profetes "se-
gons esta pintat en lo retaule de
Granollers". Com que —d’acord

amb l’observacié de Francesc
Ruiz (1997)— no hi ha cap rao
objectiva per a sostenir que els
guardapols del retaule de sant
Esteve no eren previstos en el
disseny originari del retaule o en
la contractacio inicial de Pau Ver-
g6s, ni tampoc, doncs, per a su-
posar que haurien estat decidits
o afegits amb posterioritat a
'acabament de les pintures el 4
de maig de 1500, aleshores la re-
coneguda autoria de Gasco con-
firma la idea que, després de la
mort de Pau Vergos, Rafael i Jau-
me Vergds van confiar un sector
de les pintures a col-laboradors
que no eren els habituals del seu
taller. També caldra concloure
que els profetes de Granollers, ja
acabats el maig de 1500, son un
dels primers treballs catalans de
Gasco —arribat de feia poc a Bar-
celona— i que el contacte inicial
del pintor navarres amb els am-
bients de Iofici i amb la tradicio
pictorica del pais hauria estat,
justament, el taller dels Vergos.

Les incognites que tothora envol-
ten el retaule de sant Esteve de
Granollers, no obstant I’atencio i
les publicacions que ha suscitat
almenys des de fa un segle, no
sembla pas que estiguin en vies
de solucié en un termini relati-
vament breu. Al contrari, és pre-
visible que caldra encara un in-
tens esforg de recerca, un estudi
pacient i prolongat, per a trobar
una resposta satisfactoria als in-
acabables interrogants i enigmes
que plantegen les pintures, pero
potser en primer lloc peraapren-
dre a fer-nos les preguntes ade-
quades.
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