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Arquitecte

La masia.

Que hem de fer
amb el nostre
patrimoni cultural?

La masia constitueix el sistema
d’organitzacio social i economica
d’amplis sectors de I'agricultura
catalana, i té unes repercussions
importantissimes en l’estructura-
ci6 fisica del camp catala i en la
configuracio arquitectonica d’una
gran part del paisatge agricola
de Catalunya.

Aquest sistema d’estructuracio
del paisatge s"ha anat materialit-
zant, al llarg dels segles, a partir
d’uns origens que cal cercar en
I"estructura de les villae d’epoca
romana, i continuara, en certa
mesura, en les almunies del te-
rritori sota domini andalusi i en
els mansi del territori sota domi-
ni comtal; finalment assolira la
forma en qué ha arribat fins a

nosaltres a partir del segle XV.

L’época d’esplendor de la masia
com a nucli de I’arquitectura ca-
talana ha generat unes edifica-
cions en molts casos de gran qua-
litat arquitectonica i paisatgisti-
ca. La qualitat de les masies en el
seu conjunt fa que, tant des del
punt de vista arquitectonic com
del d’organitzacié del paisatge,

formin una part important del

conjunt del nostre patrimoni cul-
tural.

El caracter residencial de la ma-
sia, entesa com a forma d habitat,
fa que la seva definici6 com a
element del patrimoni cultural
sigui molt sensible a les transfor-
macions generades pels canvis
en les condicions residencials i

de confort de 1"habitat.

Aquestes transformacions s’han
fet especialment agressives en la
segona meitat del nostre segle,
quan el desenvolupament urba-
nistic i economic, i els canvis en
els sistemes de producci6 agraria
han deixat molts masos en una
situaci6 de decadencia arquitec-
tonica i economica. Cal afegir-hi
els processos de renovacio cons-
tructiva per a 'adequaci6 a les
exigencies actuals del confort,
que poden arribar a ésser absolu-
tament agressives amb les pre-
existéencies arquitectoniques.
Tampoc no es poden obviar els
processos de readequacio d’edi-
ficis obsolets inscrits en dinami-
ques socials neo-ruralistes, en els
quals s’imposa un «respecte»

escrupolds cap a una pretesa «ori-
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ginalitat» del’edifici que en mol-
ts casos és molt allunyada de la
realitat del seu procés historic.

Ens trobem, doncs, davant del
problema de la necessitat de con-
servacio de determinades formes
arquitectoniques que integrem en
el patrimoni cultural per causes
objectives de la seva historia i
arquitectura, per causes subjec-
tives de sensibilitat o bé per
I’apreci envers els representants
arquitectonics de formes de vida
més equilibrades. El problema
sorgeix quan les condicions de
conservacio, inherents als ele-
ments del patrimoni cultural, es-
devenen incompatibles amb les
condicions economiquesidhabi-
tabilitat que han de fer possible,
precisament, la conservacio de

I’estructura en el seu conjunt.

La solucio, o les possibles solu-
cions, d’aquest problema, que pot
arribar a ésser un veritable dile-
ma, passen per dos tipus d’ac-
tuacions:

D’una banda hi hauria les tas-
ques arquitectoniques que garan-
teixen el bon us i la conservacio
dels edificis en el seu context
economic i social actual, que és
molt diferent del que va inspirar
la seva construccio.

D’altra banda, i probablement
com a pas previde I'anterior, hem
de considerar les tasques d’estudi
i investigacio de la realitat ac-
tual, de la realitat original de
I"edifici i del seu context tipolo-
gic o historic.

Les tasques d’actuacio arquitec-
tonica en la intervencié sobre el
patrimoni cultural podem divi-
dir-les en quatre grans grups: la

El Bellit, Tagamanent. Mostra de la complexitat de la masia integrada en el seu

entorn. (Fotografia: Carme Barbany, Cinta Cantarell i Rosa Garcia.)

conservacio, la restauracio, la
rehabilitacio i la reutilitzacio.

LA CONSERVACIO

La conservacié d’un determinat
element del patrimoni cultural fa
referéncia a les actuacions neces-
saries per a mantenir les seves
condicions fisiques, estetiques i
arquitectoniques actuals.

Normalment, la conservacio fa
referencia a aquells elements que
han arribat fins a nosaltres, que
mantenen les caracteristiques
que els fan mereixedors d’atribuir-
los un accentuat valor cultural i
que no necessiten transformacions
fisiques per a garantir-ne el man-
teniment. Generalment, la con-
servacio és el criteri més adient
per a aquells elements que man-
tenen la seva estructura original
0 que mostren transformacions
de gran qualitat.

Dins el concepte de conservacio
d’una estructura podem inclou-

re-hi la consolidacié que com-
prenen aquelles actuacions des-
tinades a garantir-ne I’estabilitat
sense alterar-ne les caracteristi-

ques.

LA RESTAURACIO

La restauracio és un concepte
dotat d’una certa dosi d’ambi-
guitat, especialment per l'abus
que se n’ha fet, ja que s"ha aplicat
a qualsevol tipus d’actuacio so-
bre el patrimoni cultural malgrat
que pugui constituir, en realitat,
una agressio a la seva autentici-
tat o als valors que justifiquen el
seu caracter de bé patrimonial.

En sentit estricte, restaurar vol
dir retornar a una determinada
estructura que ha patit erosions
o transformacions la seva forma
original recuperantles seves con-

dicions inicials.

La restauracio és probablement
una de les formes d’actuacio més
compromeses, perque implica un



coneixement exhaustiu del bé a
restaurar i de les formulacions
artistiques, estetiques i estructu-
rals del seu entorn cronologic i
cultural per tal de poder inter-
pretar correctament les seves ca-
racteristiquesiles seves mancan-
ces. També implica actuar en la
restitucié amb el maxim possible
de garanties en la seguretat de la
soluci6 adoptada.

En les actuacions de restauracio
que s’han efectuat sobre molts
elements del patrimoni cultural
es fan palesos els criteris aprio-
ristics de molts dels seus autors,
que donen lloc a formulacions
totalment noves de formes artisti-
quesiarquitectoniques historiques
amb unes pretensions d’auten-
ticitat que han arribat a enga-
nyar molts critics i historiadors
que han estudiat determinades
obres després de la seva restau-

racio.

El concepte de restauracio és el
concepte de la intervencio arqui-
tectonica sobre el patrimoni cul-
tural que ha generat una discus-
si6 teorica més amplia, que agru-
pa a vegades altres formes
d’actuaci6. No és aquest el lloc
per a exposar-hi una bibliografia
critica sobre el concepte de res-
tauracio, pero cal esmentar
I'excel-lent i didactic resum que
en fa el professor Antonio Capi-
tel en: Metamorfosis de Monumen-
tos y Teorias de la Restauracion',
on l'autor repassa els diferents
plantejaments teorics que s"han

fet sobre aquest concepte: des dels

1 Capitel, A. (1988): Metomorfosis de Monumentos y Tearios de lo
Restouracion, Ed. Alianza-Forma, Modrid,

plantejaments d’Eugéne-Etienne
Viollet-Le-Duc o John Ruskin fins
als més recents de Cesare Brandi
i I’escola italiana del restauro.

En el fons, la discussio sobre els
criteris de la restauracio gira en-
torn de la validesa de la recrea-
ci6 d’una realitat original que no
sempre podem coneixer amb
prou garanties i entorn de la ne-
cessitat de fer reconeixibles les
noves actuacions per tal de no
alterar el missatge historic de les
estructures i de fer patent el pas
del temps i dels criteris artistics

sobre l’edificiiels seus elements.

LA REHABILITACIO

La rehabilitacié —com la reutilit-
zacio— és un concepte que
s’aplica quasi exclusivament als
edificis que formen part del pa-
trimoni cultural, és a dir, el que
anomenem patrimoniarquitecto-
nic, mentre que el de conservacio

o el de restauraci6 sén conceptes

més amplis aplicables a totes les
formes d’expressio artistica.

Rehabilitar un edifici representa
adaptar-lo a les condicions
d’habitabilitat i d"as contempo-
rani sense alterar la funcio per la
qual fou concebut.

La rehabilitaci6é com a tal signifi-
ca introduir transformacions
substancials en l'estructura de
I"edifici, pero conservant aquells
elements artistics o estructurals
que justifiquen el seu valor pa-
trimonial o economic. Per aixo,
la rehabilitacio és un mecanisme
idoni per a aquells edificis no
especialment rellevants pero que
contenen prou elements per a
ésser respectats i conservats.

Aquesta conservacio pot ésser
impossible, socialment i econo-
mica, aplicant només criteris de
conservacio o de restauracio, i
aleshores cal ampliar el camp
d’actuacio a fi de dotar l'edifici

dels elements que el facin utilit-

Can Comes, Lliga d’Amunt. Exemple de bona conservacio d'un edifici.

(Fotografia: Carme Barbany, Cinta Cantarell i Rosa Garcia.)
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Ca lI’Auleda, Sant Esteve de Palautordera. Casa restaurada que conserva les seves

caracteristiques originals. (Fotografia: Carme Barbany, Cinta Cantarell i Rosa

Garcia.)

zable en la societat actual a par-
tir de la seva propia historia i la

seva arquitectura.

LA REUTILITZACIO

La reutilitzacié pot entendre’s
com el cas limit de la rehabilita-
cié a partir del qual també es
modifica I’ts original de I"edifici,
del qual només es conserven de-
terminats elements, mentre que
la resta és totalment transformada
per la seva adaptacio al nou us.
Dins aquests limits, la reutilitza-
ci6 admet moltissimes possibili-
tats d’actuacio: des del respecte
quasi integral de les estructures
existents fins a solucions extre-
mes, quasi caricaturesques o tea-
trals, on I'element conservat es
limita a ésser una pantalla o caixa
en la qual es modifica totalment
la resta de les seves estructures.
En aquest sentit, hem de consi-

derar nombroses actuacions con-

temporanies —especialment en

arquitectures urbanes— en que
s’enderroca totalment un edifici
llevatde les seves faganes (o faca-
na), que es conserven, a vegades
amb mitjans costosissims, com a
pell d’'una estructura totalment
estranya a la seva arquitectura

original.

En aquests casos, I’element con-
servat adopta un caracter quasi
de mite —en ocasions injustifi-
cat— on s’actua amb un respecte
escrupolés, pero descontextualit-
zant-lo talment com si el que es
conserva pogués ésser una imat-
ge irreal d’una arquitectura
inexistent a la qual, malgrat tot,
tenim una reverencia quasi su-
persticiosa i en la qual confiem
pel seu caracter simbolic o repre-

sentatiu.

Moltes vegades, la reutilitzacio
pot tenir una justificacié econo-
mica com a unic mitja possible

per a garantir la conservacio de
determinats edificis que poden
arribar a ésser tractats amb la
mateixa cura que si es tractés
d’una restauracio. En aquest cas
es fan prevaldre les condicions
arquitectoniques originals a les
necessitats funcionals; és a dir,
és perfectament factible I’actua-
cié quan és el nou us el que
s’adapta al seu contenidor arqui-
tectonic, i no al revés. D’aquesta
manera, quan és l'edifici el que
s’adapta al nou us, és quan els
valors patrimonials son col-locats
en una situacio delicada, d"acord
amb la seva adaptabilitat. També
aixi es pot arribar al limit de
deixar els elements conservats
com una bambolina teatral en la
qual només es conserva una imat-
gereverencial despullada del seu
context i que en el fons palesa
una gran inseguretat i una mal-
fianca en els mecanismes expres-
sius de l'arquitectura contem-
porania, que als centres historics
de les ciutats no pot competir
amb la carrega expressiva de les
arquitectures preexistents. Aixi
mateix, el tractament d"una part
de lI'edifici com a bambolina o te-
16 de fons d’una nova arquitec-
tura parteix d’una paralitzacio, a
vegades supersticioses i excessi-
va, de determinats edificis dins
el subconscient col-lectiu, que
s'arrapa a determinats senyals
per a no perdre definitivament

les traces de la seva historia.

En el fons, la sacralitzaciéo del
preterit és el motiu de fons del que
anomenem patrimoni cultural,
que s’ajunta a la qualitat intrin-
seca de determinades obres que
son decisives en I’evolucio de les

formes artistiques.



Es obvi que no tots els elements
del patrimoni cultural han d’és-
ser tractats de la mateixa mane-
ra, i cal ésser molt conscients
quan el mite de sacralitzacio del
passat és més important que el
discurs de la qualitat artistica de
I'obra —o edifici— que cal con-
servar o tractar. En aquest con-
text és on hem de situar la masia
(i tot el que és l'arquitectura tra-
dicional), dotada en molts casos
d’una extraordinaria qualitat ar-
quitectonica o paisatgistica. En
altres casos, I'unic motor de la
seva conservacio ¢s aquesta sa-
cralitzacio del preterit, que dona
valors afegits a edificis medio-
cres, perd que representen les
manifestacions de les arrels his-
toriques d’una societat cada ve-
gada més anonima i indiferen-
ciada que, com he dit, s’arrapa, a
vegades amb desesperacio, a qual-
sevol senyal que singularitzi la
seva historia i que li doni ele-
ments de diferenciaci6 i perso-
nalitat en un mon que tendeix a

I"homogeneitzacio.

Vol diraix0, que hem d’ésser res-
trictius a ["hora de considerar un
edifici com un element del patri-
moni cultural? Penso que no, que
les raons esmentades de recerca
de signes d’identitat propis son
prou fortes per a justificar la més
amplia generositat de criteris a
I"hora de considerar el valor sim-
bolic o representatiu d’un edifici
dins el subconscient de la socie-
tat.

Potser l'actitud d’ésser restrictius
en aquesta consideracio neix del fet
del’abundanciade signes del pas
del temps que tenim les societats
europees i mediterranies en par-
ticular, perd potser hauriem
d’aprendre d’aquelles societats

Can Canal, Llinars del Valles. Edifici rehabilitat com a habitatge unifamiliar que

respecta els elements artistics i estructurals originals. (Fotografia: Carme

Barbany, Cinta Cantarell i Rosa Garcia.)

més joves i més mancades de se-
nyals d’identitat que enalteixen
qualsevol cosa, per petita que si-
gui, que els permeti reconeixer el
seu passat.

En aquest sentit, assistir a la
transformacio de l’estructura de
I’habitat agrari i del sistema
economic i social que el suporta-
va no ha d’implicar la desapari-
cio fisica dels seus testimonis i
de la seva arquitectura, que re-
presenta un valor economic per
se i un clar senyal d’identitat
col-lectiva,ia més pot ésser reuti-
litzada sense que perdi el seu
valor simbolic. Es obvi que aquest
tipus d’edifici no pot tenir el
mateix tractament que les obres
d’arquitectura més excelses, pero
no per aixo ha d’ésser destruit o
menyspreat. L'actuacié sobre el
patrimoni arquitectonic ofereix
prou possibilitats de sistemes
d’intervencié per a poder esco-
llir el més adequat a la realitat de
cada cas.

Per tal de fer una eleccio encerta-
da cal, pero, valorar amb esperit
critic i cientificament rigoros el
perqué d’una determinada actua-
cio onivell de protecci6é. A I'hora
de triar el criteri d’actuacié cal
valorar quines parts de I'edifici
son les que poden ésser transfor-
madesifinsa quin punt;inos’ha
d’exagerar el sentiment protec-
cionista, que pot arribar a ésser
incompatible amb les possibili-
tats reals de conservacio i provo-
car I’efecte contrari al que es pre-
tén aconseguir. Cal ésser molt
conscients del com, el perque i
per a qui es duu a terme una
actuacio de proteccié o conserva-
ci6 del patrimoni arquitectonic.
Pretendre que una masia origi-
nalment aillada i avui englobada
dins el creixement urba es con-
servi integralment, sense cap
modificacio de les seves estruc-
tures o dels seus elements, no-
més tindra sentit si s’estableix
com un museu etnologic, i potser
no ¢s aquest el justificant de la
seva conservacio, sino tal vega-
da el motiu de la seva ruina.

B Lavro 14



B tauro 14

L’analisi cientifica de I’arquitec-
tura preterita té sentit per si ma-
teixa com a resposta a la necessi-
tat inqiiestionable que tenim les
societats occidentals de coneixer
el nostre passat.

“Qui perd els origens, perd iden-
titat” (Raimon Pelegero: Jo vinc
d’un silenci).

Pero, a part d’aquesta voluntat,
I"analisi és I"Gnic instrument
valid que ens pot permetre abor-
dar qualsevol mena d’intervencio
sobre el patrimoni arquitectonic.
La ignorancia, la prepoténcia, la
falsa seguretat i els prejudicis
culturals sense base real son les
causes principals de la desfeta
cultural de moltes obres de pro-
teccio d’aquest patrimoni que
han generat una abundant mito-
logia del caracter real de les ar-
quitectures passades, que s'ha
anat interpretant de manera to-
talment acritica i amb un cert
menyspreu envers la realitat de
I"edifici sobre el qual s’actua; aixo
ha provocat, sota la bandera de
la proteccié i la «restauracio»,
veritables destruccions indiscri-
minades dels valors arquitecto-
nics i historics dels edificis sobre
els quals s’actua.

En aquests casos —i en molts al-
tres—, I’analisi cientifica i la hu-
militat dels responsables de les
actuacions haurien evitat situa-
cions lamentables des de tots els
punts de vista, perd que engrei-
xen una visié egocentrista de la
realitat que va en detriment de
la seva propia esséncia.

No cal dir que en aquest proble-
ma hem d’incloure necessaria-
ment el del futurde l'arquitectura

Les Tres Torres, Granollers. Exemple de reutilitzacio d’un edifici transformat per

a un nou us. (Fotografia: Carme Barbany, Cinta Cantarell i Rosa Garcia.)

tradicional, especialment afecta-
da pels topics i els prejudicis,
com ara els de «fer la pedra» o la
pretesa «rusticitat» de certs ele-
ments que arriben a desfigurar
totalment la realitat original dels
edificis, que en molts casos son
«corregits» dels seus «defectes» i
adaptats a les caracteristiques
que els prejudicis culturals su-
posen que hauria de tenir, i que
en molts casos no havien existit
mai. Aixi es crea una nova reali-
tat historicament falsa, pero que
pretén, des de la seva falsedat,
modificar el coneixement de la
seva realitat original.

No és aquest el lloc per a fer una
reflexié critica dels estudis que
han estat efectuats sobre la ma-
sia i l'arquitectura tradicional,
pero cal esmentar els treballs de
la Fundacié Patxot i el Centre
Excursionista de Catalunya, i les
investigacions més arquitectoni-
ques d’A. Danés i Torras i de LI
Bonet i Gari. També cal citar el
nimero especial sobre la masia

de la revista 2C de I'any 1976, els
treballs més antropologics o geo-
grafics de J. Camps i Arboix i de
S. Llobet, i els del mateix Museu
de Granollers.

En el seu conjunt, pero, els treballs
d’analisi de I'arquitectura tradi-
cional palesen un cert accent lo-
calista que fa que les caracteristi-
ques arquitectoniques d’una de-
terminada regio es generalitzin a
la totalitat del pais, quan aix0 no

sempre és possible.

Per aix0 continua essent fona-
mental el treball de recerca i
d’analisicriticaal’horad’encarar
la qiiestio del patrimoni cultural;
i cal fugir dels prejudicis i dels
topics que poden alterar profun-
dament la seva realitat i, en el
fons, la nostra propia historia
com a poble.



