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Molts estudiosos de la fotografia coincidei-
xen a ahrmar que Robert Frank és un dels

fotügrafs que més ha contribuit a consoli-
dar alld que podríem anomenar el paradig-
ma del repoftatge fotográfrc. Junt amb tota
una série de fotdgrafs com Hend Carüer
Bresson, Robert Capa, W. E. Smith, consi-
derats com els pares del reportatge clássic,
Frank hauria oberl nous camins cap a un

concepte més modern d'aquest génere
lolográfic. Peró. si aprofundim una mica en

el treball d'aquest fotdgraf, ens adonem que

els seus resultats són dificils d'enquadrar
dins de la fotograha de repofiatge; i, f,rns i
to! podriem dir que no encaixen en absolut
en els arquetips del génere ent¿s, segons la
seva definició més básica, com el 'felat
d'una história real mitianqant imatges", on
subiecl¡ülal i obiectil itat es coniuguen en

fayor de l'esdeyeniment i la seva narració.
No es pot considerar, per tant, Robert
Frank com un reporter en el sentit estricte
i tradicional d'aquest concepte. La seva

motivació per fotografiar el món, la realitat
que l'envolta, no sorgeix d'una voluntat
d'explicar coses sobre aquest món ni de

donar testimoni d'una realitat obiecüva per
tal que els altres la puguin iutjar, sinó de

mostrar la seva actitud, el seu món interior,
a través de la mirada cap a alld extern.
Actitud que, en def,niüva, seria la que hau
ria orientat finalment el seu treball cap a

mitjans diferents de la fotograflra peró
estretament relacionats amb la imatge,
com són el cinema i el vídeo.

Histdricament, el reportatge fotogrilic
és hereu de bona part dels principis de la
fotografia documental, entenent aquesla
com la que tractaria de mostrar la realitat
amb la máxima obiectivitat, com si es trac-
tés d'un mirall, intentant posar les caracte-
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rísüques especíliques del mitiá al servei del
tema o de l'esdeveniment a fotograflar,
sense que la subjectivitat del fotdgraf es

manifesü a la imatge. Aquest génere, perd,
noespot reduir ni identificar amb el docu-
mentalisme fotográñc, perqué aixd seria
donar una visió estreta i tergiyersada del
seu auténtic abast i transcendéncia. La
definició del concepte de reportatge
fotográfic ha estat molt discuüda. Una de

les més clássiques i simples que s'han
donat és la d'llenri Cartier Bresson,
expressada molt de passada en el famós
text de l'lnsr¿rn, decisiu, en el qual ens diu
que fer un reportatge és "contar una histó-
ria miljanqanl d iverses lolografies"'
Malgrat l'aparent simplicitat, aquesta defi
nició ens interessa perqué evidencia una
dileréncia fonamental entre el reportatge i
d'altres tipus de fotograha: el reportatge és

un coniunt de fotografies; una sola imatge
no pot ser qualihcada com a reportatge,
encara que pa[icipi d'alld que podríem
denominar una est¿tica del reportatge. De

totes maneres, aquesta és una defrnició
massa general, que resulta insuficient i ens

pot portar a confusions si no mirem de pre
cisar-la i completar-la. Romá Gubern ens

aporta, en aquest sentit, uns altres matisos
importants quan defineix la fotogralia de

reportatge com aquella que "obtiene dupli
cata de espacios/instantes no previamente
organizados por el fotógrafo y privilegiados
desde el punto de yista de su significa-
ción"'. Aquesta definició, malgrat que com-
partida per molts autors, resulta també
insuficient ja que no tots els reporters fan
fotograhes sense intervenir en l'organitza-
ció d'aquests espais/instants de la realitat.
Una característica important que ens ajuda
a precisar molt el sentit del reportatge



fotográñc, és la de considerar-lo com un
coniunt de folografies interrelacionades
que, per elles mateixes, pel seu continpJut
temátic, manifesten una presa de postura
davant d'una realitat social. Aixó implica
un reconeixement de la importáncia de la
subjectivitat en la fotografla de reportatge
-una subjectivitat estrelament lligada i
supeditada a una realitat social quc cons-
tituiria l'element diferenciador d'aquest
génere en relació amb la fotografia docu-
mental. El reportatge fotográfrc és, per tant,
el resultat d'una dialéctica entre un refe-
renl real -els esdeveniments, la realitat
social i la subjectivitat del fotógraf que, en
dirigir-se a alld que l'envolta i triar uns
temes i no uns altres, fixant la mirada en
uns aspectes determinats de la vida, mani-
festa la seya postlrra en relació amb el
món, amb Ia yoluntat de transmetre uns
fel.s d'aquesta realitat social, des d'una visió
generalment impregnada de l'acusat espe-
rit humanista que va orientar els fotógrafs
que van establir cls paradigmes del g¿nere.

La fotogralia de reportatge ha üngut i
continua mantenint una relació amb la
premsa, que ha condicionat en part la seva
evolució. D'altra banda, la seva evolució
com a g¿lere está estretament lligada a tot
un seguit d'esdeyeniments tecnoldgics dels
quals no ltr podem separar Llassimilació
per part del fotógraf de les innoYacions téc
riques, exigides alhora per l'evolució del
propi treball fotográfic i per les necessitats
iurient¿ció dels milians de r"omunicació,
és el que ha provocat l'aparició d'unes
constants estét¡ques i formals que s'han
constituit en alld que podriem anomenar
les marques de génere i que s'interpreten
com a garantia d'autenticitat de Ia fotogra-
fia en un context inlbrmatiu, com ara el gra
visible de la cópia, l'aparició d'objectes
desenlocals i mogltls. les defol macions
produides per determirades óptiques, la
utilització del B/N, etc. Totes aquestes mar-
ques, sorgides de les característiques espe-
cífiques de Ia fotografia en la seva aplicació
al tipus de temes i a les prdpies condicions
de trcball del reporter, són les que conligu
ren l'estética del reportatge, al mateix
temps que condicionel] la interpretació 1eta
per I'espectador d'aquest tipr¡s d'imatges.

Si examinem el treball fotográñc de
Robeft Frank des dels pressupósits que
acabem d'expressar i el comparem amb el
de tots els lbtóglafs que han establefl el
paradigma del génere, ens adonarem que
aquest treball ha revolucionat el concepte
del reportatge, tant des d'un punt de vista

temátic com formal; menfe que, parado-
xalment, ell no s'ha considerat mai un
reporter ni la seva obra ha estat lligada a la
premsa o a les agéncies fotográfiques, sinó
que ha estat concebuda per ser presentada
en forma de llibre, suport que ell considera
el mebde ideal de difusió. Les seves imat-
ges estarien molt més properes a una inter-
pretació personal i estrictament subjecüva
de l'entorn i constituirien com una mena
de diari o de quadern de notes, on es reflec-
tiria el pas del fotdgraf per la vida i la seva
visió del món, ben allunyades de qualsevol
voluntat de mostrar uns fets obiectius de la
realitat social i, conseqüentment, de la ves
sant documentalista, inherent al reportatge
fbtográIic.

Aquesl.a orientació, que conscientment
ha volgut donar al seu treball, seria la que
finalment l'hauria portat a deixar la foto-
grafia com a activitat principal, en favor del
cinema o del vídeo. Deixem parlar el
mateix Robert Frank: "Con el tiempo mi

trabaro se ha dirigido hacia adentro, hacia
mis senümientos, sensaciones, recuerdos.
Ya se trata menos de registrar un docu-
mento visual ante un paisaie mientras se
viaia. (....) Thato ahora de reflejar lo que
siento". "Mi urgencia es retratar mi vida,
mi familia, lo que me atañe"'. En l'evolució
gradual de Robert Frank des de la fotogra-
fia cap al video hi conflueixen rrn seguit de
raons que yan des de l'ámbit autobiogrdfic
frns a implicacions étiques i formals inhe-
renls al mitrá, i que inclouen dnbtes sobre
si és possible en fotografra publicar als mit-
jans una visió particular de les coses sense
reduccions, o si les fotograhes personals
lenen cn('ara lorca cn una época que inun-
da d'imatges l'entorn humd. Ja a les seves

lloberl Franh
'l'he Americans
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Robera Frdnk
The Arneúcans

primeres fotografies es planteja una críüca
radical de la fotograha i es posa en evidén-
cia la sel/a capacitat de falsejar el món real.

Frank és un poeta que prova de fer poe-
sia a través de la imatge, que I/ol mostrar
els senüments que li provoca el món que

l'envolta. A The ,lmericans, un dels seus
primers treballs, "amb aquella petita cáme-
ra que algava i disparava amb una má, va
xuclar un poema malenconiós d'América,
als seus rodets, col.locant-se entre els poe-
tes trágics del món"'. La sera és l¡na m¡ra-
da lirica, rápida i sorprenent, una mirada
que parla en present i que sembla xocar
sovint amb la capacitat dc la fotografia
d'extraure un moment del temps, separant
i congelant un instant que, segons Frank,
mai no és signilicatiu per ell sol si es vol

anar més enllá de l'ámbit formal. A les
imatges d'aquest llibre trobem una amal-
gama entre alld públic, reflectit en el tema
de les fotograñes (Frank fotografia l'entorn
quoüdiá de les persones corrents) i alld pri
va! que es manifesta en la manera de trac-
tar e[ propi tema, imbuit de sentiments per-
sonals que tenyeixen les imatges d'una
mena de tristesa i desaprovació inusuals
en la fotografia de reportatge (l'home i el
món que ha creat peró que, malgrat tot, el
supera i se li escapa): "Blanco y negro son
los colores de la fotografía. Para mí simbo-
lizan las alternativas de esperanza y deses-
peración a las que la humanidad está eter-
namente suieta. La mayorÍa de mis fotogra-
flas son de gente, vista de un modo muy
simple, como a través de los ojos del hom-
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bre de la calle. Eso es algo que la fotografia
debe contener: la huma dad del momen-
to. Esa clase de fotografla es realismo. Pero
el realismo no es suficiente: ha de estar
lleno de visión, y las dos cosas juntas pue-
den hacer una buena fotografia. Es dificil
describir esa tenue línea donde acaba el
tema y empieza la propia menteS'5

Des del punt de vista formal, les imatges
de Frank corroboren aquest sentiment,
aquesta presa de postura decidida en rela-
ció amb el món. A lhe Americans presenla
unes imatges explicites, eyidents, gens
ambigües, malgrat que no l¡an ser yistes

aixi quan el llibre va apardixer. Unes imat-
ges amb un c.lar propdsit i dotada cada una
d'elles de significat, que forcen el lector a
treure les seves prdpies conclusions. No
són fotografres ajustades a cap estereotip
recognoscible i, encara que quotidianes, no
resulten gens familiars. En elles hi ha una
clara tendéncia cap al desenquadrament, el
oentre fotoÉfáfic es passeja per tot el pla,
evidenciant un enquadrament casual,
propi de la visió; no hi ha simetria i el seu
eix no sol ser horitzontal. A rnés, les frgu-
res, amb els seus moviments i les seves
mirades, solen indicar zones fora de l'esce
na fotograhada. La llum és la que determi-
na I'eix de la composiciói Ia mobilitat ve
expressada per la situació, pescada al vol,
més que a partir dels signes presents a la
fotografia. És el gest del fbtdgraf més que
no pas la situació fotograflada, el que fa que
Ies imatges de Frank produeixin sensació
de moviment.

De totes aquestes idees que s'han expo-
sat tins aquí, es desprén una qüestió impor-
tant per tal d'entendre l'evolució que ha
portat Robert Frank al cinema i posterior-
ment al vídeo, qüestió relacionada amb el
concepte de temps expressat a les imatges
del fotdgraf. Ell concep la fotografla com
una cosa íntimament relacionada amb l'ex-
peri¿ncia personal; i l'experiéncia, la vida
és 11}i continuum, del qual el fotógraf sepa-
ra un instant que no és signiflcatiu per ell
mateix, sinó que només pot atényer el seu
significat en un conjunt ordenat d'instants
que s'articulen fomant una totalitat que,
malgrat trobar la seva millor expressió
com a llibre, no s'ha d'entendre com una
narració. The Americans va tenir una
acceptació discutida quan es va publicar, a
causa d'una ambigüiiat que es fa palesa si
només mirem les imatges individuals i no
entenem el llibre com un tot dotat d'una
estructura sdlida i ben treballada. Les foto-
grahes semblen dades a I'atzar que provo-

quen una mena de malestar i sentiments
descoratjadors que creixen a mesura que
ayancem. Peró no és el propdsit de Frank
ser ambigu i una mirada més profunda ens
mostra que no hi ha res d'atzar en l'ordre
de les fotografres; cada imatge té un signi-
ficat ber explíoit que es fa evident en la
relació amb les altres imatges. S'estableix
un diáleg entre elles a través d'una compli-
cada estructura de séries i intenelacions.
Les relacions verbals (textos, frases, parau-
les en anglés, francés o alemany) s'uneixen
a aquestes relacions visuals. Es [acta d'un
mode d'expressió prou conegut en literatu-
ra i en art, perd que encara no s'hayia fet
servir mai en fotografia. És una forma
enciclopédica i anatómica, tal i com assen
yala J. Cook: assajada abans per W. Evans,
perd que només Robert Frank gosa portar a
les seyes darreres conseqüéncies, en
situar-la en l'experiéncia expansiva de la
barreia d'alld públic amb alló privat, en
posar la postura emocional en contacte
amb l'acceptacié del tópic, l'acumulació de
modihcacions de temes, l'organització de
seqüéncies, la utilització de la parddia, els
jocs de paraules, etc.

The American; a través de la seva con-
cepció i estructura, planteia una críüca a la
fotografia, alhora que fa una parddia per-
versa de The Jamily oÍ man, la lamosa
exposició que ya organitzar Steichen i que
pretenia enaltir el model de vida americá
basat en la democrácia i la llibertat, a Ea-
vés del llenguatge universal de la fotogra-
fia. Per Frank, que curiosament tenia algu
nes fotografies a la mostra, aquesl era el
millor exemple de com la fotografra pot fal-
sejar el món real. Pocs yan saber veure
aquesta paródia que representava el llibre
-que Kerouak insinua al prdleg- sense ser-
ne el móbil principal. Frank es tloba a les
antípodes d'aquesta concepció de la foto-
grafia, i rebutja l'exist¿rcia de cap llen-
guatge universal fotográfic, en base a la
convicció que ['art ha de fer sempre
referéncia a una experiéncia personal i
específica que s'expressa a través d'ell i que
la fotografia, per si sola, no pot fer-ho total-
menl Aixó queda prou evident en la neces-
sitat d'articular les imatges, de comple-
mentar les amb les paraules, com farA a
The lines of my ha.n4 i aquests aspectes ens
mostren que el seu propdsit creatiu no és
del iot rcalitzable fotográficament o, si més
no, únicament amb fotograhes.

De fet, després de la publicació de Tfte
,lnlericans el rÜeball de Frank ya comenQar
a orientar-se definitiyament cap al cinema
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i a poc a poc rran comenqar a aflorar als
seus films els mateixos temes i senüments
que ia es mostrayen a la seva obra fotográ-
flca perd que aquÍ semblen trobar el mitiá
adequat d'expressió: el carecter auto-
biográflc i autoterapéutic, la qüestió de l'e
dat i el pas del temps, permanentment en
present, que es va consuminl, el senüt de
fotograliar... Són idees que ia estaven pre-
sents a 7h¿ Americdns i que, amb certa
ümidesa al principi, reapareixen als ñlms i
vídeos d'aquest autor. Quan es va publicar
The línes oJ my hand, Flank ja era molt
conscient que la imatge en moviment era el
mitjá més adequat per realitzar el seu pro-

iecte expressiu. Aquest llibre signiñca la
presa de consciéncia d'alld que ia feia
temps que s'anava dibuixanl de l'acaba-
ment d'una etapa, tal i com ho expressa ell
maaeix: "Aquestes fotografies representen
el meu darrer projecte en fotografla. Quan
seleccionava les imatges i les posava jun-
tes, sabia i sentia que havia arribat al final
d'un capítol, i que aixd era el comenqament
d'alguna cosa nova'1'

Perd no es pot parlar de canvi radical,
sinó de l'evolució d'uns trets ja presents en
tot el seu treball. Els films de Robeú Frank
actualitzen el material fotográfic i experi-
mental anterior. Ell mai no abandona defl-
nitivament la fotografia i incorpora moltes
imatges fotográIiques a les pel.licules i
videos que realitza, la majoria d'ells de
contingut autoblográfic, que replantegen
els problemes presents a l'obra fotográñca,
alhora temps que semblen posar en qüestió
el propi senüt de la fotografia.
Tots aquests pressupdsits que hem anat
desgranant, ens portarien, en darrer te[ne,
cap a una reflexió sobre el concepte d'autor
en l'ámbit de la fotografla de reportatge,
que es podria geneialitzar potser a d'altres
ámbits de la fotograña, i que ens conduiria
a qüestionar-nos el concepte d'autoria en
fotografia en el senüt que té aquest concep-
te en d'altres mitjans. Liinterrogant es plan-
teia sobretot a partir de dos casos signiflca-
üus de deserció de les files fotográfrques, el
de Robert Frank i el de Cartier Bresson, qui
als anys setanta va canviar la cámera pel
llapis i els pinzells. Aquest darrer va fer
unes observacions interessants en relació
amb el tema del reportatge, en una entre
vista apareguda en dominical d'-El P¿¿s: "Yo
no soy un fotógrafo importante, ni siquiera
sé lo que quiere decir eso. (...) por eso, yo
ahora pinto y solamente me interesa la
pintura. Por eso no hago fotografias desde
hace veinte años (...). Sí es verdad que a
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yeces ha habido una manifestación y yo he
salido a la calle con mi Leica y luego he ido
a la agencia a enlregar mis folos; pero, sin-
ceramente, no eran mejores que las
demás"". El cas de Robert Frank ens fa anar
encara més enlle en el nostre planteja-
ment: Llintent d'expressar un món interior
a través de la imatge fotográfrca és possible
o hi ha una insuficiéncia en el propi mitjá
que fa que la realitat s'imposi sempre a la
intenció del fotdgrafl

ÁrnIce GuzlrÁN, Fotógrull
Professora d'est¿tica i d'nistória
de h Fotografia a l'Escola de Fotogrqfia
d.e la Uni.-ersitat Polit¿cníca de Catdluwo-
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