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La técnica del mosaic s’ha utilitat des de
temps antics; Greécia, Roma, Bizanci, entre
altres cultures, han deixat mostres d’aquest
art en qué la pe¢a més petita, la tessella, és
important i cal treballar-la. Cada pedra s’ha
d’escapgar i polir per poder ocupar un lloc
dins del gran mosaic; sense ella, el conjunt
no tindria sentit, sense ella, es desmembraria
i es perdria irremeiablement.

A Catalunya, I’¢poca modernista recull
les possibilitats que ofereix I'art musiu; s’in-
tegra plenament dins I'expressié de la seva
arquitectura. En un periode en qué les super-
ficies s’omplen de color, la técnica del mo-
saic permet manifestar-se en ubicacions tan
variades com sén terres, parets o sostres,
i fins i tot, gracies a la seva fermesa, planteja
la possibilitat de ser utilitzat tant a I'interior
com a l'exterior de I'obra arquitectonica.

Arquitectes tan coneguts com Doménech
i Montaner, Puig i Cadafalch o Gaudi, no tar-
daran a utilitzar aquest ornament en les se-
ves obres, transformant-lo i donant-li una
personalitat i significat nou i autdcton, cada
u amb el seu estil diferencial. Es aquesta dis-
semblanca, entre les obres i els seus crea-
dors, la que ens marca les diverses concepcions
del mosaic dins el periode emmarcat des de
finals del segle XIX fins a 'any 1920, aproxi-
madament.

Podem destacar dues linies en el tracta-
ment de la técnica musiva modernista, una
més renovadora, portada de la ma de Gaudi
i els seus seguidors, que busquen basicament
noves aplicacions dels materials tradicionals;
Paltra, no menys espectacular perd més con-
servadora, portada a terme per Domeénech
i Montaner i Puig i Cadafalch, els quals es
preocupen per una revivéncia de les técni-
ques, i un redescobriment de les arts i els ofi-
cis, tot integrant-les als plantejaments de I'epoca.

Aquestes dues linies ens permeten enten-
dre i reconeéixer a grans trets les tipologies de
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mosaic; trobem el mosaic roma, el mosaic
ceramic i el trencadis.

Segons el métode de realitzacio del mo-
saic podem englobar el mosaic roma i el ce-
ramic. Sén aquells que visualment sén més
perfeccionistes, ja que les tesselles estan ta-
llades una a una amb unes mides similars.
Aquests mosaics es fan al taller a partir d’'un
projecte dibuixat préviament, en qué les peti-
tes pedres van ocupant l'espai previst en el
dibuix realitzat a mida real, per a ser col-
locats posteriorment al lloc de desti.

El mosaic roma rep el seu nom dels mo-
saics classics realitzats en marbre. Ocupen
llocs destacats de la casa igual que els antics
mosaics classics; normalment els trobem
com paviments de llocs destacats al rebedor,
al passadis principal que porta al menjador o
a la mateixa porteria. Durant el Modernisme
es van emprar marbres autoctons basica-
ment, molts dels quals avui estan exhaurits,
la qual cosa fa que la seva rehabilitaci6 sigui
complicada. La principal caracteristica
d’aquest tipus de mosaic és la duresa que li
déna el marbre, d’aqui la propietat de localit-
zar-lo als paviments, per la seva perdurabili-
tat, perd també per la dificultat al moment
de la seva realitzacid, per la seva resisténcia
al tall.

Tot i que en les formes el mosaic roma
pot arribar a igualar el mosaic ceramic, en la
policromia el cerdmic té un cromatisme molt
més ric, ja que els marbres sén meés opacs i
la gamma de color és menys variada.

El mosaic ceramic abasta I'art musiu que
visualment ens recorda l'¢poca bizantina.
Esta realitzat amb rajola, vidre venecia,
vitraic, plavit, gres, entre d’altres; tots
aquests materials li proporcionen la seva
principal caracteristica: la policromia.

El fet d’'anomenar-lo ceramic en lloc de
venecia o arab, distincié basada en el materi-
al que s’utilitza en la seva construccio, tal i
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com ho diferencia Oriol Bohigas en el seu lli-
bre Resenia v Catdlogo de la Arquitectura Mo-
dernista I, i englobar-los tots en un sol grup i
nom, és resultat que en el Modernisme els
mosaics destinats a ser plafons o revesti-
ments de parets, voltes, sostres i columnes
estan creals majoritariament a partir de rajo-
les esmaltades autdctones; segons aixo els
anomenariem arabs, perd ens trobem que
materials com el pa d’or o el venecia sén uti-
litzats juntament amb la ceramica amb una
finalitat embellidora, el contingut d’aquests
vidres ens obligaria a anomenar-los veneci-
ans. Diferents llocs, époques i materials fan
que els mosaics drab i venecia es puguin di-
ferenciar ja que no els trobem junts, pero la
seva suma crea la dificultat per decidir po-
sar-los un nom, anomenar-los ceramics, ens
proporciona batejar-los amb el nom del seu
material majoritari.

Inicialment, trobem aquest tipus de mo-
saic ocupant llocs d’interior; la Casa Navas,'
la Fonda Espanya,’ la Casa Amatller.’ Pero la
técnica evoluciona i s’estén també a 'exteri-
or, motius decoratius, plafons, sanefes, etc.
ocupen les facanes dels edificis; la Rotonda.*
la Fabrica Casarramona,” també edificis
d'habitatges com la Casa Comalat.”

Alld que en un principi és embellidor i
perdurable, troba també la funcionalitat, qua-
litat buscada per I'art modernista. Trobem un
exemple molt clar en aquells mosaics utilit-
zats com a retols anunciadors a petites boti-
gues preocupades per l'estética del moment,
un exemple és la Botiga Teixidor’.

Tots aquests mosaics exteriors sén carac-
teristics per captar la lluminositat que pro-
porciona la mateixa claror externa, propietat
important del mosaic ceramic, en qué els es-
malts actuen, gairebé, com a petits vidres de
colors. Contrariament al mosaic romaéa, mai
es troba en paviments, ja que la ceramica és
un material tou en relacié amb el marbre,
perd perpetu davant d’altres técniques deco-
ratives com la pintura o I'estuc.

Laltre tipus de mosaic singular del Mo-
dernisme catala és el trencadis. Aquest mo-
saic el va utilitzar Gaudi, Jujol, Rubio, etc., el
material emprat és la rajola ceramica tallada
en fragments irregulars, tot i que admet qual-
sevol altre material com el vidre o les pedres.
Un cop de martell darrere la rajola era per a
Gaudi el punt encertat per aconseguir la irre-
gularitat que desitjava en les tesselles, aixo
vol dir que és un mosaic menys perfeccionis-
la perd més expressiu. Reconeixem aquest ti-
pus de mosaic, amb estils diferents, en el
Parc Giiell® o 1a Torre de la Creu.”

El trencadis és la creaci6 del mosaic abs-
tracte, en qué el color, el volum i Paparenca
de la rajola trencada, és la base del mosaic i
no pas la forma figurada. La caracteristica
principal és la seva gran expressivitat, acon-
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seguida a partir de profunds estudis de la
forma i el color. ’

El trencadis sembla la pell d’'un edifici,
fins i tot aparenta mobilitat. Generalment es
realitza a la mateixa obra in sifu i no sén ne-
cessaris els mestres d’ofici per realitzar-lo,
cal, perd, gust per ajuntar les rajoles trenca-
des, que en moltes ocasions son reciclades
d’altres obres o d’altres restes ceramiques,
com ara plats o tasses, i visid de conjunt.

El trencadis pot semblar una técnica es-
pontdnia, en que la casualitat porta a crear
formes i colors, és potser aquesta idea la que
condueix a utilitzar el trencadis en faganes
de manera desmesurada i arriba de vegades
al mal gust.

El trencadis, a diferéncia dels mosaics
anteriors, fa un estudi menys acurat de la
tessella perd aprofundeix sobre el mosaic
com a conjunt més intimament. Hem de pen-
sar que obres com el Parc Giiell tenen unes
dimensions extraordinaries impossibles de
crear, tant per temps com per diners, amb la
tecnica dels mosaics ceramics o romans. Tot
i aixo, trobem detalls de formes molt acura-
des, podem recordar els pinacles de la Sagra-
da Familia' o la facana posterior de la casa
Batllo:" aqui el trencadis s’acostaria molt al
mosaic realitzat en taller.

La técnica del trencadis té gran accepta-
cio, aixo fa que evolucioni i que cada arqui-
tecte crei el seu propi estil. Es molt singular
el cas de la Casa de la Papallona,"” on un edi-
fici d'habitatges acull un majestués trencadis
que representa una papallona com a corona-
ment de facana.

He d’assenyalar que la divisié entre ar-
quitectes, realitzada inicialment, és molt ge-
neral. La finalitat ha estat separar els tipus
de mosaics i técnica de realitzaci6. Entre
aquells que ulilitzen el mateix procediment,
no sempre existeix una relacié de continguts
decoratius, 'apropament exposat es basa en
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el tipus de técnica emprada i la semblanca
dels resultats visuals, perd hem de tenir pre-
sent que cada arquitecte reprodueix idees
personals sobre com ha de ser Parquitectura
i com s’ha d’expressar, tot utilitzant 'ajut de
les arts aplicades.

Podriem pensar que Jujol i Gaudi tenen
les mateixes idees en aplicar el trencadis so-
bre les seves obres arquitectoniques; tot i les
dificultats per separar una obra i laltra, ob-
servem que Jujol va utilitzar molt més la téc-
nica del reciclatge d’objectes fora d’is. Aixo
ho podem apreciar a obres en qué treballa
independentment de Gaudi. A la memoria
ens ve la reforma realitzada a la casa pairal
Mas Bofarull,"® on un porrd, una ampolla i
plats formen part d’un trencadis, en qué no et
sobta el color, sind la singularitat dels mate-
rials utilitzats.

D’aquesta manera podriem anar trobant
relacions i diferéncies extraordinaries entre
aquests homes, que utilitzaven els mateixos
elements per desenvolupar una obra de con-
tinguts i creences personals.

Darrere larquitecte, no cal oblidar la
sabiesa de l'artesa que donava cos als seus
projectes de paper.

A Catalunya, tot i haver tradici6 musiva,
no existeixen tallers o mosaicistes catalans,
l'ofici és captat a partir de la tradicié italiana.
Els més representatius del Modernisme sén
Mario Maragliano Nabone, i Lluis Bru i
Salelles, tot i que gracies a la sollicitud de
mosaics napareixen molts d’altres,

Aquests dos mosaicistes tenen un paper
rellevant per haver col-laborat amb els arqui-
tecles més importants i també per haver rea-
litzat obres molt significatives.

Mario Maragliano Nabone es va traslla-
dar des d’lItalia fins a Barcelona. En aquesta
ciutat, Maragliano hi troba un lloc ideal per
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desenvolupar el seu ofici, és el primer mosai-
cista plenament modernista. La dificultat
més important per conéixer 'abast de la seva
obra és la pérdua de la documentacio que
pugui aportar dades exactes sobre la seva
obra. Sabem per mitja de la consulta de I’Ar-
xiu de I'Hospital de Sant Pau i la Santa
Creu," que els mosaics d’aquest edifici els va
realitzar en el seu taller, perd aquests tipus
de referéncies s6n molt dificils de trobar.

Laltre gran mosaicista del moment va ser
Lluis Bru i Salelles, nascut a Ondara (Valén-
cia). Inicialment la seva activitat professional
va ser 'escenografia, era un gran dibuixant i
aixo va fer que, animat per Domeénech i
Montaner i per Puig i Cadafalch, marxés a
Italia per aprendre la técnica del mosaic ar-
tistic. Lluis Bru i Salelles a partir d’aquest
moment treballard com a mosaicista tot i
que, en el seu cas, no existia tradicid familiar.

Un dels primers encarrecs importants és
la realitzacié de molts dels mosaics del Palau
de la Musica Catalana.'® S’ha salvat gran part
de la documentacido d’aquest mosaicista, ja
que el taller va tenir continuitat. Avui encara
hi treballa el seu nét Lluis Bru i Borrell, gra-
cies al qual podem coneixer i datar mosaics
realitzats per l'avi.

Cal dir que els artesans d’aquella época
van aplicar el seus coneixements per arribar
a ser molt més que transmissors d’un ofici.
En molts casos van ser creadors de noves
técniques, dissenyadors de nous gustos i de-
coradors de nous espais. Els mosaicistes i les
seves obres no escapen d’aquesta recupera-
ci6 i transformacio; el resultat és un art que
avui admirem i reconeixem com a patrimo-
ni, perd que encara ens resta descobrir.
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Notes

' Casa Navas, placa del Mercadal, 7, Reus (Baix Camp).
Arquitecte: Lluis Doménech i Montaner.
Data aproximada: 1901.

® Fonda Espanya, carrer de Sant Pau, 9-11, Barcelona.
Arquitecte: Lluis Doménech i Montaner.
Data aproximada: 1902-19053 (reforma).

* Casa Amatller, passeig de Gracia, 41, Barcelona.
Arquitecte: Josep Puig i Cadafalch.
Data aproximada: 1898-1900.

' La Rotonda, passeig de Sant Gervasi, 51, Barcelona.
Arquitecte: Adolf Ruiz i Casamitjana.
Dala aproximada: 1906-1918.

° Fabrica Casarramona, carrer de Mexic, 36-44, Barce-
lona.
Arquitecte: Josep Puig i Cadafalch.
Data aproximada: 1911,

" Casa Comalat, avinguda Diagonal, 442; carrer de
Corsega, 316, Barcelona.
Arquitecte: Salvador Valeri Pupurull.
Dala aproximada: 1909-1911.

" Botiga Teixidor, ronda de Sant Pere, 16, Barcelona.
Arquitecte: Manel Joaquim Raspall i Mayol.
Data aproximada: 1909 (reforma).

8 Parc Giiell, carrer d'Olot, s/n, Barcelona.
Arquitecte: Antoni Gaudi i Cornet
Data aproximada: 1900-1914.
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" Torre de la Creu, carrer Canalies, 12, Sant Joan Despi
(Baix Llobregat).
Arquitecte: Josep M. Jujol i Gibert.
Data aproximada: 1913-1916.
" Temple de la Sagrada Familia, placa de Gaudi, Barce-
lona.
Arquitecte: Antoni Gaudi i Cornet.
Data aproximada: 1883-1926 (mort de 'arquitecte).
! Casa Batllo, passeig de Gracia, 43, Barcelona.
Arquitecte: Antoni Gaudi i Cornet.
Data aproximada: 1904-1916 (reforma).
Casa de la Papallona, carrer Llanca, 20, Barcelona.
Arquitecte: Josep Graner i Prat (mestre d’obres).
Data aproximada: 1912.
Mas Bofarull, carrer de Barcelona, 11, els Pallaresos
(Tarragona).
Arquitecte: Josep M. Jujol i Gibert.
Data aproximada: 1914-1931 (reforma)
'* Hospital de Sant Pau i de la Santa Creu, carrer de Sant
Antoni Maria Claret, 167-171, Barcelona.
Arquitecte: Lluis Doménech i Montaner.
Data aproximada: 1901-1930.
'" Palau de la Musica Catalana, carrer d'’Amaden Vives,
1, Barcelona.
Arquitecte: Lluis Doménech i Montaner.
Data aproximada: 1905-1908.
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