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La t¿cnica del mosaic s'ha utilitat des de
temps antics; Grécia, Roma, Bizanci, entre
altres cultures, han deixat mostres d'aquest
art en qué la pega més peüta, la tessel.la, és

important i cal treballar-la. Cada pedra s'ha
d'escapqar i polir per poder ocupar un lloc
dins del gran mosaic; sense ella, el conrunt
no ündria sentit, sense ella, es desmembraria
i es perdria irremeiablement.

A Catalunya, l'época modernista recull
les possibilitats que ofereix l'afi musiu; s'in-
tegra plenament dins I'expressió de Ia seva

arquitectura. En un periode en qu¿ les super
ficies s'omplen de color, la técnica del mo-
saic permet manifestar se en ubicacions tan
variades com són terres, parets o sostres,
i fins i tot, grácies a la seva fermesa, planteia
la possibilitat de ser utilitzat tant a l'interior
com a l'exterior de l'obra arquitectdnica.

Arquitectes tan coneguts com Doménech
i Montaner, Puig i Cadafalch o Gaudí, no tar-
daran a uülitzar aquest ornament en les se
yes obres, transformant-lo i donantJi una
personalitat i significat nou i autócton, cada
u amb el seu estil dil'erencial. És aquesta dis-
semblanga, entre les obres i els seus crea-
dors. la que ens ma-rca les di\erses concepc¡ons
del mosaic dins el període emmarcat des de
finals del segle XIX fins a l'any 1990, aproxi
madament.

Podem destacar dues línies en el tracta-
ment de la t¿cnica mr¡siva modernista, una
més renovadora, portada de la má de Gaudí
i els seus seguidors, que busquen básicament
noves aplicacions dels materials tradicionals;
l'altra, no menys espectacular perd més con
servadora, portada a terme per Doménech
i Montaner i Puig i Cadafalch, els quals es

preocupen per una reviv¿ncia de les técni-
ques, i un redescobriment de les arls i eh ofr-
cis, tot integrant-les als plantejaments de l'época.

Aquestes dues lfnies ens permeten enten-
dre i recon¿ixer a grans trets les tipologies de

mosaic; trobem el mosaic romá, el mosaic
cerámic i el trencadís.

Segons el métode de realització det mo
saic podem englobar el mosaic romá i el ce-
rámic. Són aquells que visualment són més
pefeccionistes, ja que les tessel.les estan ta-
llades una a una amb unes mides similars.
Aquests mosaics es fan al taller a paúir d'un
projecte dibuixat préviament, en qué les peti-
tes pedres van ocupant l'espai preyist en el
dibuix realitzat a mida real, per a ser col-
lucal\ p¡rsleriorment al lloc de desli.

El mosaic romá rep el seu nom dels mo-
saics clássics realitzats en marbre. Ocupen
llocs destacats de la casa igual que els antics
mosaics clássicsl normalment els trobem
com paviments de llocs destacats al rebedor,
al passadís principal que porta al men,ador o

a la mateixa porteria. Durant el Modernisme
es van emprar marbres autóctons trásica-
ment, molts dels quals avui estan exhaurits,
la qual cosa fa que la seva rehabilitació sigui
complicada. La principal caracteristica
d'aquest tipus de mosaic és la duresa que li
dóna el marbre, d'aqui [a propietat de localit
zar lo als paviments, per Ia seya perdurabili
tat, peró també per la dif,icultat al moment
de la seva realització, per la seva resist¿ncia
al tall.

'lbt ique en les formes el rnosaic romá
pot affibar a igualar el mosaic cerámic, en la
policromia el cerámic té un cromatisme molt
més ric. ¡a que els marbres són mé\ opacs ¡

la gamma de color és menys variada.
El mosaic ( erámic abasta l'art musiu que

yisualment ens recorda l'época bizantina.
E5tá realilzal amb rajola, \ idre \ eneciá,
vitraic, plávit, gres, entre d'altres; tots
aquests materials li proporcionen la seva
principal caracleríslica: la pol¡cromia.

El fet d'anomenar lo cerámic en lloc de
veneciá o árab, disünció basada en el materi-
al que s'utilitza en la seva construcció, tal i
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com ho diferencia Oriol Bohigas en el seu lli-
bre Reseña y Catálogo de la Arquileclura Mo-
dernista l, i englobar los tots en un sol grup i
nom, és resultat que en el Modernisme els
mosaics desünats a ser plafons o revesti-
ments de parets, voltes, sostres i columnes
estan creats majoritáriament a partir de raio-
les esmalLades autdctones; segons aixó els
anomenaríem irrabs, perr) ens trobem que

materials com el pa d'or o el veneciá són uti-
Iitzats juntament amb la cerirmica amb una
finalitat embellidora, cl contingut d'aquests
vidres ens obligaria a anomenar-los veneci-
ans. Diferents llocs, époql¡es i materials fan
que els mosaics ¿lrab i veneciá cs puguin di-
ferenciar ia que no els trobem iunts, peró la
seva s[ma crea la dihcultai per decidir po
sat-los un nomr anomenar-los ceaámicsr ens
proporciona batejar hs amb el nom del seu

material majoritari.
Inicialmert, trobem aquest tipr¡s de mo

saic ocupant llocs d'interior; la Casa \aras.r
la Fonda Espanya,r la Casa Amatller.l Peró la
t¿cnica evoluciola i s'estén també a I'e¡teri-
or, motius decoratius, plafons. sanefes. etc.

ocupen les faqanes dels ediñcis: la Rotonda.'
la Fábrica Casalramona.r també edificis
d'habitatges com la Casa Comalat,ó

Alld que en un principi és embellidor i
perdurable, troba també la funcionali¿al qua-
litat buscada per l'afi modernista. Trobem un
exernple molt clar en aquells mosaics utilit-
zats com a rétols anunciadors a peütes boü-
gues preocupades per I'estéüca del momerq
un exemple és la Boüga Tei,üdor'?.

Tots aqucsts mosaics e\te|iors són car¿c
terísücs per captar la lluminositat que pro
porciona la mateixa clalor externa, propietat
important del mosaic cerámic, en qué els es-
malts actuen, gairebé, com a petits vidres de
colors. Contráriament al mosaic romá. mai
es troba en pa\ imenir, ja que la ceránrica és

un material tou en relació amb el marbre.
perd perpetu davant d'alÚes técniques deco
ratives com Ia pintura o l'estuc.

I-laltre tipus de mosaic singular del NIo-
dernisme catalá és el trencadís. Aquest mo
saic el va utilitzar GaudÍ, Jujol, Rubió, etc., el
material emprat és la rajola cerámica tallada
en fragments irregulars, tot i que admet qual-
sevol altre material com el yidre o les pedres.

Lln cop de martell darrere Ia rajola era per a
Caudi el punt encertat per aconseguir la irre-
gularitat que desitjava en les tesselles, aixd
vol dir que és un mosaic menys perfeccionis-
ta perd més expressiu. Reconeixem aquest ti-
pus de mosaic, amb estils diferents, en el
Parc Gúell3 o la Torre de la Creu.e

EI trencadis és la creació del mosaic abs
tracte, en qué el color, el volum i l'aparenqa
de la rajola trencada, és la base del mosaic i
no pas la forma ñgurada. La caractedstica
principal és la seva gran expressivitat, acon
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seguida a partir de profunds estudis de la
Iolra i el colol

El trencadís sembla la pell d'un edifici,
lins i tot aparenta mobilitat. Generalment es

realitza a la rnatei\a obra ln sl¿¿¿ i no són ne-
cessaris els meslres d'ofici per realitzar-lo,
cal, peró, gust per ajuntar les rajoles trenca
des. clue en moltes ocasions són rccicladcs
d'altres obres o d'altres restes cerámiques,
com ala plats o tasses, i risió de conjunl

El trenccdÍ( pot cenrblar una técnica es

pontánia, en qué la casualitat polta a crear
formes i colors, és potser aquesta idea la que

condueix a utilitzar el trencadls en faQanes
de manera desmesurada i arriba de vegades
al mal gust.

El trencadí.. a diferéncia dels mosai,s
anteriors, fa un estudi menys acurat de la
tessel.la peró aprofundeix sobre el mosaic
com a conjunt més íntimament. Hem de pen-
sar que obres com el Parc Gilell tenen unes
dimensions exhaordináries impossibles de
crear, tant per temps com per diners, amb la

técnica dels mosaics cerámics o romans. Tot
i aixó, trobem detalls de formes molt acura-
des, podem recordar els pinacles de Ia Sagra-
da Famílialo o la faqana posterior de la casa
Batlló:lr aquí el trencadís s'acostaria molt al
mosaic lealilzat en talier.

La técnica del trencadÍs té gran accepta
ció, aixd fa que evolucioni i que cada arqui
tecte crei el seu propi esüI. És molt singrrlar
el cas de ]a Casa de la Papallona,'' on un edi-
fici d'habitatges acull un majestuós trencadís
que representa una papallona com a corona-
ment de faqana.

He d'asse¡ryalar que la divisió enÍe ar-
quitectes, realitzada inicialment, és molt ge

neral. La frnalitat ha estat separar els tipus
de mosaics i técnica de realització. Entre
aquells que uülitzen el mateix procediment,
no sempre existeix una relació de contiflguts
decoratius, l'apropament exposat es basa en
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Casd Comdlaa, Barcelona
O Maña Saliné i Perich

el üpus de t¿cnica emprada i la semblanga
dels resultats visuals, perd hem de tenir pre
sent que cada arquitecte reprodueix idees
personals sobre com ha de ser l'arquitectura
i com s'ha d'expressar, tot utilitzant l'ajut de
les arts aplicades.

Podríem pensar que Jujol i Caudí tenen
les mateixes idees en aplicar el trencadís so-
bre les seves obres arquitectóniques; tot i les
dificultats per separar una obra i l'altxa, ob-
servem que Jujol va utilitzar molt més la téc-
nica del reciclatge d'objectes fora d'ús. Aixa)
ho podem apreciar a obres en qu¿ treballa
indcpcndcntmenl de Caudi. A la memñria
ens ve la reforma realitzada a la casa pairal
Mas Bofarull,lr on un porró, una ampolla i
plats formen part d'un trencadis, en qué no et
sobta el color, sinó la singularitat dels mate-
rials utilitzats.

D'aquesta manera podrlem anar trobant
relacions i diferéncies extraordináries entre
aquests homes, que utilitzaven els mateixos
elements per desenvolupar una obra de con-
tinguts i creences personals.

Darrere l'arquitecte, no cal oblidar la
sabiesa de l'artesá que donava cos als seus
projectes de paper.

A Catalunya, tot i haver tradicié musiva,
no existeixen tallers o mosaicistes catalans,
l'ofici és captat a partir de la tradició italiana.
Els més representatius del Modernisme són
Mario Maragliano Nabone, i Lluís Bru i
Salelles, tot i que grácies a la sol.licitud de
rnosaics n'aparci\en molts d'altres.

Aquests dos mosaicistes tenen un paper
rellevant per haver col.laborat amb els arqui-
tectes més importants i també per haver rea
Iitzat obres molt signilicatives.

Marlo Maragliano Nabone es ya traslla-
dar des d'Itália hns a Barcelona. En aquesta
ciutat, Maragliano hi troba un lloc ideal per

desenvolupar el seu ofici, és el primer mosai-
cista plenament modernista. La dificultat
més important per conéitier I'abast de la seva
obra és la pérdua de la documentació que
pugui aportar dades exactes sobre la seva
obra. Sabem per mitjá de la consulta dc l'Ar-
xiu de I'Ilospital de Sant Pau i la Santa
Creu,ra que els mosaics d'aquest ediñci els va
realitzar en el seu taller, perd aquests tipus
de referéncies són molt difícils de trobar.

Llalbe gran mosaicista del moment va ser
Lluís Bru i Salelles, nascut a Ondara (Valén
cia). lnicialment la sera activitat professional
\ a ser l'escenografla] era un gran dibuixant i
aixd ra fer que, animat per Doménech i
\lonlaner i per Puig i Cadafalch, marrés a

Ttália per apretldre Ia lécn¡ca del mosaic ar.
tístic. Lluis Bru i Salelles a partir d'aquest
moment treballará com a mosaicista tot i
que, en el seu oas, no existia tradició familiar.

Un dels primers encárrecs importants és

la realització de molts dels mosaics del Palau
de la Música Catalana.rs S'ha salvat gran part
de la documentació d'aquest mosaicista, ja
qup el taller \a lenir conünuital. q\ ui encara
hi treballa el seu nét Lluis Bru i Borrell, grá-
cies al qual podcm r.oné¡xer idatar mosaics
realitzats per l'avi.

Cal dir que els artesans d'aquella época
van aplicar el seus coneixements per arribar
a ser molt més que transmissors d'un ofici.
En molts casos van ser creadors de noves
técniques, dissenyadors de nous gustos i de-
coradors de rous espais. Els mosaicistes i les
seves obres no escapen d'aquesta recupera-
ció i transformació; el resultat és un art que
avui admirem i reconeixem com a patrimo-
ni, peró que encara ens resta descob r.

MAK]d SALrNÉ I PEnrctr
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Note§
I Casa Navás, plaqa dcl Mcrcadal. 7, Reus (Baix Canp).

Arquitecte: Lluís Dom¿nech i Montá¡rerl
Data aproximada: 1901.

" Fonda Espanya, carer de Sdnt Pau, I 11, Barcciona.
Arquitecte: Lluis Doménech i ]lonraner.
Data aproxirnada: l9o2 1905 (¡ero.ma).

I Casa Amadler, passeig de Cr¿cia,.{.1, Barcelona.

^rquitede: 
.losep PuiA i Cadafalch-

Data aproximada: 1898 1S00.
I l,a Rotonda, passeig de Sant Genasi. 51, Ba¡celona.

Afquitecre: Adolf Ruiz i casamitiana.
Dala aprolmada: 1906-1918.

r Fábrica Casarramona, carrer de Nf¿xic, 56 44, Barce-

Arquitecter Josep Puig i Cadafalch.
Dal¿ aproximada: 1911.

" Casa Comala! avinerda Diagonal, 442i .ár¡er de
Cdrses¡, 516, Barcetona.
Arquitecte: Salvador Valeri Prpuruli.
¡fala aproximadar 1000 lS1l.

'i Botiga Teixidor, ronda de Sani Pere, 16, Barcelona.
Arquitecte: Manel Joaquim Raspall iMayol.
Data aproximada: 1909 (¡eforma).

¡ Parc Güell, carrer d'Olot, s/n, Barcelona.
Arquitect€: Antoni CaudÍ i Cornet
Daia aproxnnada: 1900 1914.
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Torre de la Creu, {rar.el Canalies. 12, Sant Joan Despí
(Bair Llob¡egat).
Arquitecte:.losep NI. JujoI i Giberl.
Data aprorimada: 1915 1916.

TeDple de la Sagrada Familia, plasa de Gaudi, Ba¡ce-

Arquitecte: Antoni Gaudi i Col!ret.
Data aprorimada: 1885 1996 (mort de l'arquitecte).
Casa BaUlo. pas.ere de GrAcir,41, llJrcelun¡.
Arquitecle: Antoni oaudi i CoIneL
Data aproximada: 190,1 1916 (reform¿).
Casa de la Papallona, carrer Llangá,20, Ba.celona.
Arquitecle: Joscp Graner i Prat (rrestre d'r,bres).
Uata aproximada: 1012.

Mas Bofarull, car.er de B¡rcelona, t 1, cls Pallaresos
(ranagona).
,{rquitecte: Josep Nf- Juiol i Gibe .

Data aproximada: 1914 1951 (reforma)
ri Hospilal de Sant Pau i de la Santa Creu, carrer de Sani

Antoni Ma a Claret, 167-171, Barcelona.
Arquitecter Lluls Dom¿rrech i Montaner.
Data aproximadar 1901 1950.

r1 Palau de la Música Catalana. carre¡ d'Amadeu vives.
1. Barcelona.
Arquitecte: Lluis Dom¿rech i Montaner.
Data aproximada: 1905-1908.
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