Rosa Pageés

El 1986, Montse Palau afirmava, al llibre La
narrativa al Camp de Tarragona, 1939-19§5,
que els escriptors joves i de comarques s’en-
frontaven a un problema basic: com accedir al
mon editorial i fer realitat la publicacid de les
seves obres. I apuntava la via dels premis lite-
raris com el cami més directe, per a aquells es-
criptors joves i de comarques, per ser coneguts
i considerats dins de la literatura catalana del
moment.

Passats més de deu anys des que es van fer
aquestes afirmacions, és un bon moment per
veure qué ha canviat des d’aleshores, sobretot
perque, a primer cop d’ull, les coses han evolu-
cionat substancialment: la cultura catalana
gaudeix avui d'una experiéncia més amplia
d’alld que, precariament, podriem anomenar
una situacié de normalitat i, per tant, sembla
que en tots aquests anys alldo que, precariament
també, podriem anomenar «industria cultural»
ha tingut prou temps i prou allicients per con-
vertir-se en una infraestructura solida que dei-
xés enrere el que fa uns anys no eren sind
aventures de militancia cultural; en definitiva,
una infraestructura cultural capac, pel que fa a
la literatura, de convertir ledicio d’obres de
creacid en un negoci lucratiu, la qual cosa pas-
sa, en catala, en castelld, en anglés o en xinés,
per convertir algunes obres adrecades al con-
junt de la poblacié en grans éxits de venda i,
parallelament, obrir vies d’accés a les noves
fornades d’escriptors per permetre Pemergén-
cia de noves veus i noves propostes amb les
quals mantenir 'equilibri entre literatura do-
minant i literatura emergent, entre centre i pe-
rifdria.

Liobjectiu que ha inspirat el present article
¢és, doncs, contribuir, modestament, a esbossar
una radiografia de quin és el panorama a qué
s’enfronta un escriptor o escriptora jove —en el
benentés que, passada la febre dels 80, la cate-
goria de jove pot ben bé estendre’s fins als 30
anys- i de comarques -les del Camp de
Tarragona. A diferéncia de Pestudi de Monise
Palau, pero, les breus consideracions que se-
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gueixen no es fonamenten en analisis rigoro-
ses i aprofundides de la produccid literaria més
recent d’aquests joves autors, sind, unicament,
en la visio subjectiva i volgudament esbiaixada
d’algii que es declara implicat en el tema; és a
dir, d’'una persona jove i de comarques que es-
criu, avui, des del Camp de Tarragona. Es des
d’aquesta perspectiva que larticle reprén les
dues qiiestions basiques que Montse Palau dife-
renciava clarament en el seu diagnastic: les di-
ficultats d’accés al mdén editorial i a la publica-
ci6 de les obres, i la via dels premis literaris.

Llums d’aparador

Comencem per aquest darrer punt, la sempre
controvertida qiiestié dels premis literaris. Qui-
nes diferéncies hi ha entre els premis literaris
que es convoquen avui i els que es convocaven
fa deu anys? Quina és la seva projeccié? Quins
san els factors que empenyen els autors joves i
de comarques a presentar-s’hi?

Una diferéncia evident és la quantitat: el
nombre de convocatories adrecades a obres de
creacié en llengua catalana ha experimentat
un creixement notabilissim que, en conjunt,
suposa un esquer extremadament suggerent
per als escriptors. Carles Marti, en un article
publicat a la Revista del Centre de Lectura de
Reus el mar¢ de 1995 amb el titol «Guanyar
premis literaris: un ofici per viure?», analitzava
les convocatories sorgides al llarg de 1994, i els
resultats eren francament interessants. En to-
tal, es van convocar 236 premis literaris, 141
en la modalitat de prosa i 104 en la de poesia,
amb una dotacid total de prop de 100 milions
de pessetes (80.966.000 per a la prosa i
16.528.000 per a la poesia), a banda de diversos
guardons, trofeus i premis en espécies. Aquesta
gran allau de convocatories donava lloc a una
tipologia diferenciada de premis, que Marti fi-
xava en tres grans apartats atenent a tres fac-
tors: la dotacio economica, les dimensions exi-
gides per a les obres candidates i la possibilitat
o no de publicaci6 de les obres guanyadores.
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Aixi, pel que fa a la narrativa, dins la primera
categoria s’incloien els premis adrecats a obres
amb una extensio equiparable a un volum ha-
bitual, amb una dotaci6 superior o igual al mi-
lié de pessetes (fins als 5 milions del Premi
Carlemany, el més ben dotat, que el 1994 es
convocava per primer cop) i que asseguraven
sempre la publicacié de les obres; en la segona
categoria, els premis per a obres de les matei-
xes dimensions perd amb una dotaciéo menor i
que no sempre asseguraven la publicacio; fi-
nalment, la darrera categoria contemplava
convocatories adrecades a contes o narracions
curtes amb una dotacié menor (en termes ab-
soluts, no pas percentualment), i que, quan
preveien la publicacid de les obres, ho feien
fora dels canals d’edicié habituals, és a dir, a
través de revistes, butlletins interns i publicaci-
ons extraordinaries. Malgrat que hagin passat
alguns anys des que es va fer aquest estudi, i
que en Pentremig laixeta de les subvencions,
que alimentava bona part d’aquestes convoca-
tories, hagi deixat de rajar amb tanta abundan-
cia, no sembla que la situaci6 hagi experimen-
tat canvis significatius (només cal donar un
cop d’ull als reculls de premis literaris que edi-
ta el Servei d’Informacio Cultural del Departa-
ment de Cultura o que es pot consultar també
per Internet per adonar-se’n); la classificacio,
doncs, continua sent valida, i, en conseqiiéncia,
podem concloure que els premis literaris
acompleixen, avui, si més no sobre el paper, un
objectiu triple: premis de prestigi per reconéi-
xer ptiblicament la tasca d’escriptors coneguts,
i que sovint permeten a les editorials fabricar
auténtics eéxits de vendes; premis literaris més
modestos amb l'objectiu d’estimular la produc-
cio d’autors no tan coneguts, als quals obren
les portes del mon editorial, i premis gairebé
de bateig literari, amb els quals es pretén dur a
terme una tasca de promocié de la produccio6
literaria de base. De premis, doncs, n’hi ha per
a tots els gustos i per a totes les necessitats, i
endur-se’n un dels més modestos no resulta
gaire dificil per a algi que tingui certa capaci-
tat per escriure.

Perd aquest panorama, aparentment tan
lluit, amaga una realitat no tan esplendorosa.
En primer lloc, hi ha massa concursos: és pos-
sible creure que, en un sol any, i un any rere
laltre, el conjunt d’escriptors i escriptores en
llengua catalana son capacos d’escriure prop
d’'una quarantena d'obres excellents (les que
s’enduen els premis de la primera categoria)?
Que sorgeix una vintena llarga d’obres interes-
sants i suggerents d’escriptors menys coneguts
i tota una reécula de contes i narracions curtes
capaces d’endur-se el prop d’'un centenar de
premis inclosos en la darrera categoria? | és
possible, d’altra banda, que hi hagi tantes per-
sones capaces d’erigir-se en jurats qualifica-
dors de tantes convocatories sense que els
noms es repeteixin sempre?

Evidentment és impossible respondre d'una
manera generica a aquestes preguntes perqueé
no tots els premis literaris, formin part o no de
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la mateixa categoria, responen als mateixos
plantejaments i funcionen de la mateixa mane-
ra. Pero el que és cert és que, per a una persona
jove que comenca a escriure, guanyar un pre-
mi continua sent la via més rapida, segura i fa-
cil. El que li resulta dificil, sovint gairebé im-
possible, és integrar les conseqiiéncies del ve-
redicte d’un premi en la seva trajectoria litera-
ria: sovint 'atorgament d’un premi literari, més
enlla de la dotaci6 econdmica, es redueix a
l'acte de lliurament de guardons i als rapids co-
mentaris dels membres del jurat en el piscola-
bis que té lloc a continuacid; entesos només
com un bon pretext per alegrar un programa
d’actes de festa major amb un esdeveniment
cultural, molts concursos literaris, si més no
molts dels que no preveuen la publicacit de
l'obra, no ofereixen a l'autor/a res més que el
protagonisme efimer d’unes hores que els mit-
jans de comunicacié s’apressen a recollir en
breus ressenyes, i 'autor/a es troba que no sap
si la seva obra ha resultat guanyadora perqué
era la menys dolenta de les que s’havien pre-
sentat a concurs o perqué realment tenia inte-
rés. Sense la possibilitat de difusié de Pobra i
d’oferir a l'autor/a una valoracio critica del seu
treball, els concursos literaris, doncs, poden ser
del tot contraproduents, i en lloc d'estimular la
creacio d’ohres literaries de qualitat poden esti-
mular la produccié d’obres mediocres amb queé
l'autor/a pugui anar fent-se un sobresou i, el
que és més greu, amb el ferm convenciment
que realment estd fent bona literatura.

Professionals i amateurs

Al seu estudi, Montse Palau destriava, del con-
junt d’aventures editorials del moment, dos
projectes amb una certa solidesa: la linia edito-
rial de La Gent del Llamp i la série de creacio
de les Edicions del Centre de Lectura de Reus.
Pel que fa a la darrera de les iniciatives, la serie
de creacio de les Edicions del Centre de Lectu-
ra, després d’haver publicat obres rellevants de
la producci6 de joves autors del Camp, va dei-
xar de ser una realitat fa uns anys, quan I'apos-
ta editorial de l'entitat reusenca va centrar-se
unicament en ledici6 d’estudis historics. Pel
que fa a La Gent del Llamp, el collectiu ha
continuat la seva tasca fent arribar al public
obres interessants, la gran majoria d’autors lo-

. cals joves, a través d’'unes publicacions edita-

des amb tota cura i bon gust: Joan Cavallé,
Adam Manyé, Cori Pedrola, Aleix Cort i Magi
Sunyer son alguns dels noms que formen part
de la llista, poc extensa perd ininterrompuda,
que en els darrers anys ha anat engreixant la
colleccid, una colleccid inspirada per una de-
terminada voluntat d’actuacié cultural i no pas
per criteris comercials.

Paral-lelament, el 1987 va sorgir a
Tarragona una altra iniciativa editorial que,
des d’aleshores encd, s’ha convertit en una
aposta segura i cada cop amb major projeccié:
Edicions El Médol. Amb Plantologia 10 narra-
dors, imprescindible per tragar un itinerari li-
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terari del que ha estat la produccié més recent
a la zona, E1 Médol va iniciar una col-leccid de
narrativa dins de la qual s’han anat publicant,
entre d’altres, les obres guanyadores dels con-
cursos literaris convocats a les comarques del
sud de Catalunya —Pin i Soler, Ribera d’'Ebre,
Ametlla de Mar- i a través d’aquesta collecci6 i
de la més recent de Gran Narrativa ha acollit
també altres obres d’autors joves sense etiqueta
de premi -i no tinicament del Camp- que eslan
assolint una bona projeccié, com Andreu
Carranza o Natalia Molero. Malgrat les seves
dimensions reduides en comparacio a les de
les grans empreses editorials amb seu a
Barcelona, E1 Médol ha sabut establir una es-
tratégia comercial que, gracies a una oferta di-
versificada (llibres de cuina, novel-la rosa, etc.),
sembla que li permet compaginar la voluntat
de promoure nous valors amb les exigéncies
d’obtenir balangos economics positius.

Malgrat la bona voluntat i Pinterés d’aques-
tes dues opcions editorials locals per obrir vies
d’accés a nous autors, és evidentment, pero,
que no son suficients per donar sortida a tot el
que s’'escriu. Amb tol, la seva capacitat de pu-
blicacié és real i propera, infinitament més real
i propera que la de les grans editorials de la ca-
pital, on la possibilitat d’enviar un original i
que l'acceptin és, quan es tracta d'un autor/a
jove i desconegut/da, forca improbable.

Draltra banda, i aqui tornem a les conse-
giiencies poc lluides dels premis, les condici-
ons econdmiques dels contractes d’edicit pel
que fa a drets d’autor no resulten, ni de Iluny,
tan llamineres com ho sén les dotacions dels
premis literaris. A diferéncia dels premis, perd,
la possibilitat de vehicular una obra a través
dels canals dedicié habitual déna a Pautor/a
I'oportunitat de rebre una valoraci6 detallada i
argumentada de la seva producciéo abans que
arribi al public. T aquesta és, precisament, la
feina que mai no podran suplir els comentaris
dels membres d'un jural, una feina que, més
enlla de la importancia que pot tenir per llimar
les imperfeccions que sén sempre presents en
obres primerenques, permet a l'autor/a trobar-
se amb una veu critica que 'empeny a dialogar
amb la seva propia produccio des d'una pers-
pectiva diferent. Una possibilitat no gaire fre-
giient que, per a un autor/a que comencga, re-
sulta sempre interessant i fructifera, entre al-
tres coses perqué més endavant, quan el llibre
sigui ja al carrer i arribi el moment d’esperar
la critica, només hi haura, com a molts, un pa-
rell de ressenyes als mitjans de comunicaci6
local i, amb una mica de sort, algun articlet en
els mitjans de comunicacié d’abast nacional.
Aix0 sera tot: passat un mes de la publicacid, el
llibre i I'autor/a jove deixaran d’estar en el pri-
mer pla de l'actualitat i es convertiran en noti-
cia passada, en record. Només la convocatoria
d’un altre Sant Jordi, si és que el llibre no es
publica ja per aquestes dates, sera capac de re-
vifar l'interés noticiable sobre l'obra durant
uns dies més. Després ningii no se’n recordara
fins que arribi un altre Sant Jordi i algt pre-
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gunti a Pautor/a jove si treu cap altre llibre, i
l'autor/a jove, que al llarg dels darrers dotze
mesos ha anat de corcoll treballant en aquella
feina que li déna de menjar, tot i que té ja una
novella al cap i només espera tenir unes set-
manes de vacances per posar-s’hi, o bé en té
una de feta que va presentar a un premi que no.
va guanyar i que ara esta a punt de refer, diu
que no, que enguany no, que potser Pany vi-
nent. Es aleshores quan el mateix interlocutor
pregunta a l'autor/a jove si encara escriu, i
Pautor/a jove, amb certa perplexitat, 1i diu que
si, és clar, que si, perd que va a poc a poc, per-
que, ja se sap, la feina, el temps... I I'interlocu-
tor li respon amb benevoléncia i, canviant de
tema, li demana que li recomani un titol per re-
galar. I 'autor/a jove ho fa de gust, perd amb la
sensacié que no ha estat a lalgada de les cir-
cumstancies, que no forma part del grup dels
escollits. Com si no tenir un llibre a punt per a
l'ocasié fos com sortir a prendre copes sense
diners a la butxaca i adonar-se que la festa és
dels altres; com si ell/a també fos esclau de
Pabsurda servitud consumista que obliga els
escriptors a produir sense interrupcio, sovint a
canvi de res, o, tot plegat, de ben poca cosa, si
descomptem els balancos economics. Perqué
aquell artefacte literari que ha costat hores i
hores d’escriure i que, finalment, I'escriptor
jove i de comarques ha aconseguit llencar a
I'espai sideral, li retorna sempre un eco so-
mort, com de compromis, massa poc explicit
perque li serveixi per tirar endavant o 'obligui
a replantejar-se el cami que ha dut fins alesho-
res. | llavors, mentre ressegueix la llista de lli-
bres més venuts a les parades i intenta endevi-
nar quants d’aquests hits-parades passaran a la
posteritat, es pregunta qué significa, avui, ser
escriptor i qué cal fer per ser-ho. Cal convertir-
se en un ésser amb rostre i dots per a Pexpres-
sid oral i fer-se un lloc en els mitjans de comu-
nicaci6? Cal, obligatoriament, escollir 'opcid
de la professionalitzacio i compaginar l'escrip-
tura de grans obres literaries amb la creacio de
guions per a serials televisius i articles perio-
distics 0 amb la participacié en ternilies i pro-
grames de debat? Cal assumir el paper d’un
bon relacions publiques i fer la promocié de la
propia obra en els ambits literaris de
Barcelona, on coincideixen critics i editors? Cal
assumir que la critica passejara de puntetes so-
bre la propia obra fins que un rar atzar faci
emergir 'obra als ulls d’un critic encuriosit?

Aquestes i altres son, avui, algunes de les
preguntes que un autor/a jove i de comarques
no pot evitar de plantejar-se en les nits d’in-
somni en qué les tecles de l'ordinador sembla
que no vulguin cérrer i es deixa sentir el mes-
tral amb tanta forca que és com si volgués es-
combrar-ho tot.

Rosa Pacis
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