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[...] el término fotografia acoge un amplio
abanico de prácticas ópticás 1 fisico-químicas,
cuyo resultado es una amplia nómina de
procesos generados en muy diversas estructuras
y que requieren procedimientos especializados
de evaluación, descripción, catalogación, res-
tau¡ación, conservación, ubicación, almacena-
miento y explotación cultural. La operaüvidad
de los ceros y rlnos hará que, en los próximos
años, la fotografia pase a ser digital, por lo que
un segmento de la historia de la representación,
que habrá alcanzado escasamente los dos-
cientos años, habrá producido sin embargo
millones de atefactos, pa e de los cuales
Le[dremos que preservarl

\o sé s¡ és del tot adequat plantejar 5e ara i

aquí qué és un fons d'imatges o, millor dit, qué
és el que volem dir quan ens expressem en
aquests termes. Si he de fer cas de la mera e\
periéncia, resulta obyi que l'usuari d'arxius fa-
miliaritzat amb aquest tipus documenLal iden-
tifica el concepte /ons d'¡matges amb el con-
junt més o menys important de fotografles que
un arxiu té sota la seva custddia i quan aquest
está instal.lat en les condicions adequades per
ser consultat pels ciutadans, No em sembla
tan clar, perd, que quan investigadors o arxi
vers parlen de fons d'imatges ho estiguin fent
amb plena consciéncia col.lecüra de quins
són els continguts que pretenen ideniificar
amb aquest concepte. Massa soYint, aquests,
els donem per suposats. A yegades la referén-
cia a fons d'imatges només implica la fotogra-
ña; altres inclou imatge fotográfica fixa i imat,
ge lotográfica en movimen! peró no ens estra-
nya sentir parlar d'un fons d'imatges que pu-
gui incloure fotogralies, pellícules. grayats i
estampes, impresos, etc. En canvi, no he sentit
mai que un fons d'imatges inclogui obres de
pintors realistes, per exemple, i tanmateix són
imalge\. o miniatures dek segles \\ o \1lll, i

ningú pot negar que són el precedent directe
del rebat fotográlic. Ern temo que el concepte
d'imatge que tenen els restauradors d'obres
d'art tampoc s'ajusta al que utilitzem els arxi-
vers, perd aquest seria un altre tema.

Desembre 1998

Considero que seria molt millor, en arxi-
visüca, utilitzar conceptes concrets i ben ex-
plicitats. Els termes abstractes i generalistes
només aporlen un cert confusionisme inne-
cessari. Ens hem servit tant del concepte
imdtge com a sinónim de fotografia. qlre hem
acabat manipulant el signifrcat real dels dos
termes. A les Primeres Jornades sobre la
Imatge i la Recerca Histdrica (Girona, 1990),
Carles Vicente, ulilitzant amb normalitat
aquesta terminologia, deia:

la celebració d'aquestes Jo¡nades entorn de la
imatge i la recerca histórica marca una fita
irnportant pel que la al reconeixement de les

imatges com a patrimo[i hist¿¡ic a conservaf
tot i que ja aleshores era una obvietat que la
imatge com a lepresentació artística, real o
conceptual, feia molt de temps que gaudia
d'aquest reco¡eixement. Per aixd m'agrada
més distingir els conceptes en funció dels ele
ments tipoldgics que inclou cada fons, perqué
cadascun d'aquests elements ha de tenir un
hactament diferencia! tant en els criteris que
aplicarem per a la 5era conservac¡ó, com en
l'an¿lisi documental q[e ens haurá de perme
tre llur catalogació. Fins i tot la funció social
d'aquests elements és, molt sovin! significaü-
vament diferenciada. Si tenim un bon grapat de
fotografies d'un apreciable valor documental,
ens cal parlar de fons lbtográfic. Si disposem
d'un conjunt de pel.lícules, res ens ha de privar
de parlar de lilmoteca. Certament que no ens
podrem circumscriure en l'análisi de l'obiecte
fotogrdfic en si mateix, al cap i a la fi no deixa
de ser un document més dels fons documentals
de l'arxiu i la interrelació informativa de tots
els continguts és la que haurá dhcabar definint
el concepte genédc del mateix arxiu.

EIs fons fotografrcs i els arxiuE locals

M'interessa, perd, en el present article, centrar
me en un coniunt de reflexions suggerides per
l'experiéncia de treball personal amb el fons fo-
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tográf,c de lArxiu Municipal de Vall§. Un Arxiu
que disposa d'un fons amb unes cent vint mil
unitats, que van des del 1854 hns al 1999, amb

exemplars de tots els format§ possibles, des de

la fotografia de carnet o la targeta de visita! fins

a la fotografia mural, i amb una variada pre§¿n-

cia de suports: vidre, nitrat, paper, poliéster I
on trobem exemplars positius i negatius que

abasten una variada gamma de procediments

fotográfic§.
Un arxiu, els arxius locals en particular,

quan fa públic que té un fons fotográfic, el que

pretén és fer saber a tothom que est¿r parlant

de fotografies, i els més prÓxims a aquesta ter-
minologia sabran, a més, que es refereix a

l'existéncia d'un conjunt de fotograñes en les

quals, si més no, s'ha considerat qrre el seu va-

lor documental és prou substancial com per

qué sigui tingut en compte quan es vulgui
portar a terme un trebalt d'investigació sobre
qualsevol ámbit de la Yida local contemporá-

nia de la població a qu¿ pertany I'esmentat ar
xiu. Certament que aquestes fotogralies també
poden tenir valors derivats de la técnica foto
gráhca emprada o un interés estétic domi-
nant, perd aquests atribut§, que també són

propis de la fotografia, un arxiu de cardcter lo-
cal els ha de considerar com a secundaris.

Suposem que estem parlant d'un arfiu lo-
cal que posseeix una sola fotograña, i que es

tracta d'una imatge amb un excepcional valor
documental: la plana major dels capitosto§ re
publicans locals posant per a la cámera da
yant de Ia Casa de la Yila el dia 12 de febrer de

1875, I'endemá de la proclamació de la Repú

blica. Si ens atenem a le§ definicions académi-
ques aquest arxiu no posseeix ni un fons foto-
gráfic, ni una simple col'lecció foto8ráhca,
perd disposa de Ia unitat básica que li podria
permetre arribar a tenir-la. Una unitat de la
qual no sabem Sairebé res. Ni l'origen, ni l'a[-
tor, ni els procediments que aquest utili¿ava,
i, per tant, som també ignorant§ del procedi

menl técnic que s'ha fet sen ir per impressio-
nar la imatge que tenim damunt la taula. Con

tinuem suposant que ningÍr, ñns a la data,

s'hagués preocupat de la histdria que la foto
graha havia tingut a ta població en qüestió. Tot

i aixó, sense saber ben bé el perqué, ens en-

gresquem i ens decidim a informar posiüva

ment els nostres superiors sobre la nece§sitat

de crear una secció a l'arxiu dedicada a pre

servar el patrimoni fotogrAfic de la població.

IIn bon dia l'a¡xiver. o l'arxivera -tant [i
fa-, descobreix que el conserge de l'ajunta
ment, recentment iubilat, "amagava" en un ar
mari situat sota l'escala irterior de la Casa de

la Vila. entre rnoltes altres cose§ insospitades

el que es pot arribar a amagar en un ajunta
ment sempre és insospitat-, una caixa plena

de fotografres que l'alcalde de torn li anava

passant perqué les guardés. En aquella caixa
hi ha una generosa mostra fotogl'áfica de

molts dels actes ofrcials que l'aiuntament ha
via protagonitzat durant el§ darrers cinquanta

anys: tres o quatre mil fotografies desordena-

des, polsoses, algunes amb les cantoneres do-

blegades i altres manifestament tacades per

les mosques, o ireversiblement marcade§ pel

peixet de plata. En algun exemplar sembla
que hagi desaparegut algun per§onatge. Al
fons de la caixa hi ha tres capsetes planes i
allargassades plenes de Yidres amb due§ imat-
ges que semblen iddnüques -amb el temps

descobrirem que s'anomenen estereoscópi
ques. Ja tenim col.lecció fotográhca, haurá ex-

clamat l'alxiyer I ara qué? Qué en fem de tot
plegat? Per on comencem? Els formats §ón di-
versos. Alguns supofis són extraordinária
ment rigids, mentre que altres e§ cargolen

com els safatans. La instal'lació de les fotogra-

fies ens planteia el primer maldecap. Perd

abans s'han de netejar, com ho fem? Amb ai-
gua? Amb alcohol? Amb cotó fluir? Amh rrn

drap humiteiat? Amb goma d'esborrar? Amb

un pinzell? Ens adonem que alguns exem-
plars ja mostren les nostres empremtes. Deci-

dim desar_hu lol de nou a la caira.
Un bon dia passa que algtl ens enlluerla

amb una nova técnica que lá miracles: la di
gitalització. Immediatament es produeix un
fenómen curiós. Mentre l'especialista infor-
mátic s'omple Ia boca de saliva recreant-se

amb les virtuts infinites de la t¿cnica moder
na, l'arxiver va parant boca com un badoc. La
comoditat ha accentuat, §obretot en arxius
mitrans i petits, la tendéncia a considerar la
immediata digitalització de le§ fotografies
( om la solució a lots els problemes. uno opció
que encanta determinat§ professionals i que,

sobretot, enlluerna alguns políücs. Recordo

haver llegit o escoltat en alguna ocasió que la

millor preservació que es pot fer d'un fons do-

cumental és la que es deriva de l'aplicació ld-
gica i proporcionada que un arxiu fa dels seus

recursos naturals. El que en llenguatge popu-

Iar en diríem no allargar més el braq que Ia

mániga.
No ens cal precipitar. Enfundem le§ mans

en guants de cotó, agafem les fotogralie§, tra
iem-los-hi Ia pols amb cura amb un pinzell
suau, guardem les planes en capses de cartró
neurre, iagafem nos el lemps necessari per

reflexionar i aprendre la millor manera

d'afrontar el tractament arxivistic de le§ foto-
grafies que tenim entre mans. M'atreveixo a

planteiar un grapat de qüestions que, si més

no, haurfem de tenir en compte aban§ de fer
cap pas que pugui ser irreversible.

¿) Ens cal detectar l'exist¿ncia real a la po

blació d'un patlimoni documental fotográfic
És cert que en principi tota població ama

ga un cert volum de patrimoni documental
dispers per inñnitat de cases particulars, que

sovint és reconegut com a tal per la familia
que el posseeix, peró no és gaire normal que

aquesta mateixa famÍlia entengui que algune§

de les fotogralies familiars que guarda també
formen part d'aquest patrimoni documental.
No ens será dificil convéncer el§ propietari§
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-de les fotografies gairebé sempre en té cura
la mestressa de la casa que ens presti una
determinada fotogralia amb l'excusa d'una
exposició, perd no ens posará lácil poder dis-
posar de l'álbum fotográhc familiar per detec-
tar i registrar l'abast exacte del seu conüngut,
Si hem d'anar a una casa a buscar una foto-
grahar inventem-nos qualsevol excusa per
veure tot l'álbum familiar5 Si arribem al con-
venciment de l'existéncia d'un patrimonl foto
gránc que ens cal preservar. les accions que
haurem de portar a terme hauran d'estar ba-
sades en l'inter¿s iconográhc d'aquestes foto-
grafies i no en els valors primaris de l'artelác-
te. Dit d'una alha manera, per a un arxiver ha
de ser inhnitament més important preseryar
e[ conlingr¡t documental de la fotograña que
no pas posar-se la medalla d'haver aconseguit
la donació de vint daguerreotips per al seu
ftrns. Un arxiu no pot ni deu assumir les fun-
cions de museu de la fotografia.

D) Quina és la nostra formació professional
per encarar-nos amb el patrimoni fotográñc

No és la meva intenció posar en dubte la
capacitat professional dels arxivers, sinó sim-
plement constatar que també som posseldors
del defecte humá que es deriva de la ignorán-
cia: la manca de reconeixement de les prdpi-
es limitacions. Recordo una an¿cdota -ben
real, per cert- que m'explicava un fotd$af
professional sobre un aficionat local a la foto-
grafia que cada pocs mesos li demanaya una
( ¿mera folográlica nova més bona -més i"ara,
volia dir-, perqué l'anterior no li feia les foto-
grafres com ell s'imaginava. Desconeixia el
subjecte que l'autor de les fotograhes era ell i
no la máquina.

Quan ens plantem davant d'una col.lecció
fotográfica, allans d'iniciar-hi cap actuació
concreta, cal quc ens interroguem sobre quin
és el nostre grau de coneixements del món en
qu¿ ens volem posar. Saber l'autor, quarr
aquest consta a la fotografia, és molt fáci].
Identificar la imatge ja costa una mica més, i
de rebot sehs pot complicar la datació. Mirar
el dors no és una banalitat, és una necessitat.
A poc a poc Ia descripció de I'artefacte que te-
nim a les mans se'ns anir¿ complicart, i ens
adonarem que les técniques emprades en els
disünts procediments fotográfics són molt va
riades, i que no sempre resulta tan fácil la
seva identificació com els manuals semblen
indicar. La ignorá[cia fará que acabem
instal.lant les fotografres defectuosament i que
adoptem solucions que moltes vegades resul-
ten irreversibles, El desconeixement no ens
pot exculpar de les barbaritats que tots podem
cometre.

cercar els mate¡ials idonis per a la

conselvació.4

c) De qoins recursos humans disposa l'ar-
xiu per dedicar los a aquest servei

Resulta bastant normal que els arxius lo-
cals disposem de recursos humans més aviat
escassos, massa sovint insuhcients, per man-
tenir en condicions adequades el fons docu
mental que genera la mateixa institució de
qué formem part. Hem de saber, per tant, que
un fons fotográhc obert vol una dedicació
permanent i molt especial. Una altra cosa ben
diferent és la dedicació que ens pot plantejar
una col.lecció tancada, quines necessitats po-
den ser analitzades i determinades a priori. Ja
sé que moltes vegades no depén de nosaltres
decidir sobre la necessitat o no del servei. La
majoria ens el trobem al damunt i hem de
procurar sortir-ne ben parats. Una bona ma-
nera de tenil temps per dedicar-lo al fons fo-
tográfic és l'organització prévia d,un bon sis-
tema de gestió documental en el procediment
administratiu de Ia institució. D'aquesta ma-
nera ens estalviariem molt del temps que de-
diquem al tractament de la documentació ad
ministraüva.

d) Sobre els recursos econdmics naturals
de l'arxiu

A yegades resulta molt facil caure en la
temptació de proposar l'aprovació d'una dota-
ció econdmica extraordinária que comporti
una gran inversió inicial. Tot comenqa amb la
redacció d'un projecte llaminer que basa les
seves virtuts en l'obtenció d'una bona resso-
náncia mediática. El projecte s'aprova, es fa la
inversió prevista, peró no s'ha mesurat ade-
quadament que per mantenir en plena vitali-
tat aquell prolecte es necessita una dotació
econdmica anual que no pot ser absorbida pel
pressupost natural de l'arxiu. El serwei s'anirá
apagant amb el pas dels dies i el projecte que-
darA encallat irremeiablement, i possible-
ment mai més se'n senti a parlar Posem per
cas un projecte de digitalització, que necessita
d'una impofiant inversió inicial en la maqui-
nária adequada. Imaginem-nos que ja la te-
nim instal.lada a l'arxiu, perd que no ens han
dotat dels recursos humans básics per tractar
les imatges. Si passa el temps I aquella digita-
lització no s'efectua d'una forma rápida i molt
mediláda pré\ iamenL aqr¡ella maquinária no
ens servirá de gran cosa i quedará obsoleta al
cap de quaÚe dies.

És molt millor, per tant, treballar amb els
recursos ordinaris encara que siguin minsos.
A la llarga són molt més profitosos. Tot i aixd
no podem descartar un projecte ambiciós si
ens garanteixen el§ recur§o§ que n'assegurin

Sotosamen! com molt bé ha puntualitzat la continuitat.
Rafael Torrella: e) Quina demanda ciutadana hi ha

La posició de gran pa dels gua¡dadors del Peró fins i tot el proiecte més fantástic que
patrimoni histoúcofotog¡áflc avui dia ha variat dará en res si no hi ha la necessitat real per
notablement. Ja s'entén la necessitat de part dels ciutadafls de tenir el servei que s'hi
conservar el suport tant com la informació, proposi. La darrera moda consisteix a penjar a

d'investigar sobre les técniques históriques i de la xarra una web de qualsevol cosa. El cas és
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tenir-la, i sobretot poder-la anunciar Que des-
prés les visites a la web siguin,més ayiat escas-
ses, nul.les o de simples curiosos, tant li fa,
aixd ja no interessa a ningú. Anem a pams. No
podem esmerQar els noshes esforqos en el
hactament arxivístic dtrna s¿rie documental
que fa vint anys que ningri consulta, i en canvi
tenir sense inveutariar un fons sobre el que hi
ha demanda contrastada. Amb els fons fotográ-
fics hem dhplicar les mateixes normes que
aplicariem a la resta de la documentació.

Ara bé, també podria donar-se el cas que la
manca de demanda fos deguda al desconeixe-
ment de l'existéncia del fon§. A.leshores el tema
és substancialment diferen! i haurem d'enca-
minar una part dels nostres esforQos a donar a
con¿ixer la nostra exist¿ncia entre la població i
a explicar los quins són els noslres ser\eis.

;l) Quin tipus d'usuari tenim
Aquesta no és una reflexió en absolut gra-

tuita, sinó que ens ha de servir per definir qui
na mena de tractament hem de donar a les fo-
tograhes que tenim. Si el noshe fons és sus-
ceptible de ser consultat per consetyadors o
fotógrals és molt probable que aquests mos-
trin més inter¿s en qüestions relacionades
amb la t¿cnica i els procediments fotográfics o
el tipus de suports, per exemple, que no pas
en el contingut iconográfic, en canyi aquest
estará més vinculat a les sol.licituds dels his-
toriadors, els editors o els periodistes. També
hem de saber disüngir entre l'usuari que hac-
ta la fotografia com un mer element decoraüu
de [a seva publicació, i aquells que donen a la
fotografia el tractament específic de font d,in-
forrnació com ho farien amb qualsevol docu
ment escrit. No és aquest el moment d'entrar
en el debat sempre obert de l'escás ús que els
historiadors fan de la fotografia com a font
d'informació, perd em sembla bastant evident
que els investigadors no saben com afi.ontar
I'ús d'un fons fotográfic que en el seu tracta-
ment arriyístic no hagi tingut en compte
aquesta [unl"iona¡¡tat de la folografia.

g) Quina formació té l'usuari
I ?usuari d'arxiu est.á habituat a tractar un

dclerminat tipus de documenLació. i quan ne-
cessita tractar altres tipologies en qu¿ no hi té
práctica sovint es mostra com a perdut i recla
ma l'auxili de l'arxiver. Aquest fet s'accentua
quan el material per ell desconegut que ha de
consultar és fotográfic. Mireu de fer ne una
prova. Suposem que us demanen fotografies
sobre la primera visita del president
Tarradellas a Ia yostra població -només recu-
lem vint anys Poseu-ne unes quantes a
l'abast de l'usuari sense cap mena de descrip-
ció, i veureu com, en general, li costa d'anar
més enllá del reconeixement del president.
Amb aixó vull dir que amb un document escrit
toüom s'hi veu en cor de dir hi la seva, d,in-
teryretarlo, perqu¿ aquest ja s'explica per si
sol. En can\ i el docltment fotogr¿llc. com que
gairebé sempre s'ha utllitzat com un mer ele-
ment il.lustratiu de farciment o de decoració.

no el sabem interpretar. Necessitem que algú
abans ens l'identifiqui, ens en digui l'autor, ens
el dati, ens en faci una descripció detallada i
objectiva, ens expliciü les mides, el tipus de
suport, el procediment de posiüvat, etc. A ve-
gades fins i tot t'agratien que els diguessis qué
és el que no surt a la imatge fotograflca,

Epíleg

Sortosament en els darrers anys la situació del
patrimoni fotográfic documental al nostre país
ha millorat notablemenl S'ha multiplicat la
bibliogafia existent, i la formació de molts ar-
xivers est.i a anys llum de la fosca trayessia
del dese¡t que yárem haver d'afrontar deu
anys endarrere. Perd aixó no ens ha de fer
creure que les dilicultats s'han esvail. Tot el
contrari. Ara més que mai hem de demostrar
nos que som capagos de tractar el patrimoni
fotográhc, i el documental en general, de la
manera més exquisida possible. Sé que aixd
no sempre depén de nosaltres, els arxiyers,
perd m'agradaria que ben ayiat les paraules
publicades per Joan Boadas fa poc més de tres
anys, en un article absolutament recomana-
ble, ens resultessin a tots una afirmació estra-
folária i fora de lloc:

Lamentablemente en el campo de la gestión del
patrimonio asistimos con demasiada frecuencia
al nacimiento de senicios predesti[ados a una
corta existencia o, en eI mejo¡ de los casos, a
verse someüdos a una vejez prematura en el
sentido de ver limitada su rentabilidad debido a

la absoluta falta de previsión inicial en lo que se

refiere a las necesidades humanas y mate ales.,

JEP MARTI BAIGET

Director de llrÍiu Municipal de Italls
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