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TINTINNABULUM

Estudi comparatiu entre el personatge de
comic Tintin, de I'autor Hergé, i una petita
escultura romana de bronze del s. | d. de C.
La hipotesi de relacié entre aquestes dues
figures, inicialment, és inversemblant per
gairebé tothom. Lestudi, pero, aporta tot un
seguit de coincidéncies diverses, de tipus
formal, fonétic, numeéric i argumental, que
van relacionant els dos mons, de manera que
finalment és la petita figura desconeguda la
que esdevé la clau que explica el naixement
del famés personatge i dona coheréncia al
seu final en el darrer album de les seves
aventures, Tintin i 'art-alfa.

PARAULES CLAU:

Tintin, Tintinnabulum,

Hergé, inspiracio,
origen, talisma.
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Laura Gual i Rita Gual

Comparative study between the comic
character Tintin, Herge the author, and a
small bronze sculpture dating from the Roman
And D. C. Hypothesized relationship between
these two figures initially is unlikely for almost
everyone. The study, however, provides a
series of coincidences various types of formal,
phonetic, numeric and reasoning, which
relates the two worlds, so that eventually the
small figure is unknown which is the key that
explains the birth of famous character and
gives coherence to an end on the last album of
his adventures, Tintin art-alpha.
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quest estudi va comencar

de manera espontania el dia

que passejant pel Museu Nacional
Arqueologic de Tarragona (MNAT)
ens vam trobar davant d’una peca
que ens va sorprendre per dos
motius. En primer lloc perqué la seva silueta ens
era molt familiar. La reproduim aqui fidelment:

I N\

I, en segon lloc, el nom que hi posava al peu de

la peca ens va portar de la sorpresa a la intriga. El
text deia: Tintinnabulum. La forma del contorn
va ser suficient per evocar-nos

el famos personatge de comic Tintin, de 1’autor

belga Hergé, i calia afegir-hi també la coinciden-

cia evident en el nom.

Tot plegat ens va convéncer que la relacié entre Tintin i Tintin-
nabulum no podia ser només fruit d’una semblanca atzarosa, malgrat
que inicialment la logica i la sensatesa no ens convidessin a donar
suport a aquesta hipotesi.

Com podia ser que Tintin s’assemblés tant a una pega romana
que és al MNAT? Partint d’aquesta hipotesi de relacié entre les dues
figures vam comengar la cerca d’informacié en diferents fronts i aixi

va néixer aquest estudi que us presentem a continuacio:

Tintinnabulum. Pega numero 542 del Museu Nacional Arqueolo-
gic de Tarragona. Petita figura romana de bronze del s. I dC.

Al Diario de Reus del 17 de juliol de 1861 es relata que la figura
es va trobar a les excavacions del forum de la colonia. Representa un
homenet grotesc amb cara de nen dolent, que té atributs priapics (aixi
consta a la seva fitxa), és a dir, que presenta un fal-lus de proporcions

exagerades.

@ Tintinnabulum

No és només el nom d’aquesta peca, sind que és el nom genéric
amb qué s’anomenen uns objectes que eren ben quotidians per als ro-
mans. Aquestes figures es penjaven a les entrades de les cases perque

portessin bona sort i prosperitat, com un talisma protector. S han tro-
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bat tintinnabulums de diverses formes en moltes de les excavacions

fetes en territori extens que va abastar I’Imperi Roma.

Els elements comuns a tots son:

+ Un gran penis (o més d’un), que representa la fertilitat

del déu Priap i, per extensio, prosperitat i fortuna.

* Una campana (o més d’una), que també

era considerada com a propiciadora de bons auguris.

* Una anella a la part superior de la peca per tal

de poder-la penjar.

Tot sembla indicar que el nom de 1’objecte tintinnabulum prové
de I’onomatopeia del so de la campana: tin tin. Pero, per qué presen-

ten els tintinnabulum un membre viril protagonista i desmesurat?

@ El déu Priap

Priap era un déu asiatic que van adoptar tant els grecs
com els romans.

La mitologia explica que quan Hera va saber que el seu espos
Zeus havia deixat embarassada Afrodita, en un atac de gelosia, va
maleir el nen, que com a conseqiiéncia va néixer amb un membre
desproporcionat. Afrodita no es va veure amb cor d’anar a I’Olimp
amb aquell nen deforme i el va abandonar al camp.

Priap va ser acollit per una familia humil que el va criar i amb
el temps aquell gran penis va anar deixant de ser motiu de mofa per
convertir-se en I’atribut del Priap, venerat com a simbol de fertilitat,
relacionat sobretot amb tot allo referent al camp i a les collites, pero
també com a auguri de riquesa i d’un bon futur.

En un medi eminentment rural la idea de fertilitat era presa
com a sinonim de riquesa. L’obtencié de bones collites, 1’aug-
ment de caps de bestiar i també el fet de tenir molts fills (moltes
mans per treballar) suposava un bon futur, i d’aqui aquest inte-
rés en la invocacié a la fertilitat.

Els romans, a més de posar tintinnabulums als rebedors de les
cases, també posaven simbols fal-lics —que solien ser de pedra o de
fusta— als camps de conreus, sempre representant Priap.

Es troben, a molts museus arqueologics, peces molt diverses
amb motius fal-lics, com petits penjolls per portar com si fossin
una medalleta, gerros decorats, lampades, etc. Aixi, dins de la
societat romana, cal entendre aquests objectes més associats a
la idea d’invocar riquesa, proteccié i bona sort que no pas a un

significat propiament sexual.
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@ L’altre tintinnabulum

El tintinnabulum de Tarragona no és tnic.
N’hi ha un altre d’igual —o de gairebé
igual- al Museu Arqueologic de Napols,
que prové de les excavacions de Pompeia.
Estem parlant, doncs, de dos tintinnabu-
lums amb una mateixa silueta. De fet, en-
cara que no tenim constancia que n’hi hagi
cap més, caldria deixar aquesta possibilitat

oberta (potser n’hi ha en alguna col‘lecci6

privada).

El tintinnabulum de Pompeia-Napols és més complet, ja que no
nomeés s’ha conservat la figura sind també els objectes que 1’acom-
panyen. L’homenet subjecta amb la ma una cadeneta amb una cam-
pana i també porta una lampada. El de Tarragona, en canvi, ha perdut
aquests objectes, perd manté al mateix lloc les anelles que els devien

subjectar.

@ La Campania

Cal suposar que dues figures practicament iguals devien prove-
nir del mateix lloc. L’origen del tintinnabulum de Tarragona és, molt
probablement, la regié de la Campania, el mateix lloc que el del tin-
tinnabulum de Pompeia-Napols. Vegem-ho.

Pompeia és a laregi6 de la Campania italiana, als peus del Vesu-
vi, tocant a Napols. Tal com és ben conegut, la ciutat va patir I’erup-
ci6 del volca al segle I, que la va sepultar sobtadament, i per aquest
motiu va quedar inalterada, resguardada.’

La regi6 de la Campania antigament era molt famosa, entre
d’altres coses, perque tenia un bronze d’alta qualitat i els objectes
fets amb aquest material eren ben apreciats. Era un lloc important
en producci6 de campanes, objecte que va agafar el nom precisa-
ment d’aquesta regio.

Per altra part, Tarraco era una de les colonies més importants
de I’Imperi Roma i el comerg i la relacié6 amb Italia eren cons-
tants. Tenint en compte que ens trobem amb dos tintinnabulums
iguals i que un d’ells prové de Pompeia, és a dir, de la Campania,
podem suposar que algi d’aquesta regi6é va marxar cap a Tarraco
i va decidir emportar-se el tintinnabulum que hi ha ara al museu
de Tarragona amb la intencié que també procurés prosperitat a la

seva residéncia de la colonia.

1. Des del nostre punt de vista actual es fa dificil d’entendre que fos gairebé oblidat aquest fet
i que passessin quasi disset segles abans no es comencessin les excavacions (el 1748). Tampoc a
la resta dels territoris de I’antic Imperi Roma hi va haver cap interés a excavar i recuperar les

restes fins ben entrat el segle XVIIIL.
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@ Tintinnabulum-Tintin
A P’inici d’aquest article explicavem que tot va comencar
per la sorprenent semblanca entre els contorns frontals d’aques-

tes dues figures

{4

Si hi busquem diferéncies, pero, potser podriem parlar de les
cames, tant per la proporci6é com per la posicid. Perdo com podri-
em passar per alt tota la resta? Els volums, el gest i el caracter del

contorn sén els del personatge d’Hergé.

El tintinnabulum té una anella al cap que tal com déiem es feia
servir per penjar-lo en algun lloc elevat. En el dibuix de Tintin,
aquesta anella correspon al seu caracteristic pentinat. Tintin té un
volum de cap i cos important en comparacié amb uns peus més aviat
petits, aquesta és també una caracteristica del tintinnabulum, que no

ha de suportar el pes de la figura amb els peus.

@ Hergé i el tintinnabulum

George Remi (Remi George = R G = Hergé) era un gran amant
dels enigmes, dels indicis i les coincidéncies i, consegiientment,

el seu personatge Tintin també. Qualsevol lector dels albums ho
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pot constatar: criptogrames, contrasenyes, jeroglifics... no falten
en cap de les histories. També hi ha jocs de paraules, jocs fonétics
i idiomes inventats.

Hergé va concedir molt poques entrevistes i mai va dir cla-
rament d’on havia sortit Tintin. Sempre que li preguntaven deia
que va ser un moment de lucidesa, que li va venir la idea de sobte.
Algun cop li van preguntar directament si s’havia basat en el seu
germa, que tenia la cara rodona i anava sovint amb un pentinat cap
amunt i ell contestava que potser una mica si. En tot cas no sembla-
va tenir ni el més minim interés a resoldre 1’enigma, siné més aviat
tot el contrari. Com a bon amant del misteri i el secret devia estar
encantat amb totes les teories que es formulaven i que encara es
formulen sobre Tintin. El cert és que Hergé se’n va anar (va morir
I’any 1983) sense desvetllar d’on havia sortit Tintin.

No tenim constancia que Hergé hagués estat a Tarragona ni que
hagués vist el tintinnabulum abans de crear Tintin. No obstant aixo,
ell mateix explica que va estar a Espanya amb el grup de boy scouts
abans del 1929 (quan va aparéixer per primer cop el seu personatge),
perd ho deixa aixi d’indefinit i no sabem si el seu pas per Espanya
implica el pas per Tarragona.

També més tard va tornar a creuar els Pirineus diverses vegades.
Aquest dibuix d’un guardia civil fet I’any 1931 a Saragossa, n’és un
bon testimoni.

El cert és que tant al museu de Tarragona com al de Napols els
objectes amb clares referéncies sexuals com és el cas dels tintinna-

bulums tenien un tracte especial i fins fa relativament pocs anys no
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eren exposats al public en general, sin6 que eren en vitrines o
sales a part i calia un permis especial per entrar-hi. Encara ara
per veure el tintinnabulum-Tintin que hi ha al Museu Arqueologic
de Napols cal demanar hora i anar al que en diuen Il Gabinetto
Segreto (és clar que en aquests moments es deu més aviat a 1’in-
tent de regular I’entrada d’un gran nombre de visitants a una sala
petita, que no pas a criteris morals).

Si bé sembla que aquest fet augmenta les dificultats de con-
tacte d’Hergé amb el tintinnabulum, també és cert que aporta una
dosi important de misteri que el podia haver fascinat. Al museu de
Tarragona ens han explicat que era habitual que el vigilant ense-
nyés aquestes figures a petits grups d’homes, mig d’amagat, només
per fer la gracieta.

Pero encara hi ha una altra possibilitat de contacte d’Hergé
amb el tintinnabulum. Quan la fotografia encara no estava prou
desenvolupada i s’anaven desenterrant a les diverses excavacions
arqueologiques els diferents objectes, els arqueodlegs es trobaven
amb el problema de com registrar les peces trobades per poder clas-
sificar-les i fer els catalegs de les diferents col-leccions i museus.
Per resoldre-ho, 1’objecte es descrivia i se n’anotaven les mides, el
pes, etc. i s’acompanyava d’un dibuix.

Es feia servir un dibuix altament descriptiu amb una linia
molt clara, intencionadament fidel i procurant no afegir-hi res
(sense ombrejat ni res innecessari), de fet, un estil de dibuix
molt proper al d’Hergé.

Aquests catalegs de col-leccions i museus estaven molt estesos
entre la comunitat eclesiastica del centre d’Europa. Podia el jove
Hergé haver vist un dibuix descriptiu del tintinnabulum? Hergé era
un assidu als museus, ell mateix ho afirmava i, a més, es reflecteix
tant en les histories de Tintin —que també va sovint als museus—, com
en els molts objectes que va dibuixar. Hergé sovint es va inspirar en
una gran quantitat de documentacio, fotografies... que anava guar-
dant al seu arxiu. El seu joc és el dibuix en el pas de 1’objecte real a
I’objecte dibuixat, de 1’objecte en volum a I’objecte en pla.

Per que Hergé no va aclarir mai d’on va sorgir Tintin?

Probablement perque ja li anava bé mantenir el misteri, pero
també perque si Tintin va sortir del tintinnabulum no ho podia pas
explicar. Com podia dir que el sempre correcte Tintin havia sortit de
la representaci6 de Priap, el déu amb el penis més gran de I’Olimp?

Hergé era més aviat reservat i discret i segurament mentre més
famos es feia Tintin més es devia convéncer que no podia pas reve-
lar-ne ’origen. L’época en queé va viure era dificil, de mentalitat poc
oberta, en una Europa sacsejada per la guerra i la repressié moral.
Aixi, tot i haver fet el personatge de comic més politicament correcte
que ha existit mai, Hergé va ser acusat de misogin, de racista i de
col-laboracionista. Sembla molt sensat que no es volgués complicar
encara més la vida.

D’altra banda, perd, cal no oblidar que Hergé és un creador i
que com a tal no li manquen recursos ni imaginacié. L’obra que ha

deixat és extensa, entre moltes altres coses, tots els albums de Tintin.
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Cal suposar que si 1’autor hagués volgut donar indicis i pistes sobre
I’origen de Tintin els hauriem de trobar en la seva obra.

Partim ara de dos suposits:

* La relaci6 Tintin-tintinnabulum

+ La voluntat d’Hergé de no desvetllar

de manera excessivament evident aquesta relacié.

P La colleccio de Tintin

De fet no podem ni enumerar totes les petites coses que serien re-
lacionables amb la historia de 1’origen de Tintin en el tintinnabulum,
com I’aparici6 del ntimero 542 (numero de catalogaci6 del tintin-
nabulum de Tarragona) en alguna matricula de cotxe o per exemple
moltes expressions en llati, que podriem prendre com a referéncies
al mén roma o als déus.

Hi ha dos albums que de forma particularment elaborada ens
acosten a la confirmacié de la nostra hipotesi:

L’oRELLA ESCAPGADA (L’OREILLE CASSEE, L’ ORELLA TRENCADA),

NUMERO 5 DE LA COL'LECCIO

Aquesta aventura de Tintin gira a ’entorn de la figura d’un fe-
titxe, i creiem que aqui Hergé fa un paral-lelisme clar entre la figura
que apareix a la historia i el tintinnabulum.

Tant el fetitxe com el tintinnabulum sén objectes reals, que estan
en un museu real, i que sén dibuixats per Hergé. Tots dos s6n ob-
jectes pertanyents a civilitzacions antigues i tots dos sén talismans,
objectes considerats sagrats.

També hi ha un aspecte formal important: el tintinnabulum de
Tarragona té 1’anella del cap trencada, tal com es pot apreciar en
la imatge de la seva visi6 lateral; mentre que el fetitxe de L’orella
escapcada té trencada I’orella.

L’anella del tintinnabulum i I’orella del fetitxe tenen la mateixa
forma, es troben al cap de les figures i estan trencades. La impor-
tancia d’aquest fet el subratlla I’autor amb el titol del llibre i amb el
desenvolupament de la historia, ja que el fet que 1’orella estigui o no
trencada desencadena tota la trama.

Hergé dibuixa el fetitxe de 1’orella escapcada a partir d’una peca
real que hi ha al museu de Brussel-les amb gran fidelitat formal, no-
més que al fetitxe real no li passa res a I’orella, el que té trencat és
el brag. Hergé no va construir la historia a partir d’una figura amb el
brag trencat, que hagués servit igualment per a desenvolupar tota la
trama, li va voler trencar deliberadament I’orella (fig.1)

En la historia de L’orella escap¢ada surten molts fetitxes fal-
sos i Tintin sap quin és 1’auténtic precisament perque és el que té
I’orella trencada. Aquest és un dels motius que ens porta a estar
convencgudes que Hergé es va basar en el tintinnabulum de Tarra-
gona i no pas en el de Napols per crear Tintin, perqué 1’auténtic
és el que té I’orella-anella trencada. Pero el paral-lelisme entre el
fetitxe de la narracié i el tintinnabulum trobat a Tarragona es fa
encara més evident gracies a una informaci6 aportada per Hergé.

En una de les vinyetes de L’orella escap¢ada dibuixa el fetitxe
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exposat en un museu, als peus de la figura hi ha el nimero 3542,
i el tintinnabulum de Tarragona esta catalogat —des que el van
descobrir el 1861— amb el numero 542. (fig.2)

Certament hi ha el digit 3 al davant, que no coincideix i que
ens pot portar a imaginar diferents possibilitats, pero no pot fer-nos
oblidar la coincidencia del 542, que és francament sorprenent. A la
vinyeta contigua el bidell fa sonar una campana, molt apropiat també

per fer referencia al tintinnabulum.
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Hi ha una imatge particularment interessant extreta de la pel-
licula L’oreille cassée que es va fer a partir de 1’album. (fig.3)

Hergé sembla disposat a apropar-nos al seu secret amb més de-
cisi6 que fins ara. En aquesta imatge fa coincidir tres mons, tres re-
alitats que sén de diferents plans: en primer lloc apareix ell mateix
dibuixat, un home real, I’autor de Tintin; en segon lloc apareix el
fetitxe que representa el tintinnabulum i, per tant, el motiu inspirador
de Tintin i, en tercer lloc apareix el mateix Tintin, el resultat final,

I’obra creada. Tots junts, tots al mateix pla.

Ala pel-licula I’orella del fetitxe esta dibuixada buida (a I’escul-
tura del fetitxe real esta tapada) i aixi, en aquest cas, I’orella s’evi-
dencia més que mai com una anella.

Es potser també la confessié més clara d’Hergé? Pot ser que
ens estigui dient: “Mireu com faig una fotografia frontal de la peca,
mireu com em vaig emportar el tintinnabulum cap a casa.”?

Tintin mira molt sorpres tot aixo amb una gorra que li tapa
el pentinat. Potser a Hergé li va semblar que dibuixar Tintin amb
el seu tupe al costat del fetitxe amb 1’orella trencada ja era d’una

evidéncia excessiva?

B L’Art-Alfa

Quan Hergé va morir el 1983 va deixar inacabada la darrera
historia de Tintin. Tots els albums tenen seixanta-dues pagines i
en canvi L’Art-Alfa s’atura a la pagina quaranta-dues (cosa que
ens fa pensar altre cop en el 542, nimero del tintinnabulum de
Tarragona. Pot ser ’atzar?)

Sén quaranta-dues pagines d’esbossos amb dibuixos i text, par-
cialment rectificats i corregits, molt interessant per veure el procés
de treball d’Hergé. Els comentaris que hem llegit de diferents estudi-
0sos de Tintin coincideixen a dir que la historia no s’entén gaire pel
fet d’estar inacabada.

Amb la hipotesi de 1’origen de Tintin en el tintinnabulum sobre
la taula, no sembla pas que no s’entengui. Hergé feia temps que esta-
va malalt i per tant podia preveure que el final no era massa lluny, en
tot cas si volia deixar pistes sobre Tintin-tintinnabulum era la darrera
oportunitat de fer-ho.

El llibre es diu L’Art-Alfa i explica la historia d’uns falsificadors
d’obres d’art que Tintin acaba descobrint. Alfa és la primera lletra de
1’alfabet grec i sovint es fa servir com a sinonim de comengament,
per tant, el titol pot significar ‘I’art dels inicis o I’origen’. També ens
porta a la idea de civilitzacié antiga, civilitzacio inici - bressol de les
societats occidentals actuals.

Aquesta idea es va repetint en diferents llocs, per exemple quan
el personatge de la Castafiore, davant d’un quadre, diu: “L’Art-Alfa
és un veritable retorn als origens..., en fi retornem als origens de la
civilitzacié... aquesta obra és com un resum de tot 1’univers.”

De manera clara Hergé fa servir les lletres Alfa i Omega (i
també la A i la Z) per suggerir les idees de comencament i final
(de la mateixa manera que ho fa la biblia). Ens esta preparant
per a revelar-nos ’origen de Tintin i per exposar-nos el final?
Un resum de tot el seu univers?

En L’Art-Alfa apareix un artista que exposa en una galeria i
la seva obra consisteix a convertir les lletres de 1’abecedari en
lletres amb volum. Un procés semblant pero a la inversa, el pas
del volum a la superficie plana, és el treball del dibuixant i el
que Hergé hauria fet per convertir al tintinnabulum en Tintin.

Quan la historia ja és prou avancada Hergé envia a Tintin a

la Campania i, de fet, s’hi quedara ja per sempre perque el relat
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s’atura quan Tintin és a Ischia, una illa al golf de Napols, des d’on
es veu la ciutat italiana i la inconfusible silueta del Vesuvi, als
peus del qual hi ha Pompeia.

Tintin acabara les seves aventures a la regi6 on van néixer
els tintinnabulums.

I hi ha altres referéncies, per exemple, I’illa d’Ischia és molt
petita, és tota ella un volca, molt semblant a I’illa que trobem dibui-
xada a Vol 714, el volum ntimero 21 de «Les Aventures de Tintin».

El volca que forma aquesta illa d’Ischia és I’Epomeo. Hergé va
fer servir aquest nom a I’album ntumero 3, Els cigars del Farad, per
donar nom a un vaixell.

A la darrera historia, L’Art-Alfa, es van anomenant diferents ar-
tistes famosos com Modigliani, Renoir, Gauguin, Picasso, Monet,
etc. També es fa referéncia a un escultor francés reconegut anomenat
César. El treball d’aquest artista (real) consisteix naturalment en una
visié propia de les coses, que sovint implica la conversié de coses

molt grans en coses molt petites i a la inversa.

Ja cap al final de L’Art-Alfa és de nit i Tintin dorm com a con-

vidat en una casa a I'illa d’Ischia. Es despena en sentir soroll i va a N

investigar que passa, com sempre. Troba diferents quadres d’artistes
famosos encara frescos i dedueix que es troba davant d’una xarxa

de falsificaci6 d’obres d’art. Malauradament, un dels falsificadors

descobreix Tintin ili diu “d’aix0 ja en saps massa” i amenaga Tintin

amb les segiients paraules: . of # h
feseghensparales: 1 Si;, estimat Mili, dema & r-
s mullarem amb un poliéster... Et convertiré en una escultura b QFe Pﬂf’f"‘ S 2 n‘t 7 h /
que sera signada per César, I’autor de les expansions i les compres- J(’ arem esca ‘,f 2 .

sions, i que estara exposada en un museu o comprada per un col-

leccionista i ningti sabra mai més que aquesta és la darrera residéncia

d’aquest petit Tintin.”
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Tintin convertit per sempre més en petita escultura i probable-

ment exposada en un museu? i W ‘ .

Hergé encara reforca aquesta idea un altre cop i de la manera .£ #s rs } s R
més transcendent. S6n les darreres paraules escrites, el darrer di- ' Co/",,,,,, < 5 B

buix d’Hergé, el darrer dibuix de Tintin, després tot en blanc.
“Endavant, ha sonat 1’hora de transformar-te en César” diu

el falsificador malvat a Tintin, mentre I’empeny a punta de pistola.
César, I’escultor frances, i César, el més gran de tots els ro-

mans. Una solucié fantastica d’Hergé per dir que Tintin sera con-

vertit en escultura romana.

“En avant I’heure a sonné de vous tranformer en César”.

Hergé tanca el cercle amb perfeccio.

La historia va comencar a la Campania romana, cap al segle

I o una mica abans, alli es va fer el tintinnabulum, que amb el CLLLLDEELEREEEELERE R R EEEE PR LR R R L L L

pas del temps acabara anant a parar al museu. Després apareix
Hergé i neix Tintin, que recorre el mén passant mil aventures,
i quan Hergé s’adona que s’esta morint porta Tintin a la Cam-
pania i el converteix un altre cop en tintinnabulum, i aixi res-
tableix ’ordre que hi havia abans que ell hi intervingués. Es el
retorn a 1’inici. Alfa i omega es donen la ma.

“Ha sonat 1’hora” per a Hergé, “ha sonat ’hora” per al seu per-

sonatge... potser amb el so d’una campaneta que fa tin-tin?

n.. A

RITA GUAL, professora de Sintesi Grafica
LAURA GUAL, professora de Dibuix
(Estudis Superiors de Disseny)
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