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Resum:

Aquest article proposa una aproximacié a una estética musical de Joan Maragall, partint de I'estudi de les fonts —la seva obra
literaria i els autors i pensadors que van influir en el seu pensament— i des de la contextualitzacié del poeta en el seu periode
historic i artistic. Entenent que Joan Maragall és fill de la seva época —en el sentit més ampli de la paraula— es dedueixen els
«temes» al voltant dels quals pivota la seva estética musical, que encara no ha estat teoritzada, siné simplement suggerida. El
drama musical, la musica pura, el nacionalisme, la relacié entre la poesia (la paraula viva) i la musica, i la musica i I'espiritualitat,
son els eixos sobre els quals se sosté un pensament que va més enlla dels limits de la teoria de I'art, i que s’endinsa en I'ambit
de I'ética.

Paraules clau: estética — musica — estética musical — nacionalisme — espiritualitat — poesia — drama musical — musica
pura — Don Giovanni — Mozart

Abstract:

This paper proposes an approach to Maragall's musical aesthetics, based on the study of his literary sources, and the authors
and thinkers that influenced his thinking, and from the context of the poet in its artistic and historic period. Understanding that
Maragall is a son of his time, in the broadest sense of the word, we can deduct the "issues" around which revolves his musical
aesthetic, which have not yet been theorized, but simply suggested. The musical drama, pure music, nationalism, the relationship
between poetry (“paraula viva”) and music, and music and spirituality, are the foundations on which argues that thinking, which
goes beyond the limits of art theory, but goes into the realm of ethics.

Key words: aesthetics — music — musical aesthetic — nationalism — spirituality — Poetry — musical drama — Pure Music —
Don Giovanni — Mozart

Una revisio de I'index de textos de Joan Maragall' posa en evidéncia que estem davant d'un home pro-
fundament inquiet, tal vegada inconformista, pero, i per sobre de tot, molt actiu en el pla intel-lectual. Es
normal, doncs, que estigués influit per les tendéncies estétiques del moment, tant les que donaven fruit
a la seva terra —el modernisme, el wagnerisme i, en contraposicio, la tendéencia en favor de la «musica
pura»— com les que havien germinat a Europa unes décades abans, moltes d’elles ferment de les ten-
déncies que passarien després per Catalunya.

1 J. MARAGALL, Obres Completes, vol. | i ll, Barcelona, Selecta, 1981. D’ara endavant les citarem amb I'acronim OC
seguit del numero del volum i de la indicacio de pagina.
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D’altra banda, Maragall era un meldman actiu. Era assidu no nomeés a les representacions operistiques
que tenien lloc al Gran Teatre del Liceu, al Teatre Liric o al Teatre Principal, sindé també, en els darrers
anys de la seva vida, als concerts de musica simfonica, coral i de cambra que acollia el Palau de la
Musica Catalana, inaugurat I'any 1907. També apreciava la intimitat de la musica feta a casa —com a
intérpret gaudia de les tertulies i vetllades entre amics al voltant d'un piano- i freqlentava els cercles
musicals i intel-lectuals del moment, com ho evidencia la seva vinculacio al grup dels «Paquefiusy, fer-
vents modernistes entre els quals hi havia el compositor i pianista Enric Granados. A aix0, cal afegir-hi
la seva inquietud pels temes essencials de la condicié humana: I'espiritualitat, la religid, el nacionalis-
me, l'art, la llengua, la filosofia...

En un passat recent, em vaig dedicar a analitzar el pensament musical de Joan Maragall,? centrant
I'atencid en aquells aspectes que constitueixen una estetica de la musica que cal entendre, natural-
ment, des de la perspectiva catalana —en el context d'un modernisme especialment florent en el conjunt
de les arts—, perd també des de la perspectiva d'un escriptor amb un pensament que beu, sobretot, de
les fonts europees més influents en I'ambit de la teoria i la historia de I'art. Un exemple concret d'aquest
horitzé internacional és I'assimilacié que el poeta de Sant Gervasi fa del concepte nord-europeu de
«musica pura», i que posa de manifest en la seva conferéncia «El drama musical de Mozart» a I'As-
sociacié Wagneriana, I'any 1905: les idees de Joan Maragall al voltant de la musica marquen una linia
que relliga conceptes estudiats i tractats arreu d'Europa amb una visio localista, i, cosa encara més im-
portant, plantegen propostes noves tot vinculant aspectes aparentment irreconciliables com ara els de
drama musical i de musica pura. El treball servi, en definitiva, per establir les premisses tedriques d'una
estética musical propia del poeta barceloni, a través de la qual pretenia entendre també un moment
cabdal en la historia de la musica a Catalunya, de la Renaixencga al Noucentisme, passant, naturalment,
pel Modernisme.

L'estética musical de Maragall existeix com una suma de valors que podriem classificar en les seglients
categories tematiques: el drama musical, la musica pura, el nacionalisme musical, la relacié entre la
poesia (paraula) i la musica, i entre la musica i I'espiritualitat.

Una revisio dels seus textos permet observar que, si bé la musica no ocupa un lloc destacat en la clas-
sificacioé tematica, els articles i poemes dedicats a aquesta qliestid, aixi com les traduccions d'Operes
i Lieder alemanys, ens donen molta més informaci6 sobre la seva posicié estética que no pas el gruix
d’articles o poemes sobre tematiques diverses que omplen el seu extens corpus.

2 El juliol de 2011 vaig presentar el treball de recerca «Joan Maragall i la musica: elements per a una definicio estética»,
fruit de I'estudi portat a terme en el marc del master d'«Estudis Avancats en Historia de I'Art» de la Universitat de Barcelona.
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Com a intel-lectual, Maragall participava de la vida cultural del moment i no ha de resultar estrany que
fos I'escollit per escriure la lletra de I'nimne d'un llavors encara jove Orfe6 Catala, «El cant de la senye-
ra», el qual, amb musica de Lluis Millet, és avui dia «l'altre» himne de Catalunya.® L'esperit i l'ideari que
es desprenen d'aquest himne tenen vinculacié directa amb un particular sentiment patriotic, deutor del
nacionalisme germanic —tampoc no és gratuit que Maragall traduis el «Cant de Joia» de Schiller amb
qué es clou la Novena Simfonia de Beethoven—, amb aquell esperit del Volk —element romantic sobre
el qual va dissertar en articles i discursos com ara el dedicat a I'Agrupacié Regionalista de Terrassa
(1904)— que lliga també amb alld expressat en articles com «Elogi de la dansa» (1907) i que s'oposa al
sentiment que li suggereixen generes com la sarsuela («La sardana y el género chico» de 1905 «La in-
dependéncia de Catalunya», de 1895) o la musica que produeixen instruments com el manubri («MUsi-
ca amb maquina», de 1905).* Amés a més, Maragall no amaga la seva decepcié davant d'obres fallides
en el context de creacié d'un drama modern catala (o espanyol, segons es refereix a I'article en questio),
com és el cas de la seva profunda reflexié critica després de I'estrena de I'0pera de Felip Pedrell («EI
nacionalismo de Los Pirineos» de 1902), alhora que no dubta a reivindicar obres que si responien a un
principi de revolucié musical nacional (per exemple, a «Vicente Cuyas y La Fattu[c]chiera» de 1899).5 A
banda d'aixo, el poeta cita els seus quatre compositors favorits en una carta adregcada a Antoni Roura el
18 de febrer de 1890: els «indiscutibles» sén Bach, Haydn, Mozart i Beethoven. Tots germanics.

També en I'ambit de les traduccions, Maragall mostra la seva afinitat amb el mén germanic i, especial-
ment, amb el romanticisme musical. Més enlla de la passio per Goethe i I'interés per Nietzsche, també
tradui Lieder (cangons amb musica de Brahms o Schubert) amb textos de poetes romantics com ara
Eichendorff, el mateix Goethe, Heine, Reinick, Schiller i Rickert; fragments del Parsifal i tot el Tristany i
Isolda de Richard Wagner (en col-laboracié amb el mestre Antoni Ribera); i el Hdnsel und Gretel d'En-
gelbert Humperdinck —sense oblidar la versié que va fer de I'Enric d'Ofterdingen, de Novalis, que tant
va influir en el seu imaginari.

En un context més ampli cal situar algun text en prosa en qué Maragall fa referéncia a la relacio entre
la musica i I'espiritualitat («La musica y el almay i «La Sonata de Beethoveny),® aixi com algun poema
que és inspirat per un esdeveniment («Havent sentit Beethoven per Miecio Morzowzky, infant»)” o per
un fet que es va produir durant una actuacio («Paternal»).

3 L'Orfeé Catala va néixer 'any 1891, fundat per Lluis Millet i Amadeu Vives. El seu himne glossa les virtuts de la ban-
dera, nacid i llengua catalanes, amb la qual cosa el poble catala s’hi identifica estretament. L'Orfeé Catala és un dels simbols del
Modernisme: ho és pel caracter associacionista de I'agrupacio, que té com a valors la defensa de la llengua i el patrimoni musical
catala, i per un marcat caracter social que aglutina «els catalans» en el concepte de nacid, sobretot en la dimensio cultural. Al
seu entorn es construeix un dels bastions del modernisme arquitectonic més célebre i genui que encara es conserva: el Palau
de la Musica Catalana. Si hom para atenci6 a alguns dels trets que llueix el Palau, no només a la facana —amb una al-legoria a
Sant Jordi i els bustos dels compositors més apreciats del moment, entre els quals apareix Wagner, perd no Mozart—, sind també
a I'escenari —un bust de Beethoven i una al-legoria de la Cavalcada de les Valquiries en inequivoca referéncia novament a Wag-
ner—, entendra facilment el sentit d'aquest nacionalisme catala que Maragall, malgrat algunes prevencions, no defuig.

4 Respectivament: OC I, p. 792-794; OC |, p. 681 i sg.; OC Il, p. 696-698; OC |, p. 739 i seg.; OC I, p. 696-697.
5 OC Il, p. 171-173 i OC Il, p. 98-100.

6 OC Il, p. 154-156 i OC Il, p. 710-712;

7 OC Il, p. 154-156 i OC Il, p. 710-712; OC |, p. 163; OC |, p. 90.
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I, evidentment, també és convenient destacar aquells poemes que han inspirat musics com Joaquim
Zamacois, Eduard Toldra, Lluis Millet, Manuel Blancafort, Antoni Massana, Miquel Ortega, Miquel Que-
rol o Leonora Mila.2 Estem parlant de «<Romanga sense paraules», «Pirinenca», «Festeig», «Els nuvols
de Nadal», «Corpus», «Acabada la pluja de la tarda», «La ginesta», «Haidé», «Vistes al mar», «Altres
vistes al mar», «Cant espiritual» o «Exceélsior».

Mencioé a banda mereix el Comte Arnau, basat en el personatge de llegenda, heroi faustic i donjoanesc,
el qual, després de passar per les mans, la ment i I'esperit del poeta, puja un nou estadi en I'Olimp
catala. Maragall va tractar la historia del comte en tres poemes que no es van escriure ni publicar con-
temporaniament, perd que ocuparen els deu darrers anys de la seva vida: «El Comte Arnau» (Visions
& Cants, 1900), més tard «L'animay, «La cangd del Comte Arnau» i «Escolium» (Enlla, 1906) i «La fi
del Comte Arnau» (Seqiencies, 1911).° En el context d'una aproximacio a l'obra de Joan Maragall des
de I'd0rbita musical, la llegenda del Comte Arnau pren relleu per dos motius cabdals. El primer i més
obvi és, sens dubte, la transformacié d'aquest conjunt de poemes en un «Festival liric» —en referéncia
a l'apel-latiu creat per Richard Wagner en el context del seu concepte d'obra d'art total (Gesamtkuns-
twerk)—- amb musica de Felip Pedrell. Un treball que es pot resseguir al llarg de l'intercanvi epistolar
entre tots dos autors i del qual es poden deduir no pocs pensaments de Maragall respecte de la musica:
finalment, el projecte no arriba a bon port, malgrat les ambicions que també contemplaven la inclusio
de I'escenografia d'Antoni Gaudi. El segon, que tot i no ser tan obvi potser és encara més important per
una definicié de l'estética musical maragalliana, és el tractament amb qué el poeta s'aproxima al per-
sonatge de I’Arnau en les seves poesies. El comte pren cos i anima en els seus versos, i es revela en
molts aspectes com un alter ego de dos personatges centrals en el romanticisme europeu: Faust i Don
Joan. Sabem que Maragall va estudiar a fons el Faust de Goethe, i el va traduir parcialment al catala i
al castella, i que el Don Giovanni de Mozart va ser el ressort que activa la seva principal teoria estética
musical. El que ens suggereix aquesta darrera afirmacié és I'aproximacio al text fonamental en que Ma-
ragall tracta el tema de la musica des d'una perspectiva més personal i implicada. Estem parlant d'«El
drama musical de Mozart»,'® conferéncia que va pronunciar el 8 de febrer de 1905 a la seu de I'Associ-
acio Wagneriana i en la qual posa en dubte les capacitats de Richard Wagner d'haver aconseguit crear
el Gesamtkunstwerk en els seus drames musicals." Maragall argumenta que l'auténtic drama musical
es troba en el Don Giovanni, i ho fa tot relacionant la seva teoria amb un concepte, el de musica pura,
que Eduard Hanslick havia elaborat a bastament en la seva obra Sobre la bellesa musical de 1854, i

8 Sobre aquest aspecte, que donaria lloc a un treball independent, s’han publicat alguns articles que apunten uns pri-
mers recomptes i classificacions del cataleg d'obres inspirades en poemes de Joan Maragall; vg., per exemple, Francesc COR-
TES, «Joan Maragall, una poesia feta musica», Revista Musical Catalana, nim. 314, desembre 2010, p. 30-33 i Manel CABERO,
«Paraules sense romanga. Joan Maragall des de I'0ptica de la cangd per a veu i piano», Revista Musical Catalana, nim. 323,
setembre-octubre 2011, p. 50-51.

9 Sobre el Comte Arnau hi ha nombroses contribucions realitzades des de punts de vista ben diversos. Aqui hem fet ser-
vir com a referéncia el breu perd concis estudi realitzat per Lluis Quintana i Jaume Radigales que inclou un article introductori, del
primer estudids, sobre el context que envolta la composicié del poema de Maragall («Joan Maragall i el mite del comte Arnauy),
i un altre article («La relacio epistolar entre Joan Maragall i Felip Pedrell a I'entorn d'E/ comte Arnauy), signat pel segon autor, en
qué s'estudia la gestacié de I'avortat «Festival liric» sobre el mite catala; vg. Liuis QUINTANA TRIAS, Jaume RADIGALES, «Joan
Maragall i el Comte Arnau», Quaderns de la Fundacié Joan Maragall, num. 38, 1997.

10 OC |, p. 793-800.

11 Maragall també quiestiona I'eficacia de Wagner en I'aplicacio de la seva teoria a I'article «Assaig de critica» (OC I, p. 842).
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Saren Kierkegaard a «Los estados eréticos inmediatos, o El erotismo musical» (1843)."2 Tanmateix, no
fa mai referéncia directa a I'impulsor del concepte: si coneixia I'obra de Wagner i les seves idees, com
és possible que no conegués l'obra d'Eduard Hanslick?

Com hem vist, amb un repas sumari als textos del poeta que tracten sobre musica, ja es poden destriar
els tres temes que es relacionen i complementen per conformar el seu pensament estétic musical: la
postura estetica de Maragall a favor del Don Giovanni de Mozart enfront dels wagnerians defensors
de la Gesamtkunstwerk de Wagner; 'espiritualitat que amara tota 'obra de Maragall i en especial la de
tematica musical; i la voluntat de redempcio del personatge llegendari del Comte Arnau.

D’entrada, a «El drama musical de Mozart», no només s’hi exposa una idea revolucionaria, que sera la
que posara en alerta la comunitat wagneriana de Catalunya, sind també la perspectiva i defensa de la
musica pura, tot i que Maragall no la reivindica d'una manera explicita. La idea revolucionaria a la qual
fem referéncia no és altra que la que ddna titol a la conferéncia; és a dir, I'agosarada senténcia amb
qué Maragall afirma que el veritable drama musical que defensava Richard Wagner no es troba en les
operes d'aquest compositor, siné en el Don Giovanni:

Wagner fou ensems un gran home de teatre i, conscient de la mena d'accié d'ambient, de moviment escénic, de
qualitat dels personatges i dels sentiments que al drama musical millor convenien, crea aquest admirable teatre,
I'anima del qual és la musica; perqué en ell no és la invencié escénica dramatica la que inspira la composicio
musical, sind6 que més aviat sembla que la composicié musical simfonicament concebuda evoqui I'aparicio, la
veu dels llocs, de les escenes i dels personatges; i aquest és per a mi el pregon sentit de la denominacié de
drama musical: és a dir, que el drama naix en la musica i consisteix essencialment en ella. [...] Mes I'exemple
caracteristic de la transfiguracié que us he dit de la paraula per la musica, no és pas en Wagner que jo el trobo;
em cal la santa inconsciéncia de I'atzar en I'encontre dels dos elements. | tot aixd ho trobo jo realitzat i conduit

a totes les seves consequencies, ho trobo exemplarissim, en el Don Joan de Mozart."

Aixi, doncs, no tan sols posa en questio el talent artistic de Richard Wagner, per molt que de les seves
paraules es vulgui deduir el contrari, sind que, a més, matisa la seva concepcié sobre el drama musi-
cal, que té com a objecte assolir el Gesamtkunstwerk, tot redirigint-ne la idea basica cap al principi de
musica pura. Tanmateix, Maragall justifica la seva critica en base a la poténcia dramatica que conté la
musica i no tant per la suma d'aspectes artistics que aquesta engloba. Una posicié que els membres de
I’Associacié Wagneriana no van encaixar bé, i que Miquel Doménech i Espafiol es va apressar a refutar

12 Eduard HANSLICK, Sobre la bellesa musical. Una contribucio a la revisio de ['estética de la musica, trad. d'Ariadna
Soler i Subils, Vic, Papers amb Accent, 2010; Sgren KIERKEGAARD, «Los estadios erdticos inmediatos, o El erotismo musicaly,
dins ID., O lo uno o lo otro. Un fragmento de vida, trad. de Dario Gonzalez i Begonya Saez, Madrid, Trotta, 2006.

13 OC I, p. 793-800.
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no només defensant la idea original d’obra d’art total, sind també establint una comparacio entre el Don
Giovanni i els drames musicals de Wagner i manifestant la inferioritat del primer respecte dels segons:

El Don Joan de Mozart se troba gairebé al comencament de I'evolucié de la musica y del drama; I'obra de
Wagner se troba al final. Aquesta es la diferencia qui va entre les dues menes de drama y de musica. Si Mozart
pot comparar-se, com deia'l senyor Maragall, ab comparacié bellisima, al tendre nin [...]; Wagner és I'home

encarregat d'una missio extraordinaria y gran pera I'humanitat.™

En qualsevol cas, la posicié que té Maragall davant de Wagner resulta curiosa, atesa la particular filiacié
entre el modernisme catala i el wagnerisme. No és que Maragall en rebutgés la musica, pero la seva
independéncia de criteri no el fa posicionar-se ni a favor de I'alemany ni a favor de I'dpera italiana; i, en
canvi, defensa un compositor com Mozart que, en el seu temps, no era ni de bon tros valorat com ho
és ara.™

D’altra banda, a El pensament de Joan Maragall, Eugenio Trias deixa clars els elements basics de la
ideologia, moral, ética i estética maragalliana, i parla de I'amor com a «derivacié alhora que principi de
la seva teoria estética».'® | és aquest amor el que comporta la voluntat d'ésser, la pulsié de vida; en fi,
I'espontaneitat que incita Mozart a escriure i crear el seu Don Giovanni, fent d'ell el personatge encisador
que en deriva. Maragall és, segons Trias, un optimista per naturalesa, incapa¢ de creure en el mal: per
aixo «exculpa» d'alguna manera —com ho fa Mozart amb la seva musica— Don Joan, dient d'ell que «és un
infanty. Per aixo també I'obsessio per aconseguir la salvacio i expiacié del comte Arnau, la mateixa potser
que va empényer Goethe a buscar la redempcié de Faust per la via de I'amor d'una jove pura d'esperit
com Margarida."” El personatge de Don Joan que es descriu a «El drama musical de Mozart» té moltes
afinitats amb I’Arnau, del qual el poeta va fer un retrat meravellos i que, juntament amb Pedrell, va intentar
convertir en drama musical. Dos personatges que, afegits al Faust de Goethe sén la triada perfecta del
que podriem anomenar com a «mite de 'home». Es I'home que vol transgredir la seva propia condicié
(mortal) en pro de la llibertat, perd precisament aquesta transgressié —que implica també la transgressio
dels valors i de les convencions socials— sera la causa de la seva condemna, de la qual només es podra
redimir, en el cas de Goethe i Maragall, a través de la voluntat d’'una dona jove i, concretament en el text
del poeta catala, a través del cant —és a dir, de la musica— d’'una veu de dona pura. La fascinacié de Ma-
ragall pel mite del comte Arnau és conseqiiéncia d’'una etica predisposada cap a la musica, i al mateix
temps troba en el Don Joan de Da Ponte-Mozart i el Faust de Goethe dos models per al seu ideal estétic.

14 Miquel DOMENECH | ESPANOL, «EI Don Joan de Mozart y el drama musical de Wagner», dins Associacié Wagneri-
ana: Conferéncies, Barcelona, Fidel Giro, 1908, p. 268-269.

15 Fins ara s’ha investigat tan sols la recepcio operistica de Mozart a Barcelona; vg. Jaume RADIGALES, Mozart a Bar-
celona. Recepcio6 operistica (1798-2006), Barcelona, Publicacions de I'’Abadia de Montserrat, 2006.

16 Eugenio TRIAS, El pensament de Joan Maragall, trad. de Jordi Maragall, Barcelona, Eds. 62, 1982, p. 72.

17 Richard Wagner va recorrer a aquest prototipus faustic de 'home eternament condemnat, i redimit, finalment, per

I'amor en diverses ocasions. El trobem en I'0pera L'Holandes errant, perd també en Tannhé&user i, fins i tot, en L'Anell del Nibe-
lung. No cal menystenir aquesta tematica prototipicament romantica i, tanmateix, ben propia com a concepte universal d'una
ideologia europea que té les seves arrels en la moral cristiana.

158



Haidé, num. 2, 2013 p. 153-168

Es comu als intel-lectuals adscrits al modernisme advocar per una obertura a Europa, més enlla dels
Pirineus on, pocs anys abans que el moviment arrelés a Catalunya, s'estaven produint corrents artistics
innovadors i renovadors, com per exemple, el Jugendstil a Alemanya i Austria. La passi6 per la cultura
del nord d'Europa és un tret compartit pels modernistes catalans, i un dels motius que fa que el nacio-
nalisme arreli i es desenvolupi a bastament entre els nostres intel-lectuals.

De forma practica, I'empremta d'aquesta influéncia en el nacionalisme catala produeix els seus efectes
en forma de diverses manifestacions que tenen com a referent, en gran mesura, el romanticisme nord-
europeu: el gust per la cultura popular a la recerca de les arrels propies de la nacid, el cultiu de la llen-
gua autoctona i I'assentament d'una literatura propia, I'admiracio i la implantacié de les manifestacions
artistiques europees en els habits de consum cultural de I'época, i la recerca per traduir les aportacions
provinents de l'estranger en l'idioma i la idiosincrasia catalana.

Un tret caracteristic del nacionalisme cultural en Maragall es manifesta a través de la seva defensa de
la musica popular i del vituperi de la musica espanyola,’® de les seves traduccions de textos d'obres
teatrals, operistiques i cangons alemanyes; de I'interés demostrat pel drama musical exposat per Wag-
ner com a maxim exponent de l'ideal modernista —la comunié de totes les arts en un sol objecte—; de
I'analisi i critica que fa d'algunes temptatives catalanes en la creacié d'un génere operistic nacional; de
la propia temptativa de confegir un aparador de personatges iconics de la cultura catalana; i, finalment,
de l'atencié dedicada a la musica alemanya que té Beethoven, Wagner i Mozart com a maxims expo-
nents. Ara bé, un dels resultats més clars del lligam entre musica, nacionalisme i art popular, en el cas
catala, el trobem en el cant coral i el seu arrelament a Catalunya, tal com s’exemplifica en la creaci6 de
I'nimne de I'Orfed Catala, «El cant de la Senyera». Fidel al concepte d'arrels germaniques,'® Maragall
apel-la a un sentiment de germandat que ens remet inevitablement a I'«Oda a I'alegria» de Schiller, un
altre text posat en musica per Beethoven i esdevingut, amb el temps, himne d'Europa. Joan Maragall,
pero, també fa referéncia, en I'ambit de la musica popular, a la dansa. En I'Elogi corresponent, parla de
la dansa popular com la manifestacié més excelsa de I'art en el context d'un art del poble, d'un art de la
terra, perqué, tot rememorant una visioé que li va causar un fort impacte, la «d'una dona dansar amb una
gracia tal, que semblava que ella fos la dansa mateixa», no dubta a qualificar I'emocié que li va provocar
en aquestes termes: «ara veig que el seu encis era divi i que d'ell ve potser I'haver dit tot el que he dit;
perque ¢ no és la dansa tot el misteri de la vida generant tot I'art en pes?».2°

18 «Es verdaderamente un arte nacional: toda la vida de un pueblo hay en él, sus hombres y sus mujeres, su alegria y
su tristeza, su juicio y sus pasiones; pero aquella alegria no es nuestra alegria, aquella tristeza no es nuestra tristeza, y hasta
diré que la inmoralidad del género chico no esnuestra inmoralidad y que su exotismo es su mayor incentivo a los ojos de nuestro
pueblo»;vg. J. MARAGALL, «La sardana y el género chico», OC Il, p. 696.

19 Recuperem la idea de Radigales segons el qual «pel que fa al cant coral, Maragall hi sentia una predisposici6 i una
predileccié properes a I'esperit del Volk, del poble, d’acord novament amb la seva identificacio amb el mén germanic»; vg. J.
RADIGALES, «De Don Joan a Don Joan: Joan Maragall i Don Giovanni», op. cit., p. 49.

20 OC I, p. 681-682.
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L'anhel de transcendéncia, tan indissociable del pensament de Maragall —com acabem de veure en les
cites de I'«Elogi de la dansa»—, té un lligam molt fort amb el romanticisme alemany, que associa |'amor
a la dona estimada amb I'amor a la propia terra, i els manté tots dos units per la bellesa de I'objecte del
desig: «Pero encara és més freqlient en tots nosaltres que si en la nostra joventut i en un moment de
llum hem contemplat la formosura d'una terra, tot seguit una paraula d'amor haura acudit a nostres llavis
amb el desig evocador d'una dona en la que aquella bellesa de la terra s'encarnés, per nosaltres fer-la
immortal podent estrényer-la en nostres bragos».?!

Tanmateix, pel que fa al sentiment nacionalista en I'estética de Maragall, el que més crida I'atencio és
el raonament que el poeta fa sobre la conveniéncia de considerar |'obra de Richard Wagner com a pa-
radigma de teatre universal, drama musical i obra d'art total a qué el compositor aspirava. Tal com diu
Miquel Querol Gavalda:

Maragall saca la consecuencia de que, en lugar de traducir a Wagner, cada nacion debe procurar tener su
propio Wagner y crear su propio teatro nacional. En Espafa fue Pedrell quien imitd6 a Wagner e intent6 crear
un teatro nacional con Els Pirineus, pero desgraciadamente Pedrell no tenia el genio de Wagner, ni tampoco lo

tuvo el autor del libreto de Els Pirineus, a pesar de ser el renombrado dramaturgo Victor Balaguer.??

Maragall argumenta que les obres de Wagner no poden ser assimilades pel public alie a la nacio i cul-
tura alemanyes per la barrera que implica l'idioma. Tampoc en una traduccio al catala no es pot copsar
I'esséncia de I'obra en la seva totalitat, perquée I'idioma al qual es tradueix no pot transmetre exactament
els mateixos conceptes, ni produir la mateixa sonoritat, ritmes i cadéncies de I'original, com assenyala
en el seu article «Traducciones» del 5 de desembre de 1901.2° Per tant, considera I'obra de Wagner
com un model a seguir, com a cap d'escola que cal imitar, si bé modelant-lo cada vegada al propi ideari
nacional. Un matis important per entendre per qué Maragall col-locara l'auténtic drama musical en 'obra
de Mozart.

La seva implicacio en la implantacié del teatre nacional catala per via de la contribucié a I'assentament
d’alld conegut com a teatre liric catala —Opera catalana i en catala, al capdavall-, ens porta a treure a
llum un altre dels aspectes que ens mostren I'empremta del nacionalisme en la seva estética musical.
Maragall escrigué I'inici del Comte Arnau en un poema que, afegit a les histories sobre altres perso-
natges de l'imaginari cultural patri, va voler reunir en un sol volum amb el titol Visions, en qué, com
confessa a Pedrell en una carta del dia 9 de gener, «se podria encontrar algo de las madres del alma
catalana y de su evolucién».?* Aquesta voluntat per contribuir a gestar I'imaginari catala, aquell posit de

21 OC I, p. 681-682.

22 Miquel QUEROL GAVALDA, «La estética musical de Juan Maragall», Anuario Musical del CSIC, 1960, p. 169.
23 OC Il, p. 165.

24 OC Il, p. 922.
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referents que constitueixen una nacio, té molt a veure amb el corrent romantic europeu. A Alemanya,
Goethe entronitza Faust, Wagner reconstrueix el Walhalla amb Wotan al capdavant d'una saga divina
i el segle XIX immortalitza Don Joan, elevant-lo a la categoria de mite a partir de la recepcio de I'0pera
de Mozart. Tot un seguit de referents que esdevindran immortals.

En un altre ambit, la vinculacié de Maragall amb I'esperit romantic no es pot entendre sense que aquest
sentiment vagi lligat a una forta espiritualitat, a un evident anim de transcendéncia que amara molts dels
seus articles, i d'una manera generalitzada el seu pensament. Un poema com el «Cant espiritual» n’és
un bon testimoni, com també ho soén les seves reflexions sobre musica. Una altra mostra esta present
a «El drama musical de Mozart»: la relacioé entre musica i espiritualitat, entre musica i transcendéncia
de I'Esser es fa més que evident.

Cal entendre, tanmateix, que I'espiritualitat no es manifesta en si com una caracteristica que comple-
menta la seva estética musical, siné que, en el fons, n'és un dels gérmens principals. La vinculacio entre
musica i espiritualitat justifica, en gran part, la consideracié ética de I'estética musical maragalliana,
com a art suprem de I'home; i aixd passa, principalment, a través d’un fort convenciment moral, hereu
tant de la seva formacié cristiana com de l'influx de I'idealisme romantic alemany.

La baula i, alhora, motor d’aquesta etica/moral-estética —i que té en la musica una de les seves mani-
festacions més excelses— és I'amor. El propi poeta ho posa en evidencia a I'«Elogi de la dansa», on veu
el «primer impuls d’expansié artistica [...] que en la seva primera percepcié de la bellesa del mén (de
Déu en la forma de les coses) senti ’lhome agitar-se dins seu tot el misteri de la vida». Un art que, amb
el temps, evoluciona i creix, donant lloc al teatre —i aqui hom ha de relacionar teatre amb drama musical
segons la concepcié romantica i les teories tant de Richard Wagner com de Friedrich Nietzsche— que
«fora l'extensiod primitiva de la dansa, amb la musica nascuda del ritme del moviment, i la poesia que
suggereix per avivar-se amb la vida de les paraules, i tota la plastica i els colors que el moviment fa lluir
ritmicament».?®

Aixi, doncs, la dansa és «tot el misteri de la vida generant tot I'art en pes», i arribem a un dels punts
claus de la seva estética-ética: «Mes ¢ per qué és en la dona que la dansa se'ns fa més expressiva i
agradosa? Perque en ella la bellesa esta fondament lligada amb I'amor, el misteri de la forma amb el
misteri de la creaci6. Per aixd la dona és el major simbol de bellesa, perque la seva forma, com cap
altra, desperta en I'hnome el sentit d'immortalitat».?® El misteri de la vida, 'amor, la pulsio, 'anhel de vida,

25 J. MARAGALL, «Elogi de la dansa», dins OC |, p. 681-682.
26 Ibid., p. 682.
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el sentit d'immortalitat, s’expressa en la seva maxima esplendor a través de la dansa i, sobretot, de la
dona, simbol principal de bellesa i receptacle del misteri de la vida (la creacio). En definitiva, la dansa,
llavor de la musica, és I'expressio de I'amor de Déu perqué és germen de divinitat. Eugenio Trias afirma
que I'amor, segons Maragall, és el centre, 'origen i el desti de 'home i, per tant, aquest esdevé, també,
centre i clau de volta del seu pensament. L'amor és anhel de vida, voluntat d’ésser, pulsid natural, i
«amor és desig de confusié per instint de I'eterna unitat de les coses»,?” una frase clau que condensa
la grandesa d’aquest sentiment i 'esséncia de ’home.

Es precisament en aquesta direccié que es pot entendre la fascinacié del poeta per la musica de Mozart
i, concretament, pel Don Giovanni, perqué hi traspua aquesta voluntat d’ésser, aquesta pulsi6 de vida,
aquesta espontaneitat i aquest «instint de I'eterna unitat de les coses», que és tan essencial, i que tant
Maragall com Kierkegaard troben personificada en I'dpera de Mozart.

Quina és la millor via per a I'expressio purament estetica de la Veritat, la Vida, I'amor, la divinitat? La mu-
sica. Maragall ho diu en diversos moments de la seva producci6 poética i articulista, com per exemple,
en el discurs «Als cantadors de Terrassa»: «Quan la dona a qui estimeu amb il-lusié us mira, només us
mira, perd molt dolgament, no sabeu que us passa, sols haveu esment d'una certa i gran harmonia del
vostre ésser: és el cant de I'anima».2

No es pot obviar, en aquest sentit, un poema que condensa tota la seva estética en termes absoluts:
el «Cant Espiritual». En ell, es posa de manifest aquesta «aproximacio estética al mon, al proisme, a
la divinitat, a un hom mateix, que no es transcendeix ni en pregaria, ni en reflexié, ni en curiositat ni
en pietat, ni en industria: “un afany d’expressio sense altre interés que I'expressio en si’»,? a qué fa
referencia Eugenio Trias.

El «Cant Espiritual» cal contextualitzar-lo, pero, en I'horitzé filosofic de Maragall en el moment en que
escriu. Segons Trias, la crisi existencial de I'any 1907 fa que en el seu pensament entri un principi —el de
la mort— que cal vincular a I'ideari anterior —el de la vida— com un complement, i no pas com un principi
oposat. «Es el no-res alld que apareix a I'horitzé. La mort és la seva preséncia en el subjecte. La de-
saparicio del mén objectiu, la seva preséncia en les coses».3 Aixi, doncs, en el pla ideologic, Maragall
mantindria els pressuposits anteriors a la crisi: la recerca de l'interior i I'anima de les coses a partir de
les dades externes i la revelacié de I'esséncia de la cosa a través de la forma expressada pel poeta o

27 J. MARAGALL, «Elogi de la poesia», dins OC I, p. 669.
28 ID., «Als cantadors de Terrassa», dins OC I. p. 792-793.
29 E. TRIAS, op. cit. p. 68.

30 Ibid., p. 99.
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per l'artista. Pero, ara, hi afegiria un factor important: I'apreciacié del valor contingent i fugisser de les
coses, que es troben ben a la vora de perdre llur consisténcia davant la visio.

Es en aquest punt en qué la relacié de la musica amb I'espiritualitat pren un protagonisme més evident,
i la primera es converteix en el canal ideal per a la transmissié d'alld espiritual, de la divinitat i de I'amor.
Perque la musica transcendeix la condicié limitadora de la visié. Ho diu Maragall en la conferéncia cab-
dal «El drama musical de Mozart»:

¢ Com de tal confusi6 tanta puresa? Oh, musica! Art meravellosa, honrem ton gran triomf! Que no és prou
meravella per a tu que a I'algar-te lliure del sentit huma t'acostis més al cel infinit que cap altra de tes germanes,
sind que fins presonera t'emportis la pres6 cap a l'altura i la transformis en llibertat, inundant-la d’alegria!
La musica convoca la llibertat i, més encara, «la musica és un art molt misteriosa que toca de dret a I'anima i no

es correspon amb res més que amb el sentit de la bellesa que I'ha creada».®'

D’altra banda, enuncia de forma rotunda, en «La musica y el alma»®, el poder i el sentit moralitzant que
esta convengut que posseeix la musica, i que no pot ser entés sin6 des de la premissa de la llibertat,
I'estat de plenitud de I'anima. Tot comentant una carta de Torras i Bages, adrecada a les associacions
corals i musicals de la seva didcesi, sota el titol «La Musica educadora del sentiment», ressalta I'encert
del tema escollit pel bisbe de Vic i cita diversos casos en qué la musica ha estat escollida com a vehicle
transmissor de l'espiritualitat, de I'amor entre Déu i els homes al llarg, sobretot, de la tradicié cristiana.
Fa esment del cas dels primers cristians, que representaven Jesucrist amb el simbol o figura pagana
d'Orfeu, i novament ens déna un exemple de l'intima relacié que per a ell existeix entre estética i ética,
entre bellesa i amor: «La belleza es una excitacion al amor noble; y ya dicen las Sagradas Escrituras
que la atraccién que Dios ejerce sobre la criatura racional es por medio del Amor: Me los atraeré con
lazos de amorl». Per concloure amb la famosa i excelsa frase: «La musica es el canto del Amor de Dios
correspondido» .33

L'home, doncs, en continua dansa d'elements contraris, a vegades contradictoris, en etern anhel (o
voluntat) de llibertat, troba en la musica —que és bellesa, i és expressié de 'Amor de Déu correspost- la
via constant d'ascesi.

31 OC |, p. 793.
32 OC II, p. 154-155.
33 Ibid.
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Es sabut que la clau del pensament de Maragall es troba en I'estética de la paraula viva, que troba la
seva maxima definicioé en I'Elogi homonim i en el de «la poesia».

De fet, Josep Carner, en el proleg a I'edicié de I'obra catalana (Selecta), és molt concis en apuntar el
paper clau que I'«Elogi de la Paraula» té per a la comprensié de l'univers estétic maragallia:

Es en I'«Elogi de la Paraula» on sobretot ens deixa el testimoni de la seva reveréncia i del seu enamorament
envers l'expressio pura, vivificada d'emocio, contrastant amb tota esma baixa, inflada o insignificant, [perqué] el

seu esperit, fins i tot lliurant-se a una tasca analitica o logica, era encara esperit de poeta.®*

La faceta poética de Joan Maragall ha estat sempre més coneguda i explotada que el seu vessant més
purament intel-lectual: articulista, opinador, assagista...*® Es curiés que aixi sigui perqué, segons el ma-
teix escriptor, el poeta hauria de ser «el més savi i més subtil fill de la terra, amb tal que en el moment
de poesia sabés oblidar tota altra cosa, abandonant-se a la revelacioé de la forma, a I'emocio pura, a
I'expressio sincera i innocent».*® En fi, Maragall té en gran consideracio la figura del poeta i es troba
ben a prop de la del savi, la de l'artista, la del filosof —sempre i quan aquest savi, aquest pensador, posi
en suspensio la raé per deixar fluir 'emocié pura, 'amor, I'auténtica expressié artistica. Es, aquesta,
una magnifica definicié de 'home sobrehome, el fill de la terra que, d'una banda, entronca amb la con-
sideracio vitalista de Nietzsche, i de l'altra posa en relacié el poeta amb I'home com a pura voluntat de
perpetuacio, i que Maragall troba idealitzat en les figures literaries del Comte Arnau, Don Joan i Faust.
La consideracié d'innocéncia que s'atorga a l'expressioé del poeta és una de les correspondéncies entre
Maragall i aquestes icones romantiques, sobretot en el cas de Don Joan, de qui reiteradament accentua
la condicié d'infant. Per tant, la figura del poeta s'acostara més aviat al perfil d'un visionari, d'algu que
veu més enlla de la forma, de la Natura, dels temps i de la realitat. Un home que busca, i de vegades
troba, la Veritat i la Vida. Partint d'aquesta premissa, és facil entendre que la base de 'estética maraga-
lliana sigui inherent a la paraula viva: la poesia. Tanmateix, hem d’afirmar que aquesta estética té com
a nucli central també la musica, com una mena de cosina germana de la paraula viva. No es tracta de
considerar-la com un progrés que supera la poesia, sin6é constatar que la uni6 de totes dues produeix
un pas endavant. Poesia i musica, de fet, sbn complementaries perqué «tenen potser un origen comu
(ambdues han estat “generades en el ritme de I'eternitat”)»*" i totes dues «[traen] en si esta cosa inma-
terial desveladora del espiritu: la idea»,® seguint el corrent estétic europeu que defensa la musica pura.

34 OC |, p. 36.

35 Tanmateix, cal citar, entre les no poques excepcions dels darrers anys, el volum de Josep M. TERRICABRAS (ed.),
Joan Maragall, paraula i pensament, Girona, Documenta Universitaria, 2011.

36 J. MARAGALL, «Elogi de la poesia», op. cit., p. 676.

37 Miquel PUJADO, «EI modernisme. Joan Maragall i la musica», Revista Musical Catalana, nim. 314, desembre de
2010, p. 28-29.

38 J. MARAGALL, «La sardana y el género chico», dins OC Il, p. 696.
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Es a la conferéncia «El drama musical de Mozart» on trobem la culminacié de la seva estética musical,
la unié de la paraula i la musica en el drama musical, que té com a caracteristica principal la puresa,
un adjectiu que s’afegeix als ja utilitzats per Maragall en parlar del seu univers estétic: anima, bellesa,
esperit, voluntat, veritat, vida.... El poeta parteix de Wagner, perd es posiciona al costat d'una estética
de l'art europea que considera la musica com un ens abstracte i mancat de significat amb excepci6 de
la seva existéncia per se, sense objectiu ni funcié més enlla de la de ser, i sense estar, doncs, sotmes
a una funcionalitat, la de descriure o expressar res. Estem parlant del concepte de musica pura, tal
com germina a I'Alemanya de mitjans de segle XIX i que t¢ com a maxim exponent el critic musical
Eduard Hanslick, arran del seu estudi Vom Musikalisch-Schénen [«Sobre la bellesa musical»] de 1854.
La importancia d'aquestes idees rau, com hem dit, en la influéncia que tenen sobre el model de drama
musical que Maragall redefineix en «El drama musical de Mozart». La particular relacié que s'estableix
entre musica i paraula, enteses com a musica pura i paraula viva, fa que el concepte forjat per Richard
Wagner atenyi els maxims resultats artistics no pas en les obres de Wagner, sin6 en el Don Giovanni
de Mozart.

La tesi de Hanslick parteix de dues premisses fonamentals. D'una banda, una formulacié que ell ano-
mena negativa i que defensa que «la representacié dels sentiments no és el contingut de la musica;
de l'altra, la formulacié positiva, segons la qual «el contingut de la musica sén formes musicals en
moviment».*® Aixi, doncs, defensa la independéncia de la musica respecte del sentiment en termes de
contingut i forma, pero si que accepta que la musica pot provocar sentiments, tot i no ser-ne l'artifex. La
diferéncia de matis depén de la consideracio que la recepcio de la musica és feta per 'home, i per tant
és I'home qui genera en ell mateix uns sentiments partint de la interpretacié d'aquesta musica segons
les seves experiéncies i el seu ésser. La musica com a obra d'art no pot ser la causant d'uns efectes que
tenen a veure amb el sentiment i no pas amb la consideracié estetica de la bellesa de I'art.

La musica i la bellesa, com la poesia, van de la ma, perd no com a férmula sentimental siné com a re-
sultat de la voluntat mateixa, com I'expressié més originaria de I'ésser i amb I'objectiu Unic de la bellesa,
que en l'univers maragallia és I'amor, la forma més directa d'acostament a Déu. Maragall parla de fusio
paraula/poesia i musica en el drama musical, pero és una unié que no té un significat propi com el té la
cango, en que la musica déna suport al llenguatge —sind que genera un nou llenguatge, que és pur. El
producte final no significa res, perqué no s’entén la paraula com a paraula ni la musica com a musica,
sind la suma de les dues en una nova dimensio: el drama musical. | aixd Wagner no ho aconsegueix.

D’entrada, el principal impediment que segons Maragall té I'obra de Wagner per convertir-se en un
auténtic drama musical és la voluntat del compositor alemany de fer un teatre universal, atés que les
caracteristiques —i limitacions de llenguatge— que I'oient troba en escoltar impedeixen que transcendeixi
qualsevol cultura i propicii la universalitat per esdevenir obra d'art total. En canvi, el Don Giovanni de
Mozart si que adquireix aquesta plenitud:

39 E. HANSLICK, op. cit. p. 16.
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L'exemple caracteristic de la transfiguracié de la paraula per la musica, no és pas en Wagner que jo el trobo;
em cal un major desequilibri, una major disparitat entre ambdues concepcions, poética i musical, menys unitat
d'inspiracio: em cal la santa inconsciéncia de I'atzar en I'encontre dels dos elements. | tot aixd jo ho trobo
realitzat i conduit en totes les seves conseqiiéncies, ho trobo exemplarissim, en el Don Juan de Mozart.*°

Maragall parla de «transfiguracié de la paraula per la musica» i de la necessitat d'un «major desequi-
libri, una major disparitat entre ambdues concepcions» perqué el drama musical es troba en una fusié
que porta a la barreja dels dos elements inicials, poesia i musica, on aquesta pren el domini absolut,
transfigurant-se en aquella musica pura que Maragall també trobava, per exemple, en les Sonates de
Beethoven.

«l quan totes aquestes veus s'uniran entrellagant-se, el conflicte dels caracters i de les passions reso-
lent-se en una clara harmonia, sera la imatge musical de la vida, sera el drama musical, que esclatara
sobretot potent en els dos grans moments; en el moment de la plena follia del viure i en el moment de la
mort espantosa»;*' perqué el drama que envolta el personatge de Don Joan és el lloc on es materialitza
la raé de I'existéncia de I'hnome, el constant anhel de transcendéncia traduit en la més absoluta condicié
humana: la pulsio de viure.

Kierkegaard ho resol de manera molt explicita, atés que realitza una analisi més detallada de I'objectiu
del drama musical:

No siempre sucede que el medio mas abstracto tenga como objeto la idea mas abstracta. La idea mas abstracta
que cabe pensar es la genialidad sensual. ;Pero en qué medio puede ser mostrada? Solamente a través de
la musica. [...] En el Don Juan de Mozart tenemos, pues, la unidad consumada de esa idea y de la forma que
le corresponde. [...] Lo mas afortunado en el caso de Mozart es que éste hallé una materia que es en si misma
absolutamente musical, y si algun otro compositor compitiera con Mozart, no tendria otro remedio que volver
a componer el Don Juan.*

Segons Kierkegaard, la idea de musica pura —que per a ell, com per a Maragall condensa la idea més
abstracta que es pot pensar, la genialitat sensual— es troba formada en el Don Giovanni, i aquesta for-
ma, en paraules de Maragall, és el drama musical. Perqué al Don Giovanni

40 J. MARAGALL, «El drama musical de Mozart», dins OC I, p. 796.
41 OC I, p. 799
42 S. KIERKEGAARD, «Los estadios eroticos inmediatos, o El erotismo musical», op. cit., p. 81.
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[...] la musica no deixa mai el sentit de la paraula i de I'escena per anar-se'n a volar a son plaer en les regions
pures, com veiem tan sovint en altres operes no; la musica de Mozart penetra les escenes, penetra les paraules
i les fon en la seva harmonia sobirana: les escenes, les paraules, els personatges son els mateixos, perd
sublimats; el drama és el mateix drama pero fet musica.*

Tant per al poeta catala com per al filosof danés, I'equilibri es troba en la fusié dels elements integrants,
en la superacio de les contingéncies materials que constitueixen I'obra d'art total i en I'assumpcié d'un
nou estadi —el drama musical— en qué l'atmosfera musical assumeix dimensions espirituals. Per aixo,
Maragall no dubta a dir que «el Don Joan de Mozart [...] és una Opera, els motllos sén segurament els
de I'dpera italiana, perd la poténcia del que hi ha a dintre trenca els motllos i se n'alga una atmosfera
musical que és el drama». El que importa en I'dpera de Mozart no és la forma, siné I'esséncia, alld
que traspassa la forma i que no és més que la musica pura elevada a la poténcia per mitja del drama
musical.

Perque, per a Maragall, el drama musical és la maxima expressio de la llibertat de I'home i de I'artista;
una condicio que representa alld a qué I'ésser huma aspira i que anhela amb aquesta pulsié d'eternitat
a que s'aboca. | qui millor que un personatge com el de Don Joan per convertir-se en arquetip d'aquesta
voluntat? Per aixd veu en el protagonista del Don Giovanni un prototipus d'home lliure, i la musica que
inspira a Mozart és la manifestacié d'aquesta llibertat. Es la musica pura el vehicle a través del qual I'Art
es desplega més obertament, al contrari del que passa amb la programatica, descriptiva, imitativa, que
esta sotmesa a uns motllos limitats, un dels impediments que afecta I'obra de Wagner i que té un clar
exemple en I'Us dels Leitmotiven.

Aixi, doncs, Maragall concep una estética musical fonamentada en una ética paradoxal que, tanmateix,
és profundament seductora per la novetat que presenta, aixo és, la possibilitat d'oferir una altra pers-
pectiva al mite de I'home. L'home té ética perqué té anima, i és capag d'apreciar la bellesa, de viure
I'amor i de ser lliure, a condicidé que conservi l'autenticitat de I'infant, de I'innocent. La paradoxa la pro-
voca la manca de consciéncia, que pot dur a un comportament anti-étic, com el de Don Joan.

Com els grans artistes de la seva epoca (Gustav Mahler, per exemple, amb qui comparteix també any
de naixement i mort), Joan Maragall va portar el seu pensament fins la paradoxa. Si la va véncer, o si
aquesta va véncer el poeta, és dificil d'esbrinar. Amb tot, recuperant una frase de Lluis Millet, és evident
que «tenia el do de resoldre en armonia tot lo aparentment contradictori, en la pau profunda de son
esperit».*

43 J. MARAGALL, «El drama musical de Mozart», dins OC I, p. 798.
44 Lluis MILLET, «Mozart i Wagner en la Wagneriana», Revista Musical Catalana, num. 1, 1905, p. 54-55.
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En fi, si ens cenyim al lema dels modernistes de la Secessio vienesa, el corrent conegut amb el nom
de Jugendstil («A cada época el seu Art; a I'Art, la seva llibertat»), podem afirmar que Joan Maragall va
cercar, per sobre de tot, la llibertat a través de l'art, i que ho va fer amb una extrema coheréncia per-
sonal, al pas del temps que li va tocar viure i amb un discurs que va vincular a 'época en qué va viure.
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