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I Neobarroco: discurso...

“Al dragén, cuya fiereza
olimpica al Cisne asusta,
con una patada augusta
le destrozd la cabeza.”
(JHR. LV, 178)

En el contexto de la Modernidad, “una concepcién sociocultural generada por la
civilizacién industrial de la burgucsia del siglo XIX a la que fue asociada répida vy
violentamente nuestra América” (Rama, “La dialéctica™ 109), el discurso neobarroco se
manifiesta como nna forma de expresidn revolucionaria. En tanto que para la burguesia de
la época el lenguaje constituye el soporte social que le garantiza la comunicacidn, para el
poeta —marginado por ¢sa sociedad— por el contrario, el lenguaje adquiere un fin lidico:
derrocha palabras y juega con ellas para escandalizar a esa burguesia tacafia. Es decir,
experimenta libremente con el lenguaje, desde una posicion ideolégica contraria a la de los
detentadores del poder politico y econdmico.

La utilizacién por parte de algunos modernistas de un léxico constituido por
simbolos de esa burguesia utilitaria que margina al artista parece paraddjica. Sin embargo,
esto constituye una forma de subversidn, en tante que supone la elaboracién de nn
contradiscurso, es decir, la propuesta de un discurso de emancipacién que recupera del
enemigo ideolégico una forma de expresién y le imprime su propia ideologia.

En el discurso poético de Julio Herrera y Reissig es posible percibir la presencia
del neobarroco, uno de los milltiples estilos en que se ha expresado a veces el Modernismo
hispancamericano, y que considerc como tal basdndome en la teoria de Severo Sarduy.!
Segiin el critico cubano, el estilo barroco —caracterizado fundamentalmente por “una
sintaxis visual organizada en funcidén de relaciones inéditas”, “distorsién e hipérbole de
uno de los términos, brusca noche sobre el otro”, uso de adjetivos y de adverbios que “todo
lo retuercen”, artificio {Barroce 17-8)— tiene una razon de ser de rafz ideolégica, lo que
nos hace comprender su formulacién en una época de libertad como la moderna. Por otra
parte, el vacio cultural surgido en las ex-colonias hace propicio su resurgimiento, con sus
caracteristicas americanas peculiares. Como sefiala Ivan A. Schulman: “El ‘horror al
vacio’, contrapunteo de la maéscara y de la ausencia culturales, produce una literatura de
tensicnes, contradicciones, antitesis y abundancias inestables y oscilantes —una literatura
neobarroca”(395).

En este trabajo, me propongo comprobar en qué medida el necbarroquismo de
JHR supone una forma de “amenazar, juzgar y parodiar”(Sarduy, Barroce 99) la ideologia
burguesa basada en valores materiales de cardcter utilitario, y siendo ast, cémo se inscribe
€sa postura en la época de emancipacion modernista. Con este fin, me parece 1til el estudio
paralelo de su obra poética y de su ensayistica, donde el poeta discute concepciones socio-
politicas, econGmicas y estéticas, asf como su relacién con el medio y tiempo en que le
tocé vivir que, como Dario, es evidente que detesta.

! En adelante abreviaré €l nombre del poeta JHR. Explica Ivan A. Schulman: “Sarduy distingue muoy
claramente enire el barroco y el neobarroco. El primero es un arte descentrado pero arménico —dos ejes
epistémicos— el dios jesulla y su metdfora terrestee, el rey. El neoharroco —el arte de hoy— es inarménicy, y
refieja la ruptura de Ja homogeneidad, del fogos come absoluto™ (388).
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El ensayo mds iluminador en este sentido, es aquel cuya importancia subraya
Zum Felde (Proceso 220-1), el “Epilogo wagnerianc a La Politica de fusion.”? El mismo,
que reviste la forma de una carta dirigida al autor, constituye un comentario al libro de
1902 del histeriador Onetto y Viana, y en él desarrolla JHR una aguda critica contra la
sociedad y el gobierno del Uruguay. Ya ¢l epfgrafe nietzscheano del ensayo anuncia ¢l
desprecio por el cardcter mercantil de esas entidades, asi como la posicién marginal del
poeta con respecto a las mismas, asuntos sobre los que se insiste permanentemente 3 lo
largo de la epistola.® Desde el comienzo se afirma:

me encuentro a gran distancia de inclinaciones locales, . . . de mascaraday
sectarias, de cociembres virulentas, de tode lo que importe tradicionalismo,
exhumacidn, necromania, pretérito perfecto, rencores estratificados,
impuisividad heredada, como dirfa el vigjo Spencer, aluviones indigenas de
atavismos. . . . Y nada me interesa. . . . Yo no sé lo que soy, ni qué seréd de mi
arcilla fosférica v sondmbula, errante por un empedrado de trivialismo de
provincia, rendida de soportar la necedad implacable de este ambiente
desolador!” (294} (El subrayado es mio)

Ademés de su adhesién a la filosoffa positivista en tanto que sinénimo de
progreso, de una vision puesta en el porvenir —sobre cuya carencia en las autoridades
locales, a pesar de su positivismo, Herrera manifiesta su desprecio de manera vehemente—,
asi como de la ya mencionada marginalidad del poeta, interesa destacar el cencepto de
“mascaradas sectarias.” Es significativo el hecho de que Herrera, cuya poesfa estd siendo
calificada precisamente de “enmascarada”, esté acusando a los sectores de sus “enemigos
ideoldgicos™ en el mismo sentido. En este punto, coincido con Angel Rama en el hecho de
que en el periode modernista, el enmascaramiento -——que se relaciona con el concepto de
“parodia” en ¢l estile barreco, como se verd més adelante, de acverdo con Sarduy—- reviste
no sélo Ja obra de los poetas, sino también la accidn de los gobiernos latinoamericanos,
pretendidamente democraticos.* De manera que al enmascaramiento de la burgucsia
detentadora del poder politico y econdmico, el artista responde a su vez con una poesia

2 La Uzmada “Politica de fusi6n™, consistiS en la wnién de esfuerzos para gobernar ¢l Ureguay levada a cabo
-—por los afios en que se publicara el citado ensayo— cntre los partidos “blanco™ y “colorado”, también Namados
“partidos tradicionales,” y en manos de los cuales, desde su creacién en la primera mitad det siglo XIX, ha estado
oscilando el gobierno del pais.

3% “Todos estos peajeros, y estos reyes, y estos mercaderes; todos estos guardianes de paises y de tiendas, todos
$On mis eneimigos. Abomiro todo sacrificio al dios vulgo o al dios éxito. Me repugna lo trivial. Qdio 1a hipacresia
y el servilismo comte los mayores crimenes. He de decir la Verdad aunque me aplaste el Universo.” Nietzche: Asé
hablaba Zarathusera” {203).

4 “Toda 1a cultura moderna cumplia fatalmente una funci6n enmascaradora, pues procuraba suplantar el ‘textey’
de] pasado con la ‘interpretacion’ moderna, como un medio de hacer suyo €l mensaje que ya no le pertenecia,
adecvdndolo a sus impulsos, a sus secretos deseos, a su ideclogia. . . . jAcase la democracia que advenia al
continente no venia también enmascarada? j Acaso el populismo urband que comienza a praciicarse en los
regimenes positivistas de ‘orden y progreso’ no enmascaraba al autoritarismo y 2l centralismo que habian sido los
pilares coloniales y resurgian orgénicamente en sistemas apoyados disciplinadamente sobre el ejéreito, aliado a
los dindmicos estratos superiores de productores y comerciantes?” {“La democratizacidn™ 128).

74 oo . GRAMAyCAL



[ Neobarroco: discurso...

enmascarada —constituyéndose un verdadero “bal masqué”, como dice Rama—, méscara
que no se encuentra sin embargo como se ve, en la obra ensayistica {no sélo de Herrera,
sino de otros modernistas, comeo es el ejemplo Rubén Darie), a pesar de tratarse ideold-
gicamente de un vnice discurso.

En el mismo ensayo, Herrera arroja permanentemente la acidez de su critica
sobre lo que considera limitaciones provincianas de sus compatriotas. Condena el espirita
de practicidad de que hace gala la burguesia uruguaya de su época, desdeiiando el
idealismo del artista, en tante gue productor de objetos sin valor de cambio:

Llega a tal extremo ia falta de ambicién en los urugnayos, que no poseen ni
aun la vaga idea de lo que este sentimiento implica. . . . Llamanle loco,
imbécil, ridiculo a quien pretende hacerles entender que los hombres
superiores, los grandes caracteres no buscan los éxitos inmediatos; que para
el genio, para el inventor no hay recompensa mds grata de sus esfuerzos, no
hay mas placer que la posesion ‘ideal’. . . . Por lo comiin, a guien tal les
manifiesta, responden, con aire de filésofos: ‘Por Dios, amigo, déjese de
sofiar; . . . haga lo posible por emplearse; prociirese un dinerito; mande esas
cosas al diablo, que no dan ni para comer; un buen emplec es una gran cosa;
la cuestidn es pasarlo bien; entre a figurar en la politica activa; . . . trate de
ser prdctico. . . . Esas son cosas de verdadero provecho que le daran a usted
espectabilidad, aprecio y buenas costumbres.” (316-7} (El subrayado es mio)

Si bien la cita es exlensa, merece su transcripcidn en tanto que la misma permite
realizar una conexidn entre la ideologia de Herrera y la de otros poetas modemistas, a ia
par gue nos permite filiar al poeta con el Modernismo hispancamericano en uno de sus
aspectos fundamentales. Efectivamente, caracteriza al artista de esta época su posicién de
atslamiento o marginalidad en las sociedades burguesas en que vive. Como ya he
manifestado, el objeto de arte, en la medida que no constituya un objeto de cambio, carece
totalmente de valor como objeto de belleza en el contexto de éstas dltimas. De abi la
posicién antagénica de los escritores modernistas respecto a un munde en el que son
marginades. Aunque expresadas de forma mucho mas simbdlica, menos directa, intentard
demostrar como estas ideas estdn presentes en relacidn al uso del estilo neobarroco en la
obra poética de JHR.

Los poemas que utilizo en mi andlisis a efectos de dermostrar la presencia de
diche estilo, al menos en una parte de la creacién artistica de nuestro escritor, serdn: “La
vida”, de 1903 {169-83), “Desolacién absurda”, también de 1903 (165-9) y “Tertulia
lundtica”, de 1909 (27-38).°

5 Varios de los criticos consultados, estdn de acuerdo en sefialar que ésta constituye la “linea hermética” de
JHR (Rela 53), ¢ bien “su poesia oscura o hermética o barroca o nocturna” (Vilarifo XXXII-XXXII. En
adelante haré referencia a estos poemas de formu abreviada: LV, DA y TL, respectivamentc.
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El discurse poético

Seiiala Severo Sarduy en “El barroco y el neobarroco”, una serie de mecanismos
de artificializacién —utilizados por algunos escritores latinpamericanos—-- caracteristicos
del estile neobarroco.® En primer lugar, este ctitico se refiere a la “sustitucién” —cuya
forma més frecuente es la metéfora, Consiste en la evocacién de un significado dado, no pot
el significante que léxicamente le corresponde, sino por otro significante, cuya
particularidad es estar abismalmente distanciado del objeto significado, “[lo] que constituye
fo esencial de su [del batroco] lenguaje, en oposicion a la estrecha adherencia de éstos (ios
dos términos], soporte del arte cldsico™ {170}, Recurren precisamente en los mencionados
poemas ¢ste tipe de metdforas. Asi en TL., poema nocturno en el que parecen interactuar el
paisaje, el sujeto poético y un “ti” —; el Ideal, la mujer, ambos?—, se expresa:

La realidad espectral

pasa a través de la trdgica
v turbia linterna mdgica
de mi razon espectral...
Saturno infunde ef fata!
humor bizco de su influjo
(TL 31)

O bien:

¥ en tus senos gue son lagos

de dgata en cuyos sigilos
vigilan los cocodrilos

réprobos de tus halagos!

(TL 32)7 (El subrayado es mio}

Como se observa en estas metdforas, que se van encadenando, la distancia que
existe entre los términos —razoén/ linterna, influjo/ humor, senos/ lagos, halagos/
cocodrilos— es no sélo alejada sino muchas veces disparatada (caso del Gltimo), resultando
la bisqueda de semas comunes a los términos en un esfuerzo imaginativo det receptor. El
poeta manifiesta su conciencia de experimentacion —motivo que lo acerca a la vanguardia—
en el juege de asociaciones: “Las cosas se hacen facsimiles/ de mis alucinaciones/ y son
como asociaciones/ simbdlicas de facsimiles . . .7 (TL 31). Para Yurkievich “el texto no
simula una génesis espontdnea, no disimula el trabajo de produccién. Se presenta como
performance, como factura deliberada, como fabricacién {(incluso en el plano 1éxico), como
objeto elaborado a partir de una tecnologia especializada™(90).

& En adelante, todas las cilas de Sarduy pertenecen a este articulo,

7 Los ejemplos, originalisimos, son innumerables pero Jamentablemente, su estudio exceds ¢l propésito de este
andlisis; mencionaré no obstante algunos més: “y es el molino una agreste/ libélula embalsamada,/ en un alfiler
picada/ a la vitrina celeste™ (TL 34); “;Oh negra flor de Idealismo!/ Oh hiena de diplomacial con bilis de
aristocracidf v lepra azu) de idealisme! . ./ Es un cincer tu erotismo/ de absurdidad taciturnal. . " (TL 34); "'y dos
clavos luminosos/ los aleonados y briosos/ 0jos con que me fascinas™ (DA 167).

176 uomm _ o GRAMAyCAL




. Neobarroco: discurso...

Como si ello fuera poco, la adjetivacién aplicada a los mismos, no es menos
distanciada. He aquf ¢} fin lddico que el lenguaje adopta en el artista neobarreco. El fin
dltimo es la comunicacién de un asunto concreto;? el principal, la ejercitacién del erotismo en
tanto que juego, o bien el puro goce estético.’ Es necesario recordar que la metdfora
constituia el recurso favorite de los modernistas, pero también de los vanguardistas (segunda
época de la Modemidad). Particularmente para les ultraistas —tal como se manifiesta por
ejemplo, en uno de los cuatro puntos bésicos de uno de los manifiestes de Borges—, era
precisamente ese distanciamiento apuntado por Sarduy el que resultaba un aspecto clave. !9

Respecto 4 la adjetivacidn, es conocido el guste de los modemistas —heredado
de los simbolistas y parnasianos— por el uso del epiteto sinestésico (A) y del epiteto
metagogico (B).!! Es de interés sefialarlos aqui por la proliferacion de ambos en la poesia
de JHR, donde se da el entrecruzamiento de toda la gama de lo senserial ¥ lo “afectivo™
{A) gesto verde (TL 27), ciptés de terciopelo (TL 27), fragantes confidencias (TL 28),
neurastenias grises (TL 32), glaciales bancos {TL 32}, hora azal (LV 169), adioses de
terciopelo {DA 166}, ajedrez perfumado (DA 168}, grises acuosidades (LV 170), diamanie
musical (LV 171); (B) cola tersa, perfumada y confidente (TL 30), bosque estupefacto (TL
28), insapna clavija (TL 30), honda noche delincuente (LV 169).

% D bien, como dice Rama refiriéndose a los sonetos herrerianos, aunque lo mismo sucede cuando el poeta
ntiliza la décima (sus dos metros preferidos): “El poeta no trata, meramente, de desarrollar un pensamiento
complete dentro de la linea elegante y sobria del iniciador Garcilaso, sino que tal pensamiento se resuelve en
mfinidad de pequedisimas materias, objetos, gestos, tropos, alusiones, que colman los catorce versos con tal
violencia gue practicamente sustituyen ¢l razonamiento poético por la contigitidad revoelta de cabos sueltos. . . .
El destelio de cada una de las particulas es para ci poeta la prueba de la excelencia. . . . Pero no satisfecho, ademas
las somete a un proceso de dinamizacién por obra del cual se revuelven, se distienden, se abalanzan sobre las
olras préximas y las contagian, barrocamente, de su excitacion” (Rama, “La estética” 31), (El subrayado es mio)

9 “Juggo, pérdida, desperdicio y placer, ¢s decir, erotismo en tante que actividad que €s siempre puramente
lidica, gque o es mis que una parodia de [a funcidn de reproduccidn, una transgresidn de lo til, del didlogo
‘natral’ de ios cuerpos. En el erotismo la artificialidad, lo cultural, se manifiesia en el juego con el obieto
perdido, juego cuya finalidad estd en si mismo vy cuyo propdsito no s 1z conduccidn de un mensaje —el de los
elementos reproductores en este caso— sino su desperdicio en funcién del placer. Como ia retérica barroca, el
erotismo se presenta como la ruptura total del nivel denotative, directo y natural del lenguaje —somatico—, come
la perversién que implica toda metdtora, toda figura” {(Sarduy 182).

'@ “Es justamente el furor metaférico ¥ necldgico de Herrera y Reissig lo que va a sedugir a los ultralstas €
influird sobre ellos. Se sentirdn atraidos por esa fabuiosa fantasia gue tanto distancia de la realidad factica, por esa
imaginacion hiperbolica capaz de las asociacionecs mds desconcentantes . . ." (Yurkievich 75).

" Los llamo “epitetos” dc acuerdo con Gonzalo Sehejano: “todo adjetive morfoldgicamente tal que acompaha
inmediata o mediatamente a un sustantivo sin intermedio de copula para expresar una cualidad propia o accidental
del mismo sin necesidad 16gica de expresarla” (483). Para Ia caracterizacidén de “melagoge”, sigo a Edmundo
Garcia-Girén: “hay otro ropo —la metagoge— que . . . muestra el afén modernista por matizar mis ¥y mas ¢l
léxico. En la mayoria de os casos la metagoge consiste en aplicar adjetivos afectivos a cosas inanimadas.” Este
critico, da los siguicntes cjemplos: enamorada esfinge, estrellas estupefactas (Rubén Dario); laure]l adolescente,
lundtico violin {Valle-Inclén); conciencia albina, mar anaifabeto, besos eruditos (JHR}; ctc. (137-8). Ahora bien,
ateniéndome a los efemnplos de Garcia-Girén, amplio el concepto de “adjetives afectives” ya que la mayoria
refieren a caracteristicas o cualidades humanas que no son precisamente “afectivas” (como en el caso de los
adjetivos que antes he subrayado). Finalmente, ¢l concepto de “sinestesia”, lo tomo de Ludwig Schraeder (81-5),
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Es destacable también la superabundancia de similes, en los cuales, como en la
metéfora, la separacion entre el elemento comparante y el comparado liega a ser delirante:

Sobre la torre, enigmitico,
el biho de ojos de azufre,
su canto insalubre sufre
come un muezin enigmadtico . . .
(TL 29)
Y obsediendo una glorieta
como una insana clavija
rechina su idea fija
la turbadora veleta,
(TL 30)
y los sauces en montdn
obseden los camalotes
como torves hugonotes
de una muda emigracién,
(DA 166)

Todos estos recursos contribuyen al desarrolle del lenguaje en libertad, con-
sistente en este caso en la asociacidn de clementos pertenecientes a campos semdnticos
remotos unos de otros, lo que da como resnitado una imagineria insélita. Los preferidos
por nuestro poeta, van de lo patoldgico al bestiario; del universo psiquico al cosmico; del
metalenguaje a lo mégico; de objetos cotidianos a instrumentos musicales; en fin, de los
sentimientos a lo sensorial.

No cbstante, [a “sustitucidn’™ es sélo uno de los mecanismos de artificializacién
atilizados por ¢l estilo neobarroco; considera Sarduy asimismo la “proliferacién”, que
consiste seglin el mismo en “obliterar el significante de un significado dado pero no
reemplazdndele por otro . . . [sine] por una cadena de significantes que progresa
metonimicamente y que termina circunscribiendo al significante ausente” (170). La
“proliferacién’ se manifiesta formalmente en una variedad de figuras como “enumeracién
disparatada”, “acumulacién de diversos nédulos de significacién™, “yuxtaposicién de
unidades heterogéneas”, etc. Asimismo, puede ocurrir que la “proliferacién™ resvlte en una
cadena abierta de significantes, que no conduzcan a un referente esperado por el lector, a
un significante determinado, de lo que resulta una lectura “deceptiva.”

En los poemas estudiados, se manifiesta el gusto por el uso de esos tipos de
proliferaciones. Como he mencienado antes, en TL, los motivos principales giran en tomo
a: un paisaje nocturno, la presencia de un “yo” poético, asi como también de un “td”,
evecado precisamente mediante la yuxtaposicién de unidades heterogéneas. Afirma
Yurkievich refiriéndose a este poema que en ¢l mismo,

el desequilibrio adquiere dimensién cdsmica. El informe turbidén no sélo
invade la psique del poeta, puebla la conciencia del mundo: lo abscluto cobra
genio lébrego. El discurso se vuelve ostentosamente neurdtico. El
desequilibrio del sujeto refleja un desequilibrio universal. La visién es
cadtica, tenebrosa, cataclismica. {83)
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Ahora bien, la invocacién del “ti” ocupa centralmente las cinco estrofas de la
Seccién [1I de TL (*‘Avernus’), realizdndose a través de una enumeracién de vocativos de
peculiar Imagineria;

Ti que has entrado en mi imperio
demonia tornaselada
Lapona esfinge: ...

Carnivora paradoja,

Funambulesca Danaida,

Esfinge de mi Tebaida

maldita de paradoja ...

(TL 32-33) {El subrayado es mio)

De la misma forma es evocado el “td”, motive también principal, en el poema

DA, a la par que se reconstruye su figura femenina mediante imdgenes desconcertantes
que, come un “collage”, la van conformando:

Deja que incline mi frente
en i frente subjetiva

en la enferma sensitiva
media luna de 1u frente
que en la copa decadente
de tu pupila profunda

deja que rime unos sueftos
en fu rostro de gardenia
hada de ia neurastenia,
trdgica luz de mis suefios.
Mercadera de belerios,

el ecuador de tu boca
y el polo de tu gargania.
(DA, 167) (El subrayadoe es mio}

Esta proliferacion de imdgenes va construyendo una extensa cadena de signi-
ficantes que van conformando una figura femenina en torno de ese "ti™, cuya dilucidacidén
ha dado arduo trabajo a la crftica, por la dificultad en establecer su filiacion, su significado
concreto: ;se trata de la poesia, del Ideal, de la muerte, del amor? En el poema alegdrico
LV, JHR ha agregado una serie de notas explicativas de los simbolos utilizados. Asf, la
Amazona evocada “que atrae al poeta, significa la Ilusidn sofiada, el divino Ideal, 1z Forma
Perfecta y Armoniosa de la Belleza en el Arte y en el Pensamiento, la ansiada Felicidad

terrenal . . ., el Amor pure y metafisico. . . .” (171} Pero no ha hecho lo mismo en el caso
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de TL y DA. Aqui, la proliferacién imaginistica conduce precisamente a una variedad de
significados que, aunque produzcan una lectura “deceptiva”, enriquecen las posibilidades
connotativas de esta poesfa, imprimiéndole el sello del estilo neobarroco, 12

Otros mecanismos de artificializacidn favoritos de este estilo de los que también
se vale nuestro poeta (aunque no con la misma frecuencia que con la “sustitucidn” y la
“proliferacién™), son la “permutacion” y la “condensacidén”, que Sarduy define: “andloga al
proceso onirico de condensacidn es . . . (la] permutacién, espejeo, fusion, intercambio entre
los elementos . . . de dos de los términos de una cadena significante, choque y con-
densacién de los que surge un tercer término que resume semanticamente los dos
primeros” {173}, Concluyendo que “en la condensacidn asistimos a la ‘puesta en escena’ y
a la unificacién de dos significantes que vienen a reunirse en el espacio exterior de la
pantalla, del cuadro, o en el interior de la memoria™ {174).

Ahora bien, en tanto que la permutacion no se hace presente en el nivel fénico al
menos en las composiciones analizadas aqui, ésta constituye sin embargo un mecanismo
utilizado a nivel del sintagma: “con la cabeza en la mano” {TL 36), “yo te abomino y te
adoro/ y de redillas te escupo”, jmuerte a muerte y vida a vidai” (TL 37}, “De agotamiento
cardfaco/ tuve sincopes morales” (DA 173). La presenciz de estas permutaciones, parece
buscar la complicidad del receptor atento, quien percibe subyacente el cliché o la frase
hecha in absentia, cuyos significantes se reordenan en su memoria: con la mano en Ja
cabeza; de rodillas te adoro; vida a muerte y muerte a vida {o tal vez “corazdn a corazdn’™),
agotamiento moral y sincope cardiace. De tal manera que el lector se hace participe del
sentido lidico de este estilo, gue parece plantearse asi como un juego entre emisor y
receptor. Al mismo tiempo, el mecanismo constituye un guifio del poeta, que trasunta su
parodia del lenguaje utilitario.

Otro tanto ocurre en el nivel léxico respecte a las conmutacicnes, de las que a
veces resultan neologismos inesperados. En este tipo de condensaciones, se percibe un guste
por la hiperbolizacion, que remite a la vastedad del universo césmico concebido como una
inmensa opereta: “la supersusianciall via ldctea . . " (DA 166}, “Entran en el Ultra-vidado,/
allende al dltimo muro/ del Alto Imperio Sereno™ (LV 176), “De repente, en el eliptico/
drama super-sideral” (LLV 179}, 0 bien . . . el scherzo inmenso/ de un orquestridn
astrondmico” {LV 179), “Era un reloj poenidnico / este reloj psicofisico” (LV 179).13

Visto el funcionamiento de los mecanismos que conforman el proceso de
artificializacién en al menos parte de la poesfa de JHR, estarfa en condiciones de afirmar

12 En la primera seccién de TL. {‘Vesperas') asimismo, ¢l significado “llegada de 1a noche”, es sugerido a lo
largo del pocma mediante wna proliferacion de imédgenes: “En timulo de oro vago./ cataiéptico fakir/ se dio ¢l
tramonto a dormie/ {...3"; “En hiptesis se pierde/ el horizonte errabundo,/ y el campo meditabundo/ de informe
turbion s¢ puecbla/ como gue todo es tinieblal en ia conciencia del mundo.” (27) S6lo en el dltime verso de ia
seccidn, surge el significante que habia venido siendo circonscripro: “la inmensa poche de Buda...”, Julio Herrera
¥ Reissig, p. 30.

13 “E] signo dominante es la reatralidad. Gestos grandiloceentes como trazados bajo reflectores en enormes
teatros ¥y voces estentdreas que Jos subrayan con una melodia obvia y directa, serén los raspos de manifestacion
ptiblica del arte herreriano. . . . También Herrera y Reissig maneja una musicalidad operdtica, més cercana al aria
de coloratara que 2l refinamiento del lied finisecular™ {Rama, “La estética”™ 33). {El subrayado es mio).

180 o GRAMAYCAL




| Neobarroco: discurso...

que en ese barroquismo radica el enmascaramiento de la misma. Pero, de acuerdo con la
teoria de Sarduy, es necesario considerar también la presencia de la “parcdia”, como
elemento constitutivo del estilo neobarroco. Citando a Baktin, el cubano afirma:

la parodia deriva del género ‘serio-cémico’ antiguo, el cual se relaciona con el
folklore camavalesco —de alli su mezcla de alegria y tradicién— y utiliza el
habla contempordnea con seriedad, pero también inventa libremente, juega con
una pluralidad de tonos, es decir ‘habla del habla’; [se caracteriza asimismo
por sus) confusiones y profanaciones . . . excentricidad y ambivalencia. (175}

En cuanto a los elementos de la parodia, algunos de ellos estdn presentes en esta
“poética omnivora” —como la llama Yurkievich (79)— en la medida en que, como obra de
enmascaramiento, echa mano a materiales provenientes de todas las épocas. En este
sentido, Rubén Dario planteaba la creacién modernista come re-creacién, es decir, como
un proceso constante de construccion y reconstruccién de un mundo inmanente. Se trata de
una vuelia al pasado —a través de la lectura de cldsicos y primitivos—, para construir la
propia poética, para ser un poecta nuevo. El propdsito es el de anular el presente vacio y
multitemporalizar, a efectos de ir construyendo un presente alternativo. La idea dominante
en la época es la de construir un mundoe contracultural, opuesto a la cultura oficial.

Respecto 2 la intertextualidad —como aspecto constitutive de la parcdia— es
posible encontrar citas —incorporacién de elementos extranjeros—, bien en los epigrafes
{(Jam sol recedit igneus . . . TL}, en las denominacicnes latinas de Ias diferentes secciones
de TL (‘Ad completorium’, ‘Et noctem quietam concedet dominus’, ‘Officium tene-
brarum'}, ¢ bien citas francesas incrustadas en el texto {“Ya las luciérnagas. . ./, . . guifian
la marche aux flambeaux”). Asimismo, las reminiscencias mitolégicas grecolatinas,
nérdicas, etc., pululan por todas partes, como también aquellas que aluden a los cldsicos
literarios —*“adarga en ristre, el sondmbulo/ melino metaforiza/ un Don Quijote en la liza/ -
encabalgado y sondmbulo” (TL 29); “y una espectral Edad Media/ danza epilepsias

abstrusas,/ como un horror de Medusas/ de la Divina Comedia” {TL 30)— o musicales, ——

mds cercanos en el tiempo:

En el Cementeric pasma

ia Muerte un zurdo can-can;
ladra en un perro Satan,

y un profesor rascahuesos
trabuca en hipos aviesos

el Carnaval de Schuman.
(TL 32)

Junto al fenémeno de intertextualidad, interactGa en la obra barroca la intra-
textualidad, en la que Sarduy toma en consideracién los “gramas fonéticos”, “sémicos™ y
“sintagmaticos”, para su propuesta de una semiologia del barroce latinoamericano (176},
Ur aspecte fonético a tener en cuenta por su particular importancia como elemento
par6dice en nuestro poeta (recurso det Modernismo en general), es el de la aliteracién,

mediante la que se lleva a extremos la esperpentizacidn lingiifstica:
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Canta la noche salvaje

sus ventriloguias de Congo,
en un gangoso diptongo

de guturacién salvgje . . .
{TL 33)

iCh musical y suicida
tarantula abracadabra

de mi fanfarria macabra

y de mi parche swicida ! . . .

Un_gato negro a la orilla

del cenador de hambi,
telegraffa una ‘cd’

a Oridn que Je signa un guifio,
y al fin estrangula, ua nifio
improntu hereje en ‘miai”!
(TL 35)

La afirmacién de Sarduy sobre la aliteracién —“L.o que su mascara enmascara
es precisamente el hecho de no ser méds que una méscara, un artificio y un divertimiento
fonético que son su propio fin”(179)— vale en cuanto a la repeticién de los mismos
vocablos que producen una exacta rirea consonante (“salvaje”, “suicida”, etc.} No veo otro
fin que e] puramente lidico en el uso de este recurso, en el que Idea Vilarifio (XXXIII), ve
en cambio una complicacidn mds, en tanto que ambos significantes aportan para ella dos
significados distintos.

En definitiva, lo parédico participa en los poemas estudiados —en particular en
TL—- junto con los mecanismos de artificializacién antes analizados, hecho que evidencia
la presencia de una expresién neobarroca en nuestre poeta, de acuerdo con la teoria del
critico y escritor cubano Severo Sarduy.

El discurso ensayistico

Ahora bien, al relacionar esa expresién necbarroca —discurso del enmas-
caramiento— con la ensayistica sociopolitica y estética de THR, es posible encontrar sin
duda un elemento de continuidad, en tanto que en ambos discursos se ¢videncia una misma
base ideclégica: “Revolucidn es casi siempre civilizacién, y civilizacién es belleza” habia
dicho ya en 1889 en sus “Conceptos de critica”(291).)* En este sentido, una clave que hace
explicito el enmascaramiento poético, que conecta su razén de ser neobarroco con el
sistema ideoldgico expresado en su prosa, se encuentra en la nota que el propio JHR agrega
en el poema LV, a los versos que uso como acapite:

14 Todos los subrayade en los siguientes textos ensayisticos de JHR. son mios,
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Dragén y Cisne: Constelaciones. El dragén figura la devorante prosa moral,
el bajo utilitarismo, la pasién mezquina, el oro déspota y mercader, el
vendaval de la politica industrial gue seca las foentes puras del alma humana,
El Cisne la serena poesfa, el arte contemplativo que suefiz a solas. (178)

Veamos mids de cerca esa simbologia del Dragén, que se hace explicita como he
dicho en la obra ensayfstica. Frente al discurso politico, social, econdmico y estético (de
base supuestamente positivista) dominante, JHR contrapone su propio discurso basado
asimismo en las ideas de Spencer, principalmente —ideolegfa que conecta no sdlo con su
contradiscurso poético, sino con el Modernismo en general.!® Su ataque a Ia politica, a la
sociedad y a la economia {a esta dltima me referf en la introduccién), se desarrolla
dcidamente en el ya citado “Epilogo wagneriano. . .” Respecto a la primera, JHR condena,
tanto en los gobernantes como en los gobernados, su falta de capacidad para absorber las
nuevas ideas que campean en los paises civilizados, dando la espalda al progreso. Critica
asimismo {como Sarmiento en Facundo) la barbarie de los partides blanco y celorado,
apegados a un tradicionalisme —obsoleto para los tiempos que corrfan—, que giraba
permanentemente en torne a la figura del caudillo de wrno:

Una politica al por menor que no discieme, ni discurre, que no se aviene con
los hechos universales, que da popa a los adelantos cientfficos . . . . Los
partidos podrian servir de simbolos de necedad, de atraso, de supersticion.
En el capftulo de los ‘Caracteres emocionales’ he probado extensamente,
apoydndome en Compte, Stuart-Mill, Bain, Spencer, Lombroso, etc., que
estos partidos son estratificaciones cerebrales de odio, sanguinarismo y
accién refleja, de acomnetividad primitiva. {296)

Su propuesta es por tante que la politica se avenga con la época moderna y ¢on
las nuevas ideas positivistas: “jQue vengan otras ideas, otros partidos, otras tendencias mds
de acuerdo con el sigle XX y el adelanto cientifico!™ (299).

Ahora bien, en tanto que la base que sustenta esa politica partidista estd en la
sociedad uruguaya, JHR achaca ciertas graves dolencias a sus compatriotas, 4 quienes
responsabiliza de la situacién de atraso que desde su punto de vista vive el pais: “El
uruguaye, como el hombre primitivo, es conservador en alto grado . . . El ‘horror a variar’
que dice Spencer, lo estrecha en los rediles de las experiencias ordinarias. Esta aversidn a
la novedad es el caracter del hombre incivilizado” {302).

Sin duda estos juicios sobre la psicologia del uruguayo medio que afectan a la
sociedad toda asi como al gobierne del pais, son motivados a su vez por los que esa misma

!5 “Bn estas operaciones poéticas puede desentrabarse un comportariento del arte hispanoamericano comyn a

muy diversas regiones desde 10s afios ochenta, cuando los escrtores del continente debieron proceder —como ya
habian hecho sus colegas europeos y norieamernicanos— 2 una humanrizacién del torrenie de artesanias y
productos industrializados que los barcos transportaban desde Londres, Paris o Nueva York, humanizacidn que
tarmbién implicaba la recuperacidn de la tradicién cuitural donde esos objetos se haliaban inscritos y la voeacidn
wniversafisia que cllos imponian con su irresistible poderio” (Rama, “La estética”™ 32). (Los subrayados son mios).
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sociedad pequefio burguesa y conservadora gjercia sobre el poeta, condenado por un lado,
por su alejamiento del partide colorado, de destacada tradicidn familiar, aislado, por otro,
por excéntrico e incomprendido —como su poesia lidica y neobarroca— en el Montevideo
del 900:

En el concepto de los uruguayos el que varia en sus modos de pensar es un
‘miserable tréansfuga’, un descarado traidor; o bien, dicen del hereje: ‘se ha
enloquecido.’ Ellos no ven en el cambio la conguista de una idea que antes
no se tenia, el rayo fulgurante del camino de Damasco; la marcha hacia la
Verdad por las estepas de la reflexion; que se pasa de la noche a la mafiana
como dice Michelet; el abandono de los pesados arreos llenos de pdtina
convencional por el peplo modernista que abre sus pliegues soberbios al
viento de las persuasiones. (303)

En ese contexte sociopolitico, condena asimismo la falta de originalidad del los
escritores contemporéneos, cuyo discurso de cardcter ntilitario, se aviene con el discurso
oficiat:

Se sonrfen, se mofan cuando zlguien les habla de manifestar su espiritu en
una obra de importancia, gue liuche contra lo establecido, conira el sistema
imperante, que encierre sus paradojas, cuyo triunfo no importa que se efectie
en tiempos muy apartados. Por el contrario todo lo que se ha dado a la
imprenta es efimero, ligero, imitado, superficial, comin, liane, circunscripto,
cuando no vacuo, insustancial, tonto. Hase buscado en ello, satisfacciones
superficiales de vanidad, dominios ostensibles, encumbramientos en la
politica, efectismos agradables, lisonjas inmediatas, ‘ventgjas materialisias. ’
{316-7)

En el terreno estético proponia en 1905, en su ensayo “El circulo de la muerte”,
un arte sutil —por oposicién a lo dtil—, moderno, nuevo, centrado en el gjercicio de la
belleza y no en el mensaje moralizante —propio del discurso neocldsico y del
romanticismo tardio al estilo de Espronceda que llegara a Latincamérica:

Dado que lo belio no es lo dtil, que subsiste independientemente de aquel
atributo, ;por qué exigir al Arte una utilidad social ¢ doctrinaria gue
repugna a su naturaleza intima; a qué cbligarle a diluir a plena luz de la vida,
en el palengue de la lucha humana, el elermente de suefio y de imposible de
que se compone en alte grado, y en ¢l que se ha mecido ingenuamente, desde
gue nacié? La hermosura fuera de la Erica: tal es el ideal. (334)

Parece evidente entonces, que el discurso poético enmascarade de JHR, con su
cardcter lidico, de derroche verbal, que echa mano a la historia para su conformacién, a la
par gue procura tlenar un vacfo —la bdsqueda de una identidad cultural nacional y
latinecamericana—, se proyecta, al igual que el discurso ensayistico, como un nuevo
discurso centrahegemoénice, de emancipacion sociopolitica y econémica en el contexto del
Modernismo.
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He aquf la “patada augusta” de JHR a la pacata burguesia montevideana del 900,
a la que Zum Felde acusara, en el sepelio del poeta, de haberlo abandonado:

En tomo a su féretro, . . . las graves sombras burguesas, en la solemnidad
convencional de los duelos vulgares, discurrfan gravemente y gravemente
hablaban. La sociedad mezquina en que vivid y que no supe amarlo porque
no supo comprenderlo, estaba alli representada por sus crounistas, por sus
politicos y por sus mercaderes. La gente en cuyc medio vivié como un
desterrado, la gente que lo despreciaba por altivo y lo compadecia por iluse,
ia gente miserable que refa de la divina locura de su ensuefio, la gente de
alma baja que nunca quiso allegarse hasta él, estaba allf, llevada por la
indulgencia de ta muerte . . . Como cuervos al olor de la muerte, las sombras
innobles de los mercaderes, iban alli a mentir su duelo por vanidad o por
costumbre. (Zum Felde, “Discurso”™ 332-3) {Los subrayados son mios).
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