
ESTUDIS 

La Sala Cabanes, integrada com a secció teatral al Centre Catòlic de Mataró, s'acosta 
als 90 anys d'existència. El veterà teatre de la Riera ha esdevingut un important focus de 
cultura, sobretot de cultura popular a través de les representacions dels Pastorets, la seva 
obra més emblemàtica. 

Ens proposem ara de divulgar-ne la seva història, centrada entre els complicats anys 
de la postguerra i la celebració joiosa del seu cinquantenari. 

TEATRE A LA SALA CABANES 
De la postguerra als actes del cinquantenari 

(1939-1966) 

INICIS DE LA SECCIÓ DRAMÀTICA DEL 
CÍRCOL CATÒLIC D'OBRERS 

El dia de Nadal de 1916, al cafè del Círcol 
Catòlic d'Obrers, situat al primer pis del seu estatge 
social, s'hi representaven per primera vegada Els 
Pastorets. El text escollit fou L'Estel de Natzaret, 
del dramaturg Ramon Pàmies, que ja feia uns quants 
anys que es representava al Centre Moral i Instructiu 
de Gràcia, d'on era soci l'autor. La posada en escena 
era el resultat de l'esforç i la il·lusió d'un grup de 
nois que, engrescats per mossèn Josep de Plandolit 
i Riera, van descobrir que a més de jugar a futbol 
al camp de l'Stadium. també' podien gaudir de valent 
jugant a «fer comèdia». 

L'èxit de la nit de Nadal fou esclatant i 
a la segona representació -ja anunciada-
del dia de Sant Esteve, fou necessari afegir-
n'hi dues més per satisfer l'extraordinària 
demanadissa de localitats. 

Els elogis i l'entusiasme dels espectadors, 
sorpresos que amb tan pocs recursos -no es 
podia tirar teló perquè no n'hi havia i les 
decoracions ja utilitzades s'havien de replegar 
a cuita-corrents al fons de l 'escenari-

Decorat per al quadre de la Casa de Naïni dels Pastorets. 
obra de l'escenògraf Salvador Serra, estrenal el 1916. 

s'haguessin aconseguit uns resultats tan 
espectaculars, així com la bona crítica apareguda a 
la premsa local, animaren el jove elenc a preparar 
altres representacions. L'any 1917 ja s'atreviren 
amb vuit títols diferents, d'entre els quals destacava 
el drama Carles de Viana, de l'autor mataronf 
Salvador Llanas i Rabassa. En anys successius la 
Secció Dramàtica del Círcol Catòlic va oferir sainets 
de Serafí Pitarra, drames de Ramon Pàmies, 
comèdies de Josep M. Folch i Torres, comèdies 
dramàtiques de Ramir Vinas, petites sarsueles amb 
música del mestre Lluís Martí (que més tard 
esdevindria el sogre de Pere Peradejordi) i un 
vastfssim repertori que, fins a la inauguració del nou 
teatre, va superar les dues-centes representacions. 
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El 16 d"ubril de 1933. després de disset anys 
d'actuacions en aquell reduït teatre de butxaca on 
ja era impossible de moure' s, obria les portes el nou 
teatre, edificat al costat mateix del Círcol Catòlic i 
batejat amb el nom de Sala Cabanyes, en record del 
qui havia estat president i gran impulsor de l'entitat, 
Emili de Cabanyes i Rabassa. L'amplitud de les 
noves instal· lacions, amb capacitat per a 582 
espectadors i la gran modernitat -aleshores- dels 
recursos escènics , propiciaren una millora 
considerable tant en la quantitat com en la qualitat 
de les representacions . Començà llavors una 
voràgine imparable d 'es l renes de peces més 
complexes i es dedicaren totes les energies a ennoblir 
i cuidar les representacions. Bona prova cl'aquest 
esperit de superació fou aconseguir el primer premi 
al IV Concurs de Teatre. Tany 1935, organitzat per 
la Federació Catalana de Societats Amateurs de 
Catalunya, amb les obres La creu del sud i La 
fúria. Però l'eufòria va durar poc. La nit del 17 al 
18 de juliol de 1936, diversos amics de la Sala 
Cabanyes es trobaven al teatre contemplant els 
decorats que havien arribat de Barcelona per a la 
representació de El Rei que no reia. En Sebastià 
Tarragó, també integrat a l'elenc, entrà tot esperitat 
a advertir-los que al carrer hi havia moviments 
estranys de grups de persones i que era millor anar 
cap a casa. Així ho feren tots a corre-cuita. La 
rondalla de Folch i Torres ja no va poder gaudir dels 
honors de l'estrena. 

SITUACIÓ DESPRÈS DE LA GUERRA 

Acabada la guerra, la situació del Círcol 
Catòlic, com la de la majoria d'entitats i associacions 
de Mataró, era descoratjadora. Cal recordar que 
una part de l'edifici ja havia estat ocupada l'any 
1937 per la CNT que hi havia fet obres d'ampliació, 
a la banda de la muralla dels Genovesos que dóna 
a la plaça dels Bous, per instaurar-hi la seva Casa 
Confederal i la seu dels sindicats d'indústria. 
Aquests nous locals foren novament ocupats per 
decret per l 'organi tzació sindical del règim 
franquista. A més, poc després de l'entrada de les 
tropes nacionals a la ciutat, l'immoble del Círcol 
Catòlic, del qual obligaren a suprimir la paraula 
«d'Obrers», fou també confiscat com a benefici 
de guerra per la Falange Espanola Tradicionalista 
y de las J.O.N.S. per utilitzar-lo per a la seva seu 
social. A les diverses dependències tot era desfet. 

El mateix dia de l'alliberament de Mataró. Jesús 
Segura i Martínez, persona moll vinculada a l'entitat 
i que el 1916 ja havia col·laborat en la primera 
representació dels Pastorets, va fer una visita 
emocionada al Centre Catòlic. Ho explica ell mateix: 

«El dia 27 de gener, en Tomàs Boixet, president 
del Centre Catòlic, i jo vam anar a veure en Lluís 
Briansó, cap de la guàrdia municipal, que ens va 
donar les claus i vam entrar per l'escala que hi 
havia a la cantonada. Se'ns van negar els ulls de 
l'emoció i vam resar un parenostre. Encara hi havia 
material de guerra. A la Salela hi havia màquines 
de cosir i roba. La biblioteca estava absolutament 
desfeta. Vam fer un acte simbòlic de la recuperació, 
sense tocar res. Em vaig endur les claus a casa 
meva amb la intenció de reclamar el local i tornar-
lo a fer servir. Al cap de poques hores em van 
venir a buscar les claus per instal·lar-hi les tropes. 
I pocs dies després ho faria la Falange [...] Vam 
recuperar la part de! teatre i ei Centre. Jaume 
Colomer i jo vam haver de recórrer contra 
l'ocupació de la Falange. Va venir un inspector 
d'Hisenda per valorar el preu de la nova 
construcció, considerada com a «béns de guerra» 
i va taxar el que li va semblar. El Patronat de la 
Sagrada Família, propietari del local, presidit llavors 
per Pere Peradejordi. va haver de fer un préstec a 
la Caixa d'Estalvis de Mataró per pagar la taxació.» 

Jaume Colomer i Martori. també membre 
destacat de Sala Cabanyes, rememorava així el 
gran esforç que fou necessari per remuntar-ho tot: 

«El 1939 s'acabà la guerra entre germans i sols 
ens fou autoritzat ocupar una part de l'edifici, i 
amb la condició encara de satisfer a l'Estat l'import 
d'aquell batibull d'oficines que hi havia construït 
les Organitzacions Sindicals d'aquells temps, i que 
després calgué enderrocar, per molestes i inútils. 
Hom pot. doncs, imaginar l'esforç que calia fer per 
al rellançament de l'Entitat. Sense l'impuls i seny 
dirigent de mossèn Plandolit. Sense la valença 
d'excel·lents companys |...| Sense conèixer [...] el 
resultat que donaria la recapta de nous socis. I 
sense les possibilitats econòmiques necessàries 
per posar en condicions el local [...]» 

Pel que fa al teatre, la Sala Cabanes, amb el 
cognom en castellà, quedà forçosament integrada 
al Servicio de Prensa y Propaganda de la F.E.T. 
y de las J.O.N.S. i així s'havia de fer constar a 
tots els anuncis i programes. 

Fou necessària una intensa i feixuga tasca 
interna per posar novament a punt la complexa 
maquinària teatral en tots els àmbits: tramoia, 
il·luminació, escenografia, vestuari, maquillatge, 
atrezzo... Però també, i sobretot, fou vital la 
reorganització de l 'elenc teatral, seriosament 
desfet a rel de la contesa, i que era l'element 
imprescindible per poder aixecar novament el 
teló. 
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REPRESA DE LES REPRESENTACIONS 

L'entusiasme i la il·lusió venceren les 
dificultats i el dia de les Santes d'aquell 
mateix any 1939 s 'estrenava E! monje 
blanca, d 'Eduardo Marquina, a la qual 
seguiria una segona representació tres dies 
més tard. Passat Testiu. la programació 
continuà amb Madre Alegria. Canción de 
cuna. Un Caballero espanoL a càrrec de 
la companyia Vanegas Marifio. i Juan de 
Médicis. Aquestes obres, naturalment totes 
en castellà, s'alternaren amb tres concerts 
a càrrec de la Sección Coral de Sala 
Cabaíïes. convenientment reestructurada. El 
programa incloïa cançons populars, una 
selecció de romances i fragments de sarsueles. 
Tots els concerts començaven, indefectiblement, 
amb V Oriamendi \ acabaven amb el Cara al Sol 
i la interpretació del Himno Nacional. 

S A 
M A T 

L A 
A R Ó 

• 
Reaparición 

Al i · iv ic io de la Dele 
y Propaganda ds F. E 

C A B A N E: s 

FIESTAS DE LAS 
EN EL ANO DE LA VICTORIA 

de la Companíc 
S A L A C A K 

lación Local de Prenso 
T. y de lo> J .O.N.S. 

SANTAS 

I Teatral 
A i\ e s 

• 

' SALA CABANES 
MATARÓ 

Jjontlngo, 17 aiciemore ig3g 
A/lo DE LA VICrORIA 

A las cuaíro y media en punlo de la tarde 

Püilada del programa de El monje hlanco, que suposà 
la represa de l 'activitat teatral després de la guerra. 

Cal deixar constància que a la representació 
de El monje hlanco van intervenir-hi per primer 
cop actors d'ambdós sexes, provinents de la fusió 
dels elencs que fins aleshores havien actuat a la 
Salcta per separat. A !es entitats religioses com al 
Centre Catòlic només era permès el teatre 
unisexual -que s'anomenava «teatre catòlic»- i 
era amb aquestes limitacions que fins aleshores 
havien actuat tres grups, el d'homes, cl de dones 
i el de xavals. 

a cargo de la 

SECCION CORAL 
de SALA CABANES 
al servldo de Prema y Propaganda 

de F. E. T. y de las J. O. N. S. 

Macsiro Director: ENRIQUE TORRA 
Sub-Direclor: RAMON MART/ 

PROGRAMA 
PRIMERA PARTE 

ODIAMENDI 
LLIRI BLANCH DE PURESA 

laan Martí 
(Coio Srtaa.-Solisla &. Arom{) 

DINTRE EL PINAR 
por Juan Delhort 

LA TABERNERA DEL PUERTO 
por Juan Morera (lenor) 

MARINELA 
por la Sr/a. Fitomena Coll (llple) 

OH MARÍ... OH MAR! 
por Antonlo Pascual (tenor) 

LUISA FERNANDA 
duo Srla. Rila Ros (llple) 
y Juan Feu (lenor) 

SEGUNDA PARTE 
Canción rítmica de Llongrieras 

por la Sección de nllíaa 
EL BOPRIQUET 

por la n ifla Narla Romagoaa 
de dicha Sección 

MORUCHA 
por Juan Feu (tenor) 

LA DEL MANOJO DE ROSAS 
por Carmen Parés (tiple) 

EL HERMANO LOBO 
por los4 Soler (ba/o) 

LA DEL MANO/O DE ROSAS 
duo por Srla, Filomena Coll (tlple) 
y Joaquia Piqué 

SERENATA DE SCHUBERT 
por la Srra. Rita Ros (llple) 

LA DEL MANOJO DE ROSAS 
duo por Srra. Carmen Paria l'iple) 
Y Joaquín Piqué 

LA DEL MANOJO DE ROSAS 
duo por Juan Espóailo (barliono) 
joaqiiln Piqué (lenor) 

TERCERA PARTE 
Fragmenios de zarzuela 

LA ALEORlA DE LA HUERTA 
par Srla. Rosa Saler (conlrallo). 
Juan Morera (lenor), José Soler 
{barliono) y coro general 

LA ROSA DEL AZAFRÀN 
por Srla. An'ta Grana (liple) y co
ro femenina 

OIGANTES Y CABEZUDOS 
por An/onio Pascual (tenor) y cara 
repairiados 

LOS OAVILANES 
por Juan Feu (tenor) y coro Sriaa. 

LOS OAVILANES 
por Juan Expósito (barliono) y co
rn general 

EL REY QUE RABIÓ 
MARINA 

por Anlla Grafia (lipit) 

CARA AL SOL - Sección Coral 
HIMNO NACIONAL 

tmpaaió CON RiaUROSA PUNTUAUDAD -No serà 
l'la Sala diíranff la tJícuetOtt d/ Iitr obrQI. _ 

VENTA De LOCALIDADES: Tiultil lai illíU dr S i B. rn la taquilla del Trarts y li damlnía de 
lla I y una hora antet üe la represisentactón. 

EN PREPAHACIÓN: VELADA DE KOCUEBUENA rn rl (fan tiogir di las limlllít ulillcai 
qutes nuesíla .Sala CíbaSm., Inauguriciin tt\ pUtCrt, loUlorr, tontfrdicla t lluitiid — 
iLcflIca, cancLoi>« de Navidad, P l̂sadrL OiUocanljda pol """ "---" 
'••.•Eal·l d a Na 

Stcszlún Conl, FIC,, ( 
_ ' dF .Sala Cabariei-, Nuewamente 
•l„ j r . i t l mJilmQ «ptcliculo d: eslaj Naviaadij, AdoNuím y RtïtJ..-

El ple quasi absolut d'espectadors a cada 
representació posava de manifest l'avidesa d'un 
pLÍblic que volia distreure's de la trista realitat de 
la postguerra, encara que fos només per unes hores. 

En anys successius s ' incrementà 
considerablement el nombre de representacions. 
El 1940 s'oferiren divuit posades en escena i l'any 
1941 s'arribà a vint-i-cinc! Sorprèn l'extraordinària 
capacitat de simultanejar l'assaig i el muntatge 
d'obres diferents, que s'oferien una darrera l'altra. 
a vegades només amb una setmana de diferència. 
Fixem-nos. per exemple, en la programació del 
mes de febrer de 1941. Los gavilancs. dia 2, 
(.Qiàén soy yo?, dia 9, El genio alegre, dia 16. 
L 'encorat jament d 'un públic entusiasta i la 
necessitat imperiosa de generar nous ingressos 
forçaven l'elenc teatral a aquest ritme frenètic. Hi 
influïa també la impossibilitat d 'a l largar £"/.v 
Pastorets fins a la Candelera -un episodi del qual 
parlarem més extensament- i, a l'espera de l'inici 
de la Quaresma i de les representacions de La 
Passi(K s'omplien els diumenges amb tantes obres 
com es podia. 

E h concer ls oferieu uti repertori variat i piipular 
i feien possible 1Ü inlcrvcnció de múltiples cantaires solistes. 
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DIFICULTATS I ENTREBANCS 

Però no tot anava sobre rodes. La situació 
del teatre a Mataró no era pas diferent de la 
d'altres poblacions. Les restriccions i la censura 
imposada per les autoritats franquistes eren un 
veritable malson per a tots els elencs escènics. El 
teatre professional tenia taxativament prohibida la 
utilització de la llengua catalana i als grups 
d'afeccionats se'ls consentia amb moltes limitacions. 
De vegades, com explica Xavier Fàbregas, «el fet 
és possible en alguna vila gràcies a la protecció 
que el rector dispensa al grup local d'afeccionats, 
car els representants de l'Església, per modesta 
que sigui llur condició, frueixen d 'una gran 
autoritat». Fins i tot foren controladíssimes les 
representacions dels Pastorets. L'ordre oficial del 
Govern Civil de Barcelona sobre el tema, apareguda 
el 30 de desembre de 1939, és concloent: 

«El gobernador civil ha autorizado la 
representación en catalàn de dicha obra con las 
condiciones siguientes: Primera. Que un ejemplar 
sea previamente remitido a este Gobiemo Civil. 
Segunda. Que la representación no conslituya 
espectàculo publico y por consiguiente que no se 
verifique en locales habitualmente destinados a 
cine, teatros, bailes ni sociedad recreativa en 
general y que la entrada no se pague directa ni 
indirectamente. Tercera. Que dicha representación 
revista un exclusivo caràcter reügioso familiar.» 

Hi havia també la prohibició expressa de 
traduir obres estrangeres i, per tant, la llista de 
textos representables es l imitava als dels 
dramaturgs vencedors que, en complicitat amb la 
burgesia franquista, convertiren sovint el teatre en 
una mena de propaganda nacionalcatòlica. És el 
cas de José M" Pemàn amb La Santa Virreina, 
Joaquín Calvo Sotelo amb La muralla^ Juan Ignacio 
Luca de Tena amb ^Dónde vas, Alfonso XII? o 
Víctor Ruiz Iriarte amb El landó de sets caballos. 

Un capitol a part foren les comèdies de Miguel 
Mihura, Enrique Jardiel Ponccla o Alfonso Paso, 
que aportaren un cert aire fresc i innovador en el 
panoraiTia teatral de l 'època, per bé que amb 
situacions basades en l 'absurd i en un teatre 
conformista i de consum. 

Amb un panorama tan negre, és fàcil deduir 
que també la Sala Cabanes es veié obligada a 
programar unes obres que no acabaven d'encaixar 
ni amb el tarannà de la companyia ni amb el que 
el públic realment hauria volgut. 

Un malson afegit fou haver de solucionar, una 
darrera l'altra, les traves que arribaven amb un 
degoteig constant per part de la delegació de 
Mataró de Prcnsa y Propaganda de F.E.T. y de 
las J.O.N.S. Com si el delegat local, sigui per la 
seva vinculació a la Congregació Mariana i al 
Foment Mataroní, o per un excés de zel en el 
compliment del seu deure, volgués impedir el normal 
desenvolupament del teatre de la «competència». 
La rivalitat entre el Circol Catòlic (1884) i el 
Foment Mataroní (1904) ja venia de lluny i havia 
protagonitzat diverses anècdotes i situacions 
curioses. En tot cas, era una rivalitat sana, que no 
passava d'aquí, semblant a la que podia haver-hi 
entre les poblacions d'Olesa i Esparreguera per 
les seves respectives Passions o entre dos equips 
enfrontats esportivament. 

Sigui com sigui, a la Sala Cabanes tot eren 
problemes. Vegem unes mostres d'aquests entrebancs: 

* 25 de novembre de 1939: Autorització per 
«representar en catalàn por la Compafiía Sala 
Cabanyes la obra titulada L'Estel de Natzareth 
durante los días de Navidad, Afio Nuevo y Reyes» 
i no fins al 2 de febrer com s'havia fet sempre. 
Aquesta limitació posava seriosos entrebancs per 
poder satisfer la gran demanda de localitats. 

* 18 de març de 1940: Autoritzar 
la representació de Los Gavilanes 
però amb «la prohibición de expender 
localidades y abrir taquilla pública». 
Segons test imoni escrit de Jaume 
Colomer, la Sala Cabanes fou l'únic 
local de Mataró on es pretenia que 
el públic no pagués entrada. Es va 
resoldre momentàniament el conflicte 
amb l'expedició d'uns rebuts mensuals, 
com si els espectadors fossin socis de 
l'entitat. 

Programa de la primera temporada 
dels Pastorets després de la guerra, 
amb limilació del nombre de representacions. 
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* 7 de desembre de 1940: Exigir la presentació 
d'un exemplar de L 'Estel de Nalzareí perquè «por 
la Supcrioridad pueda procedersc a su eensura y 
aprübación.» 

* 10 de gener de 1941: Segon recordatori de 
la prohibició de «representar dcspucs de las Fiestas 
de Navidad, una obra de tema pastoril en catalàn». 

* 24 de desembre de 1941: Autorització per 
representar Els Pastorefs i tercer recordatori de 
no poder-los allargar mes enllà de! cicle nadalenc. 

* 22 de juny de 1942: Ofici del delegat local 
de Premsa i Propaganda advertint que si no 
passaven a recollir cl volant d'autorització per a la 
representació de Ics obres, «me consideraré 
obligado a informar de ello a la Supcrioridad». 
Segons sembla, la Sala Cabanes només enviava la 
sol·licitud i. si no hi havia prohibició expressa, es 
donava per sobreentès que s'havia autoritzat. 

* 11 de desembre de 1942: Ofici comunicant 
que la instància presentada per demanar permís 
per representar Els Pastorets «no pucdc seguir su 
tramitaeión debida por falta de reintegro de una 
póliza de una cincuenta (1,50) pesetas». 

Entremig de tots aquests pals a les rodes, la 
Sala Cabafies va rebre també un ofici (15 de 
novembre de 1940) pel qual se ' ls eximia de 
l'obligació de pertànyer a la Falange. Era una 
decisió presa segurament a contracor, com ho 
palesa la frase final del comunicat. Deia així: 

«Considerando que la actuación de la 
Companía Teatral "Sala Cabafies''' no guarda la 
menor relación con la denominación "al Servicio 
de la Delegación de Prensa y Propaganda de F,F,.T. 
y de la J.O.N.S." que basta cl presente ha venido 
ostentando [...] vengo en eomunicarle que por 
decisión con la Jefatura. desde esta fecha, la 
Companía "Sala Cabanes" [...] deja de prestar sus 
servicios a Prensa y Propaganda, adquiriendo 
legalmente la libertad de acción con que de hecho 
ya ha venido actuando [..,]». 

De tots aquests entrebancs, el més molestos 
i perjudicial era no poder al largar les 
representacions dels Pastorets fins a la Candelera, 
com havia estat habitual abans de la Guerra Civil. 
L'autorització era només per a Nadal, Sant Esteve, 
Cap d'Any i Reis i, com a moll, per a algun 
diumenge que caigués dins d'aquestes dates. Però 
Fcxtraordinària demanda de localitats no es podia 
satisfer amb tan poques representacions. EI delegat 
del teatre Manuel Planas no es cansava d'adreçar 

instàncies tant a! governador civü de Barcelona 
com al delegat local de Premsa i Propaganda, fent 
valer els arguments de la tradició, l'esperit religiós 
de l'obra, cl seu sentit artístic o la seva popularitat 
i mirar d'aconseguir una pròrroga. Però era com 
picar en ferro fred. 

La solució vingué, finalment, el mes de gener 
de 1943, de la mà de fra Justo Pérez de Urbcl, 
conseller d'Estat i assessor eclesiàstic nacional de 
la secció femenina del Frentc de Juveiitudes. El 
document manuscrit de Jaume Colomer i Martori 
explica com van anar les coses: 

«Fray Justo Pérez de Urbel vingué uns dies a 
Mataró per tal de reposar al col·legi de Valldemia, 
on varen invitar-lo a veure Eh Pastorets. 
Entusiasmat de la representació, insinuà -donat el 
seu càrrec- que fóra convenient donar-los a 
conèixer a Madrid. En comunicar-li que sols teníem 
autorització fms a Reis. reaccionà vivament contra 
aquesta disposició que considerà desencertada i 
prometé traslladar-se ràpidament a Madrid l'endemà 
mateix -com així féu- per aconseguir que fos atesa 
la nostra petició de continuar fins al 2 de febrer. 
Efectivament, aconseguí el seu propòsit.» 

Al cap de pocs dics, l 'alcalde de Mataró 
rebia un telegrama des de Madrid, amb l'informe 
favorable del cap nacional de Prensa y Propaganda, 
que deia: «Autoríccnsc Pastorets Mataró hasta el 
2 de febrero.» Es posava així punt final a un llarg 
malson. Aquell mateix any, amb anunci inserit a 
corre-cuita a la premsa local, es programaren tres 
noves representacions per als dies 24, 27 i 31 de 
gener. En anys successius i durant força temps, 
els dirigents de Sala Cabafies rebien sempre la 
visita d'un frare benedictí que, en nom de fra Justo 
Pérez de Urbel, els preguntava si havien sofert 
alguna nova impertinència prohibitiva i s'oferia per 
a tot cl que fos necessari. 

TEATRE EN CATALÀ, TEATRE EN CASTELLA 

«El tràgic desenllaç de la guerra civil escanyà 
el 1939 les falses i, d'altra banda, il·lusionades 
expectatives que, al llarg del conflicte, hom havia 
fet entorn de l'escena catalana fins a abocar-la a 
una irremissible i inevitable situació de proscripció 
i de desmantellament. [.,.] S'interrompia, així. 
doncs, aquell procés de normalització de la cultura 
catalana que, del Modernisme ençà, havia tendit 
a convertir-la en una cultura oberta, moderna, 
homologable amb les altres cultures nacionals de 
base industrial. Pe! que fa al teatre, la ruptura 
entre Fcscriptor i cl seu públic mes genuí es produí 
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de forma violenta, implacable i irreversible durant 
un temps considerable. Així, i amb motiu de la 
represa pública de les seves activitats, el 1946. el 
teatre català es desenvolupà forçosament al marge 
de les coordenades generals de l'espectacle i de 
la literatura dramàtica estrangera de Tèpoca, abonat 
a més pel manteniment de formes dramàtiques 
obsoletes de la tradició de preguerra com el sainet 
i la comèdia de costums d"arrel vuitcentista o el 
melodrama lacrimogen i sentimental. Un teatre i, 
doncs, una societat, que en els primers temps de 
la reanudació s'emmirallà encara en les reposicions 
tronades del repertori tradicional imposat ja abans 
de 1936 (...)» 

El fragment que acabem de transcriure, extret 
de la Història del teatre de Vito Pandolfi, il·lustra 
a la perfecció la situació real de l'escena catalana 
un cop acabat el conflicte bèl·lic. Si bé Fautor es 
refereix a la problemàtica del teatre professional, 
el panorama en el teatre d 'afeccionats era 
pràcticament el mateix: dificultats per representar 
en català, prohibició expressa de traduir obres 
estrangeres, etc. 

La Sala Cabafies. doncs, es veié obligada a 
canviar radicalment la seva programació. Fou una 
decisió presa a contracor, perquè no eren aquestes 
les expectatives que hom havia posat en el nou 
teatre, inaugurat només ires anys abans de la 
guerra. Amb referència a la nova etapa que 
significava la posada en funcionament de la flamant 
sala d'espectacles, Tany 1933, Jaume Colomer 
havia escrit: «Com sigui que el repertori de teatre 
unisexual, de fet, ja s'havia esgotat, i davant la 

realitat d'un nou local, un nou escenari i un piíblic 
que hom havia de suposar més divers i exigent, es 
va preveure la necessitat d'un obligat millorament 
i superació. I a tal fi, s'optà, als primers anys, per 
fer passar per l 'escenari companyies de teatre 
professional, amb obres menys sofisticades, més 
humanes i reals.» Mentrestant, l'elenc de la casa 
s'esforçava per apujar el llistó de la seva pròpia 
exigència. Però tot això es va estroncar brutalment 
pel juliol de 1936. 

De 1939 fins a 1944 totes les obres de la 
Sala Cabanes foren representades en castellà. Les 
úniques excepcions van ser Els Pastorets i La 
Passió. 

L'any 1939, els directius de Sala Cabafies 
varen intercanviar correspondència amb Josep M. 
Folch i Torres. Volien representar alguna obra seva 
i, davant la impossibilitat de fer-ho en català, li 
demanaven si tenia algun títol traduït al castellà. 
Folch i Torres els va respondre que únicament 
disposava de la rondalla La Ventafocs, traduïda 
com La pobre Cenicienta. El tema va quedar 
momentàniament aturat fins que el 1943 es decidí 
portar-la a l ' escenar i . El mestre Torra va 
compondre expressament per a l 'ocasió unes 
il·lustracions musicals, es van fer decorats nous i 
el dia 9 de maig de 1943 s'estrenava el conte amb 
la sala plena a vessar. Calgué prorrogar-la dues 
vegades més. A la darrera representació hi assistí 
el propi Folch i Torres, acompanyat del seu fill 
Ramon, que aleshores tenia disset anys. Al final 
de l'obra l'autor pujà a l'escenari i. envoltat dels 
actors i les actrius, adreçà unes emocionades 

La comcdiii Las de Cm'n va inaugurar la temporada teatral 1941-1942. 
Drets: Eusebi Vidiella, Jaume Colomer, Jaume Cusachs, Pere Casas, Pere Peradejordi, Aureli Mataró i Manuel Planas. 
A.ssegLdes: Isabel Camps, Dolors Segura. Pilar Bocanegra, Rita Ros, Rita Jané. Rosa Soler i Maria Duran. 
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paraules d'encoratjament. Dies més tard Folch i 
Torres regracià per carta totes les atencions de 
que havia estat objecte durant la seva estada a 
Mataró i acabava amb aquestes paraules: 

«Que Déu els pagui les bones hores que em 
van procurar amb les seves gentileses i el consol 
que van proporcionar al meu cor en fer-me una tan 
visible demostració de què, malgrat les adverses 
circumstàncies que han vingut a interrompre el 
nostre diàleg, segueix perdurant encara aquella 
dolça fusió espiritual que fan per a mi el més fort 
estímul tot al llarg de la meva vida de treball.» 

Xavier Fàbregas, a la seva Història del teatre 
català explica: 

«El 1945, amb la derrota de PAlemanya nazi i 
de la Itàlia feixista, el règim del genera! Franco 
perd els seus grans valedors internacionals i els 
que de fet havien consumat la seva victòria bèl·lica. 
El règim es disposa a fer concessions, ni que sigui 
formals, a fi de sobreviure davant la nova situació 
d'Europa. Una de les mesures que són preses en 
aquest sentit és un limitat reconeixement de les 
cultures nacionals, reconeixement molt controlat 
que permetrà la represa pública del teatre català.» 

El dia II de novembre de 1945, doncs, cl 
teatre en català tornava a la Sala Cabaíïcs. Era en 
el marc d'un recital de cançons de Miquel Vallespi 
que va oferir la secció coral. La vetllada musical 
es completava amb l'obra en un acte La media 
naranja i un «Sorprcndentc Fin de Fiesta». Aquesta 
sorpresa fou la comèdia en català L 'hereu Pruna, 
interpretada per Antoni Calvo, Manuel Cuyàs, 
Manuel Planas, Josep Prats i Eusebi Vidiclla. Per 
por o per prudència no va ser ni anunciada en el 
programa! 

Després d'aquest tímid primer pas i amb mes 
tolerància per part de la censura, l'any següent es 
va inaugurar la temporada amb Mossèn Janot, 
d'Àngel Guimerà. Fou anunciat com a «vibrante 
drama del Teatro Catalàn» en un programa escrit 
totalment en castellà. L'èxit fou tan esclatant que 
fou necessària una segona representació quinze 
dies més tard. Aquell mateix any 1946 es va 
representar també D 'aquesta aigua no en beuré, 
de Josep M. Folch i Torres i Foc nou, d'Ignasi 
Iglesias. 

Als anys següents, el repertori d'obres en català 
s 'amplià amb títols més compromesos. El ferrer 
de tall i La dida de Serafí Pitarra, La mare de 
Santiago Rusifiol, La puntaire de la costa de Tomàs 
Ribas, La ferida llumi}iosa. L 'hereu i la forastera 

i L'hosial de la Glòria de Josep M. de Sagarra, 
L'àmfora de Ventura Porta, ctc. No s'oblidaren, 
naturalment, les comèdies: La masia dels miracles. 
El millor dependent del món. Amor... direcció 
prohibida, Clara... però no gaire, L'amor venia 
en taxi. El port de les boires. El setè cel, Els 
milions de l'oncle. Pi. Noguera i Castanyer, 
Princesa de Barcelona. Bala perduda, etc. L'autor 
mes representat, però, va ser Josep M. Folch i 
Torres , amb cl seu repertori inexhaurible de 
comèdies i rondal les : Julieta, filla única. La 
rondalla del miracle. La marqueseta que no sap 
què té. El rei que no reia. La xinel·la preciosa, 
L'anell meravellós, Cati o la filla del moliner, El 
viatge prodigiós d'en Pere sense por. Jo seré el 
seu gendre. El més petit de tots. Una noia per 
casar... 

Període 

De 1916 a 1933 
Dels inicis a la Salela 
a la inauguració del 
nou lealre 

De 1933 a 1936 
De la inauguració del 
nou leatrc a l'inici 
de la Guerra Civil 

De 1939 a 1966 
Del final de la Guerra 
Civil als actes del 
cinquanlcnari 

lotal 
represent. 

216 

74 

2 8 4 

Català 

212 
98% 

71 

99 
.15% 

Castellà 

4 
2% 

3 
4"'n 

185 
65 íí, 

Any 

1939 
1940 
1941 
1942 
1943 
1944 
1945 
1946 
1947 
1948 
1949 
1950 
1951 
1952 
1953 
1954 
1955 
1956 
1957 
1958 
1959 
1960 
1961 
1962 
1963 
1964 
1965 
1966 

Obres en castellà 

8 
8 

10 
7 

11 
10 
10 
6 
7 

10 
11 
8 
8 
7 
6 
6 
7 
5 
6 
2 
3 
4 
4 
7 
5 
2 
3 
4 

Obres en catii 

0 
0 
0 
0 
0 
0 
1 
4 

11 
0 
6 
3 
5 
4 
4 
5 

11 
3 
2 
4 
4 
4 
S 

1 
5 
7 
3 
/ 

à 
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La Sala Cabanes, doncs, va aprofitar Fescletxa 
oberta el 1945 per retornar lentament, molt 
lentament, a Tescenificació d'obres en català. Però 
la dramatúrgia dels germans Alvarez Quintero. 
Pedró Munoz Seca, José Fernandez del Villar, 
Carles Arniches, Joaquín Calvo Sotelo, Eduardo 
Marquina. José Maria Pemàn. Alejandro Casona, 
Enrique Jardiel Poncela i molts altres, seguí omplint 
la programació del teatre del Centre Catòlic fins 
gairebé la dècada dels 70. Els quadres d'obres 
representades en català i en castellà que oferim, 
permet fer-ne la comparació. 

REPRESENTACIONS DE SARSUELA 

Com ja hem explicat , dins Tefervescent 
represa d'aclivitats que es va dur a terme l'any 
1939, la Sala Cabafies va programar tres concerts 
(8 d'octubre, 5 de novembre i 17 de desembre) a 
càrrec de la seva Secció Coral, que va oferir un 
atractiu repertori de cançons populars, romances i 
fragments de sarsueles. La direcció anava a càrrec 
del mestre Enric Torra, que aleshores tenia 29 anys, 
ajudat pel mestre Ramon Martí com a sotsdirector. 

L'entusiasta acollida i l'èxit extraordinari que 
es va assolir amb aquests concerts, engres';aren la 
Sala Cabafies a programar sarsueles senceres, sense 
escatimar cap detall en escenografia, vestuari, 
il·luminació, miisics i cantaires. Es comptava amb 
un cor de més d'un centenar de veus i, engrescat 
com tothom estava, no era cosa de desaprofitar-ho. 
Hi havia el precedent d'algunes petites sarsueles en 
un acte que, dirigides per mossèn Joan Fargas i pel 
mestre Lluís Martí, s'havien ofert abans de la Guerra 
Civil a la Saleta, amb ocasió de les diades de la Fira 
o les Santes. Ara es reprenia una feliç iniciativa que 

va propiciar memorables representacions de teatre 
líric al llarg de més de dotze anys. 

La direcció musical, com hem dit, anava a 
càrrec del mestre Enric Torra, que comptava amb 
la col·laboració d'Alfred Àlvarez com a mestre de 
les corals interiors i de Rita Ros i Josep Travessa 
com a caps de grup. 

L'orquestra estava integrada en bona part pels 
músics de la Banda Municipal de Mataró -que 
aleshores dirigia el mestre Agustí Coll i Agulló- i, 
si la partitura ho requeria, es completava amb 
professionals del Gran Teatre del Liceu i de 
l'Orquestra Municipal de Barcelona. 

Pel que fa a les veus solistes, la majoria 
procedien de la pròpia Secció Coral de la Sala 
Cabanes, per bé que s 'alternaven sovint amb 
excel·lents cantants provinents de l'Ateneu o de 
l ' Ir is i, en ocasions extraordinàries , amb 
professionals de Barcelona. Sense cap pretensió 
de ser exhaustius, tenien papers destacats com a 
solistes les tiples Remei Badalona, Anna M. 
Barbosa, Pilar Bocanegra. Lluïsa Casasús, Carme 
Fabrés, Anita Grana, Carme Parés i Rita Ros; el 
baix Josep Soler: els tenors Agustí Andreu, Emili 
Badia, Josep Bertran, Amadeu Casanovas, Joaquim 
Piqué i Francesc Reverter; i els barítons Josep 
Carbonell, Joan Expósito i Francesc Jordà. 

Sovint, l 'equip directiu de Sala Cabafies 
es desplaçava a Barcelona per assistir a les 
representacions de sarsueles que ells tinguessin 
intenció de muntar a Mataró. Allà prenien nota de 
tots els detalls que poguessin contribuir a una 
meritòria posada en escena al propi escenari. 

Des de 1940 fins a 1952. de forma 
ininterrompuda, es programaren una 
vintena de sarsueles que, amb successives 
reposicions en diverses temporades , 
sumaren més de vuitanta representacions. 
Els títols més destacats foren Bohemios, 
El rey que rahió, Gigantes y cabezudos. 
La alegria de la huerta. La alsaciana. 
La del manojo de rosas. La del soto del 
parral. La dogaresa. La marcha de 
Càdiz. La parranda, La rosa del azafran. 
La tahernera del puerto. Los gavilanes, 
Linsa Fernanda i Molinos de viento. Com 
a programa excepcional, va destacar l'òpera 
Marina, estrenada per la Fira de 1945. 

Per la Fira de 1948 es represenià la sarsuela 
Ei rey que rahió. D'esquerra a dreta Manuel Cuyàs, 
Jaume Colomer. Pere Peradcjordi i Eusebi Vidiella, 
El gos es deia Gat. 
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SESSIONS DE CINEMA 

La tradició de fer cinema al Centre Catòlic Ja 
ve de lluny. Hi ha constància de projeccions 
esporàdiques ja a t"mals de! segle x;x, una d'elles a 
benefici de la Creu Roja. També estan documentades 
les sessions que es feien a la dècada dels anys vint 
del segle passat, amb programes rigorosament 
seleccionats des del punt de vista moral, adreçats a 
la joventut catòlica. En aquesta època, i amb 
projeccions de característiques similars, també 
funcionava el cinema del Foment Mataroní. 

Amb aquests antecedents, no és estrany que 
l'any 1933, amb la construcció del nou teatre al 
Centre Catòlic, es fes la previsió d'instal-lar-hi una 
cabina adequada per a les sessions de cinema. 
Fins al 1936 en foren els operadors en Francesc 
Soler Saurí i en Miquel Montserrat Baseu. 

L'any 1939 es reprengueren les sessions de 
cinema a la Sala Cabafies. Prèviament la casa 
Marín de Barcelona havia renovat a fons la 
instal·lació sonora per adequar el local a les 
exigències del cinema parlat. El diumenge 12 de 
novembre es féu la sessió inaugural amb la 
projecció de Las cruzadas, de Cecil B. de Mille 
i Un Ho defamilia, protagonitzada per Stan Laurel 

1 S A L A 
1 iiiniiniiiiiiiuiNiiiiii.iiiiiiiiiibiiJrin n ^ V A 

A K A N e K 1 

1 noviembre de 1941 

FORMIDABLE PROGRAMA DE 

C II M IIE 
EN SESIÓN CONTINUA I S a 

DESUE LAS 330 TARDE l ! ^ 

[MiHlli Tultil 
SKdtiünl 

tiifiih DrtHitil 

2 noviembre de 1941 

UN GRAN ACONTEClMiENTO 

L Í R I C O , A C A R G O DE 

SUA [A6AÍES 
A L A S S DE LA T A R D E 

1 noviembre EfJ SESIÓN CONTIN L'A 
Df;SDF. LAS 3'30 TABDE 
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N O T I C I A R I O U F A 

T R A D I C I O N A L C A S T A N A D A 

EnPOOEllKBAIIliAAZUl 
ée IUI5A MARIA UHAK/ 

Programa de cinema en formal de buixaca. 
molt usual a l'època (1941) 

Al revers, hi figurava la dala i els horaris. 

i Oliver Hardy. L'entrada de platea costava 1,50 
pessetes i la de galeria cinquanta cèntims menys. 

Les sessions es feien els diumenges, eren 
contínues i començaven habitualment a dos quarts 
de quatre de la tarda. Altres títols destacats que 
es varen projectar foren Pigmalión, amb Leslie 
Howard; La espia de Castilla, amb Jeanette Mac 
Donald i Allan Joncs; Federico el grande, amb 
Otto Gebuhr; Capitanes infrépidos, amb Spencer 
Tracy; San Franciscà, amb Clark Gable; Eran tres 
hermanas, amb Luisita Gargallo i Manuel de Diego; 
Los dospilletes, amb Mauricc Escande i Germaine 
Rouer; Torhellino, amb Estrcllita Castro; etc. 

Les pel·lícules s'ajustaven a la classificació 
moral establerta per TEsglcsia Catòlica, segons la 
qual els films tenien diversos colors. A la Sala 
Cabafies es projectaven les de color blanc, blau o 
rosa, segons si les podien veure els nens, els joves 
0 les persones formades, respectivament. 

Les projeccions a la Sala Cabafies, però, van 
durar poc. L'activitat teatral es trobava en un 
moment esplendorós i faltaven dates per a les 
representacions. D'altra banda, l'espectador de 
cinema preferia assistir a les sales comercials de 
la ciutat on, pel mateix preu, podia gaudir de 
pel·lícules amb més al·licients. El 31 de maig de 
1942 es va fer la darrera sessió. 

Anvers i revers del programa de cinema c^iraordinari 
ofert el dia de Tots San'ls de 1941. 
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INNOVACIONS ALS ESPECTACLES 
SENYERS 

Passat el malson de la Guerra Civil 
i amb el teatre de nou en funcionament, 
la Sala Cabaries va abocar tots els seus 
esforços i tota la seva il·lusió per millorar 
els seus dos espectacles capdavanters. 
Els Pastorets i La Passió. Es renovà el 
vestuari, s'encarregaren nous decorats 
als escenògrafs barcelonins Valera i 
Garcia i s'afegiren quadres nous als dos 
espectacles . Però la innovació més 
reeixida i espectacular fou la incorporació 
de la nova música que el mestre Enric 
Torra va compondre expressament. 
Unes partitures ajustadíssimes a les 
caracter ís t iques de l ' espectacle , a 
vegades amb la durada dels pocs segons 
necessaris per realitzar una mutació i 
altres cops amb Lespectacularitat de la 
seva interpretació a gran orquestra. 

Any rera any, amb precisió gairebé 
matemàtica, s'anaren oferint al públic 
les successives innovacions musicals: 

Els Pastorets: Estrena del pròleg 
amb balls i danses de nimfes, bruixes, 
follets i dimonis (1940). Cançó trista 
com a inici del quadre El retorn del fill pròdig 
(1942). Apoteosi (1943). Transformació de l'infern 
(1944). Ball de dimonis (1946). Cançó Nupcial. 
com a final del quadre El maridatge (1950). 

La Passió: Tempesta per la mort de Jesús 
(1940), davallament de la creu (1941), tempestat 
calmada (1942), cançó dels pescadors (1943), 
pregària (1944), preludi de l'obra (1945), resurrecció 
de Llàtzer (1946), Jesús i els nens (1948), cant dels 
peregrins (1949), final del segon acte (1951). 

El mestre Torra arribava als assaigs amb les 
noves partitures sota el braç. Ell mateix executava 
la peça al piano mentre els actors feien l'acció o 
els tramoies realitzaven el canvi escènic que vingués 
al cas. Si la música era massa llarga o curta, el 
mestre l 'ajustava allà mateix. Si no mereixia 
l'aprovació de la resta dels companys la deixava 
córrer i, un cop a casa, començava de nou. 

En el cas dels Pastorets, les incessants 
aportacions musicals de Torra van enriquir 
extraordinàriament l'espectacle i el van singularitzar 
de tal manera que, amb els anys, L'Estel de 
Natzaret va ser més conegut com Eh Pastorets 
de la Sala Cabanes. 

L'apoteosi ú'Els Píislorels i el pretori de La Passió. 
Dècada de 1940. 

REPRESENTACIONS PER A ALTRES ENTITATS 

Després de la Guerra Civil, i a mesura que la 
vida ciutadana anà tornant a una certa normalitat, 
les entitats i associacions de Mataró reprengueren 
el fil de les seves activitats i organitzaren diversos 
actes de tipus recreatiu, cultural o esportiu. 

També els artesans i els industrials, agrupats 
en gremis o sindicats, s'animaren a organitzar 
activitats lúdiques. Uns i altres tenien la festa del 
seu patró o patrona, durant la qual s'oferia un 
programa d'actes extraordinari. S'acostumava a 
assistir a un ofici solemne en honor del sant o 
santa, hi havia audicions de sardanes, competicions 
esportives, sessions de cinema, ball i - t a m b é -
representacions teatrals. 

S'utilitzaven els escenaris i els espais més 
adients per a cada activitat, amb preferència 
aquells que no depenien de les sales comercials, 
atès que aquestes sempre estaven comprome.ses 
per a les sessions de cinema o de teatre 
professional. Així, doncs, els balls es feien al Saló 
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Fr()i;r;iiiia de l'iifirupiició «Kls Miqucls» 
amh els acics de la seva t'esla 

en la represa de les activitats fany 1939, 

Tívoli o al teatre d'Educación y Descanso, els 
aperitius al primer pis del Cafè Ateneu o al bar 
Canaletes i les representacions teatrals al Casal 
Mutual Cooperatista o a la Sala Cabaííes. 

En aquest últim escenari s'escenificaven peces 
dramàtiques o petites sarsueles, sempre d'acord 
amb cl que tenia en cartell el propi elenc titular. 
Sovint consistia en reposicions d'obres que ja 
s 'havien estrenat a inicis d 'aquel la nateixa 
temporada. D'aquestes representacions especials 
destaquen La doí^aresa i La marcha '" Cúdiz 
(1943). Los guvilanes (1944). Mahanela (1948), 
Juan de Médicis (1949). El ultimo lord (1950). 
La educación de tos padres (1951). Mossèn 
Jana! (1932). Madre Alegria (1953). D'aqitesla 
aigua no en beuré (1954). Blanca por fuera, 
rosa por deníro { 1955) i E)i un burro tres 
halurros (1957). 

Els organitzadors abonaven una quantitat 
convinguda a la Sala Cabafies en concepte de 
lloguer del local i de les despeses ocasionades per 
la representació, i tant la venda de les entrades 
com la propaganda anava a càrrec del propi gremi 
o associació. Això es mantingué des de l'any 1943 
fins a inicis de la dècada dels 60. 

Les entitats o agrupacions que més 
assíduament utilitzaren la Sala Cabafies durant 
aquests anys foren el Sindicat de Pagesos (Sant 
Antoni), l'Associació Els Joseps (Sant Josep), el 
Sindicat del Paper i Arts Gràfiques (Sant Joan 
davant la Porta Llatina), el Gremi de Forners 
(Sant Honorat), el Gremi del Metall (Sant Eloi), el 
Gremi de Comestibles i LJItramarins (Immaculada 
Concepció) i el Sindicat Tèxtil (Santa Llúcia). 

REPARTIMENT DE FEINES INTERNES 

La Sala Cabafies ha comptat des de sempre 
amb la col·laboració desinteressada i anònima de 
nombroses persones que. cadascuna des de la seva 
especialitat, s'ha responsabilitat d'una àrea o una 
feina concreta. Els electricistes, els fusters o les 
modistes, per exemple, han fet bona feina com a 
il·luminadors, tramoies o responsables de vestuari, 
respectivament. 

L'any 1940 les múltiples tasques que calia 
endegar per a les representacions dels Pastorets, 
foren assumides per les persones següents: 

Viernes, 29 de septiembre 

Festividad del Glorioso Arcàngel 
£"71 la Parroquial Basílica de Santa Maria 

A las 7, misa de Comutiión General aplicada en sufragío 
de los difuiítos de nuestra Agrupación y eii particular por el 
alnia de MIQUEL GINABREDA GARRIGA, desaparccido 
eii cl frciite de Zuera. 

A las 8, misa en sufragío de MIQUEL RICART PLANET, 
asesinado por los rojos en cl frente del Ebro. 

A las 9, misa en sufragio de MIQUEL SPÀ TUSll, cobar-
demcnte asesinado en nuesfra ciudad en los primeros dfas 
de la revolución roja. 

En la Parròquia de S. Juan y S. José 

A las 8'30, misa en sufragio de MIQUEL VALLMAJOR 
CUNÍ, víctima de bombardeo. 

Sàbado, 30 de septiembre 
A las 930 de la nocfie, fimcíóii teatral a cargo de !a Com-

paüía «SALA CABA5ÍES" al Servicio de la Dclegación Local 
de Prensa y Propaganda de F.E.T. y de las J.O.N.S., ponién-
dose en escena la magnífica obra 

MADRE ALEGRIA 
La enírada serà por rigurosa Invitación Personal, que 

podrà solicitarse a cualquicra de los micnibros de nuestra 
Agrupación, o a MIQUEL OLIVA ANGLADA, Meléiidez, 
n.<'2I. 

NOTA: Los paicos deberàn encargarse al conserje. 

Domingo , 1." de octubre 
A las 10, en la Basílica de Sania Maria, Oficio solemne. 
Sermón a cargo de nuestro compatricio Rndo. D. José 

Bachs, Pbro. 

La Rnda. Comunidad y pueblo cantaran la misa -De 
Angelis". 

Enric Canadell i M. Paloma: 
Bateries - Reflectors - Paelles - Timbres -
Resistències - Bombetes - Foguera - Bressol -
Enllumenat canelobre. 

Aureli Matar(3. Jaume Cusachs. Pilar Bocanegra. 
Anila Aromí. Rosa Saleta i Madrona Saleta: 

Vestuari i local per vcstir-se. 

Joan Finet: 
Construir el canelobre del temple i piniar-lo. 
amb la col·laboració de Cosme Pujadas. 

Eusebi Peradejordi, Aureli Mataró. Francesc Solc 
i Jesiís Segura: 

Taquillatge. 

Francesc Solé: 
Confecció taquillatge per als dies 25, 26. 27. 
28, 31 (nit) de desembre i I. 4 i 6 de gener. 
Llanterna del Clavé. 
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Pere Pcradcjordi: 
Burro - Bens - Pirotècnia - Vent - Orquestra -
Perruqueria. 

Salvador Serra: 
Repassar decorats i escotillons - Candilejas -
Resistències i reflectors - Trons - Tela mosaic 
del temple - Llums - Repintar teló del pròleg. 

[N.] Torra, Salvador Grané, Eusebi Vidiella i 
Ramon Sala: 

Construcció del drac. 

Mercè Vilaró: 
Temple - Dansa de les nimfes - Casa de 
Naïm - Bruixes. 

Eusebi Vidiella: 
Col·locació i realització de Tapoteosi. 

Jesús Segura: 
Propaganda - Circulars - Bastida. 

Manuel Planas i Jaume Colomer: 
Lletra del pròleg - Ball bruixes - Temple -
Pastors - Follets - Benjamí - Repartiment de 
l'obra. 

Josep Vives: 
Corona anunciació - Safata amb l'anell per al 
casament - Bossa diners - Punyal - Foguera -
Trompetes - Lires - Llaüt casa de Naïm - Roca 
follets - Roca aparició àngel - Esquelles -
Escons - Carbasses - Bastons - Llances - Sac 
de palla - Bressol nen Jesús - Feix de llenya -
Palla espigadores - Pipes infern - Flabiol -
Pedretes. 

ECONOMIA 

L'aspecte magnífic del pati de butaques ple 
de gom a gom en la majoria de les representacions, 
podia fer pensar que el teatre a la Sala Cabanes 
era un negoci rodó. Però aixecar el teló comportava 
-i ha comportat sempre- una despesa considerable 
i sovint s'havien de fer caps i mànigues perquè els 
números no sortissin vermells. 

Els ingressos provenien quasi exclusivament 
de la venda de les localitats i, ateses les 
circumstàncies difícils de la postguerra, els preus 
no podien ser excessius. Les despeses, en canvi, 
es multiplicaven. Per senzilla que fos la 
representació, calia afrontar les factures 
d'electricitat, taquilla, porters, acomodadors, 
guardarroba, neteja de la sala, tramoia, lloguer de 

decorats, de vestuari i de perruqueria, cartells i 
programes, anuncis a la premsa... Sovint s'hi afegia 
la despesa de la calefacció, del lloguer d'un piano, 
de l'orquestra i del mestre director. I, per si fos 
poc, del total ingressat a taquilla calia deduir-ne un 
10% pels drets d'autor, un altre 10% per l'impost 
municipal, un 5% per a la Junta de Protecció de 
Menors i un 25% per al Subsidi al Combatent. No 
és d'estranyar, doncs, que es procures allargar 
tant com fos possible les representacions dels 
Pastorets i de La Passió i que, sovint, es fes 
servir la fórmula de les reposicions que comportava 
un cert estalvi. 

L'any 1939, pocs mesos després de la represa 
de les activitats, es va fer una campanya de 
captació d'espectadors «abonats» als quals s'ofería 
un descompte del 10% sobre l'import de les 
localitats. Es garantia, així, la venda segura de 
gairebé tres quartes parts de Taforament del teatre 
durant tota la temporada. L'any següent es va 
instal·lar un teló d'anuncis, gestionat per l'agència 
de publicitat Fermalli, que també proporcionava uns 
ingressos regulars. Pel febrer de 1940, s'hi 
anunciava el contractista d'obres Antoni Ocerans, 
el pintor Jesús Chiva, la Industrial Licorcra de! 
carrer de Sant Josep, els mobles Domènech, la 
pastisseria La Confianza, la Impremta Minerva, la 
Perfumeria Enrich, la botiga de ràdios de Salvador 
Caimari, la sastreria La Ciudad de Londres, 
l'administrador de fmqucs Joan Bertran, la botiga 
de queviures de Joaquim Mas, el taller de Miquel 
Cruxent, els xampanys i conyacs Raventós Catasús, 
la botiga La Cartuja de Sevilla i la fusteria de 
Josep Pla. Un cop deduït el 50% per a l'agència, 
quedaven netes per a la Sala Cabafies 94,50 
pessetes cada mes. 

Altres recursos per aconseguir diners eren e! 
popular sorteig d'un dels xais que sortia a les 
representacions dels Pastorets i les participacions 
de Loteria Nacional per al sorteig de Nadal. 

Els preus de les localitats durant la temporada 
1939-1940 eren aquests (en pessetes): 

Tipus Llotja 
representació i84buiaques] 

Els Pastorets 4,15 
La Passió 4,15 
Sarsuela 4,30 
Comèdia/Drama 3,25 
Concert 3,20 

Platea 
(372 butaques) 

3,00 
3,00 
3,50 
2,50 
2,60 

Amfiteatre 
(34 bulaqiK's) 

3,00 
3,00 
3,50 
2,50 
2,60 

Galeria 
(162 butaques) 

2.50 
2,50 
2,50 
1,80 
1,90 

Quinze anys més tard, el 1955, una entrada 
a platea per veure Els Pastorets o La Passió ja 
valia 16 pessetes i 8 quan es tractava d'una obra 
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normal. El 1966, any del cinquantcnari de !a secció 
teatral, la localitat de Pastorets / Passió costava 
35 pessetes i la d'una obra normal 25. 

Algunes de les factures que Sala Cabanes va 
haver d 'abonar entre 1939 i 1942 foren Ics 
següents: 

Concepte 

4-000 programes dels Pastorcís 
1.000 programes per a l'obra Juan de Mèdicis 
Anunci dels Pastorets a la premsa local 
Roba per confeccionar la túnica de Jesús 

a La Passió 
1.198 quilos de carbó flama per a la calefacció 
Llogar 6 vestits de bruixa a can Patuel 
Llogar decorats per a Lobra Madre Alegria 
Orquestra de 13 professors per als Pastorets 
Honoraris director d'orquestra dels Pastorets 
Equip de tramoia per a La Passió 
5 acomodadors 
Netejar el local 
Porter 

Pessetes 

255.00 
30,30 
35,00 

168.10 
359,40 
25.00 
30.00 

246,50 
75,00 
80,00 
10,00 
7,00 
4.00 

ELS DIRECTORS 

eren secundats per un altre meritori equip de 
col·laboradors, Aureli Mataró, Eusebi Pcradejordi, 
Rafael Prats, Jesús Segura... 

A partir de 1957. Carles Maicas s'incorporà 
també com a director (L 'oncle rector. El port de 
les boires...). Mes endavant (1965-1966) ho farien 
Josep M. Cusachs (Jo seré el seu gendre. La 
tercera palahra. Terra baixa...), Jesús Segura 
Pou (que s'especialitzà en el teatre infantil) i Núria 
Fàbregas {Marieta cisiellera, L'hereu i la 
forastera...). 

1966: EL ClNQUANTENARl 

Tota la colla d'amics que cl 1916 havien tingut 
l 'honor de posar els tbnaments de la Secció 
Dramàtica del Circol Catòlic d'Obrers, convertida 
al llarg dels anys en l'esplendorosa Sala Cabaiïcs, 
celebraven amb un goig inefable, cl 1966, 
l'assoliment de Ics Noces d'Or de la secció teatral. 
Cinquanta anys de Pastorets, mig segle de 
trajectòria teatral ascendent , deu lustres de 
dedicació constant i il·lusionada als mateixos ideals. 

Fent un repàs als programes de mà de Ics 
obres representades a la Sala Cabanes a partir de 
1939, sobta que no hi consta el nom del director 
gairebé mai. Com si, amb aquest anonimat, es 
volgués treure mèrit a la imprescindible tasca 
directriu i només es donés protagonismc als actors 
i les actr ius que encarnaven els diversos 
personatges. De fet, els que portaven les regnes 
de la secció teatral - Jaume Colomer, Pere 
Pcradejordi, Manuel Planas i Jesús Segura- ho 
tenien molt clar; quan algun periodista o locutor 
volia fer la ressenya d'alguna obra, li demanaven 
sempre dues coses: que no fessin cap elogi personal 
de ningú i que, en tot cas, es destaques la massa, 
cl conjunt silenciós i abnegat. 

Però, qui dirigia realment les representacions? 
Dels Pastorets i La Passió se n'encarregava el 
trio Colomer-Pcradcjordi-Planas. Les rondalles de 
Folch i Torres i Ics obres anomenades d'alta 
comèdia {El ultimo lord. La heredera...) eren 
encarregades a Jaume Colomer. En Pere 
Pcradejordi dirigia poc i més aviat assessorava el 
teatre clàssic català {La dida. El ferrer de tall...). 
Jaume Cusachs es feia càrrec de les farses, 
comèdies i sainets d 'Arnichcs , Mufioz Seca, 
Alfonso Paso o Jardiel Poncela, en les quals ell 
sovint feia de protagonista. Tots aquests directors 

Portada del programa dels aclus commemoratius 
del ciiuiuanlcnari ò'FJs Pasniri·r.s (1966). 

El 1966, aquells adolescents pioners rondaven 
ja l'edat de la jubilació. Lluny de retirar-se, però, 
van dedicar totes les seves energies a commemorar 
solemnement l'efemèride del cinquantcnari. 

El 8 de desembre, amb assistència d'autoritats 
i el teatre pic a vessar, Jesús Segura, aleshores 

PAS 
TO 
RETS 

^ ^ ^ Mataró ^ " \ / 

C I R C O L C A T Ò L I C 
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president del Centre Catòlic, donava el tret de 
sortida a l'atapeït programa d'actes. Jaume Colomer 
pronuncià un emocionat pregó commemoratiu i 
rOrfeó Mataroní, dirigit per Jordi Arenas i amb 
Pilar Adan com a solista, interpretà una selecció 
de cançons populars i nadalenques. A la tarda del 
mateix dia s'oferí la representació de Corona de 
amor v muerte d'Alejandro Casona, dirigida per 
Pere Peradejordi i amb escenografia de Josep 
Ciudad. 

En dies successius tingué lloc una tertúlia 
evocadora, que comptà amb la presència de mossèn 
Plandolit, durant la qual es repassaren les 
anècdotes, els records, les impressions i les 
vivències al llarg dels cinquanta anys. Ei 
viceconsiliari del Centre, mossèn Joan Marsal, 
celebrà una missa d'acció de gràcies a Santa Maria. 
A la pista de bàsquet, popularment coneguda per 
la «gàbia», es disputaren diversos partits entre la 
Joventut B de Badalona i l'Associació Esportiva 
del Centre Catòlic. S'estrenà la comèdia Mi 
cocinera, dirigida per Carles Maicas. Hi hagué 
també una matinal de jazz a càrrec del trio local 
format per Jesús Soler (bateria), Manuel Martínez 
(saxó) i Josep M. Xifré (contrabaix). La Capella 
Clàssica Polifònica del Foment de les Arts 
Decoratives de Barcelona, dirigida pel mestre Enric 
Ribó, actuà per primera vegada a Mataró amb un 
extraordinari concert nadalenc. La vigília de Nadal 
s'inauguraren les il·luminacions i l'ambientació que 
s'havien preparat a la façana i al vestíbul del teatre. 
Al migdia del dia de Nadal, a la Saleta, s'obrí una 
exposició retrospectiva dels Pastorets i s'oferí una 
audició de sardanes a càrrec de la Cobla Mataró, 
davant mateix del Centre Catòlic. 

El dia de Sant Esteve, a dos quarts de cinc 
de la tarda, s'aixecava el teló de la primera 
representació dels Pastorets, commemorativa del 
cinquantenari. En el primer entreacte es féu una 
evocació solemne de l'efemèride. Jesús Segura va 
convidar a pujar dalt l'escenari totes les persones 
que, en un moment o altre de la seva vida, haguessin 
intervingut als Pastorets. Un cop tots reunits, va 
agrair la col·laboració dels diversos centenars de 
persones que havien fet possible aquella mena de 
«miracle>i i va tenir un record pels que ja havien 
mort i hi havien deixat igualment la seva empremta. 

Mossèn Josep de Plandolit i Riera, l'any 1966. 

El moment culminant arribà quan tots els presents, 
públic inclòs, entonaren emocionats la popular 
cançó Pastorets amb alegria. 

Els actes commemoratius continuaren encara 
l'any 1967 amb la participació de la Sala Cabahes 
a la cavalcada de Reis. amb la tercera edició del 
Concurs de cançons nadalenques entre les escoles 
de Mataró, amb un col·loqui teatral amb intervenció 
d'artistes professionals i amateurs i amb les 
representacions de La educación de los padres. 
La enemiga, Aprobado en inocencia i Espejo 
para dos mujeres. 

En el pregó del cinquantenari. Jaume Colomer 
va dir, adreçant-se als que aleshores agafaven el 
relleu en les tasques directrius del teatre: «Teniu 
tota una joventut per endavant i la joventut, quan 
s'ho proposa, fa miracles. De la ingenuïtat i l'alegria 
dels Pastorets continueu fent-ne el vostre lema. 
Us tindrà units, mantindrà la tradició, agermanareu 
famílies i el nom de Mataró continuarà voleiant 
amb simpatia per tot arreu!». Tenia raó; les 
successives generacions que han passat per la Sala 
Cabafies han garantit amb il·lusió la continuïtat 
d'aquell espectacle que, pels seus mèrits, 
l'Ajuntament de Mataró va declarar patrimoni 
cultural de la ciutat l'any 1981. I l'obra nadalenca, 
com la pròpia entitat, s'encamina de dret al 
centenari; només falten dotze anys. 

Josep M. Clariana 1 Coll 
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