ESTUDIS

Francesc Miralpeix i Vilamala investiga la figura i I’obra d’Antoni Viladomat, com a

tema de tesi doctoral a la Universitat de Girona.

En Particle que segueix reflexiona sobre les teles del sostre de la Sala de Juntes de la
Capella dels Dolors a partir de les observacions de Joan de Palau i Catali, publicades per Antoni

Marti i Coll als nostres Fulls.

LES TELES DEL SOSTRE DE LA SALA DE JUNTES
DE LA CAPELLA DELS DOLORS TRADICIONALMENT
ATRIBUIDES A ANTONI VILADOMAT

Un estat de la qliestio a partir d’un article d’Antoni Marti 1 Coll

El nimero 67 de la revista Fulls, aparegut
'abril de 1"any 2000, incloia un article d’ Antoni
Marti i Coll en el qual es plantejava la possibilitat
que algunes de les pintures de la Capella dels
Dolors de la Basilica parroquial de Santa Maria
de Matard —especialment les de la Sala de Juntes
de la propia Capella—, tradicionalment atribuides
a Antoni Viladomat i Manalt (1678-1755), podrien
ser alienes al pinzell del pintor setcentista. Antoni
Marti versava la seva hipoOtesi a partir de les
observacions que Joan de Palau i Catala va anotar
en un manuscrit intitulat «Apuntes Historicos acerca
de la Ciudad de Matard, seguidos de una noticia
histdrica y descriptiva de sus monumentos».' Palau,
apinant sobre la Capella dels Dolors, s hi referia
com segucix: «La Capilla de la Virgen de los
Dolores presenta una especie de galeria de
hermosas pinturas del benemérito y céiebre pintor
barcelonés Viladomat. Las que hay en el camaril
son aun, tal vez. de mejor gusto y parecen ser
obra de los Juncosas».? Partint de |"apreciacid de
Palau, Antoni Mart{ discernia sobre la possibilitat
que ’autoria recaigués en els pintors Joaquim
Juncosa, Josep Juncosa o Pau Priu.

L’article d’ Antoni Marti és un nou exemple
que il-lustra I'atencié que suscita periddicament la
figura i 'obra d’Antoni Viladomat. Un interés,
val a dir, iminterromput al llarg de dos segies i

mig d’historiografia orientada devers el pintor
barceloni. I un interés que els responsables de la
revista Fulls del Musen Arxiu de Santa Maria,
gracies al seu esfor¢ per difondre estudis en aquesta
linia, han procurat que esdevingui vivissim per als
historiadors. Ens vénen ara a la memoria els estudis
referents a Antoni Viladomat que Maria Ribas,
Lluis Ferrer, Rafel Soler, Carme Miguel, Santiago
Alcolea o Joan Ramon Triado, han publicat a la
revista en els darrers anys. Com déiem. doncs,
Antoni Marti s’ha sumat a la llista d’autors que
s'han esmercat en treballar, des de diferents
perspectives, giiestions al voltant del pintor
setcentista. En aquest sentit, els estudis que estem
portant a terme sobre Antoni Viladomat i Manalt,
amb perspectives que esdevinguin una tesi doctoral,
ens han animat a continuar la investigacio i les
reflexions d’ Antoni Marti; no obstant aixd, qui us
escriu aquestes ratlles també pretén discrepar
d’algunes de les opinions que hi apareixen.

ELS DUBTES DE L'AUTORIA DE LES
PINTURES DEL SOSTRE DE LA SALA DE
JUNTES

El debat sobre I'autoria d’alguns olis de la
Capella dels Dolors, com també d’algunes de les
decoracions murals de la capella mataronina, no
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és nou. Tal 1 com recollia Antoni Marti, ja Maria
Ribas, excel-lent coneixedor del conjunt mataroni,
recelava que les pintures que donen accés a la
Sala de Juntes —els dos angels drets. situats a banda
1 banda de I'entrada— fossin de la ma de Viladomat:
I"historiador hi observava un canvi en la seva
execucid, menys colorista que la resta de les
decoracions murals.” Ara bé, no creiem que Maria
Ribas, a diferéncia de com ho interpreta Antoni
Marti, dubtés dels plafons de la Sala de Juntes. El
comentari de Marid Ribas «[...] ens adonem que
Viladomat aqui es transforma en un artista que no
sembla d’aquest mon, que s’extravia vers les
fronteres celestials» sembla més aviat un recurs
literari per tal d’explicar la sumptuositat del grup
de I’Assumpcio, dels angels i dels apostols de la
Sala de Juntes, que no pas un argument contra
I"autoria de Viladomat. L article de Marti també
afegia un altre suggeriment en la mateixa linia,
ara de Ferrer i Clariana. Per a aquest darrer
historiador, els angels de I'escala podrien ser fruit
del taller o dels ajudants.* En efecte, és conegut i
documentat que Antoni Viladomat va servir-se
d’ajudants per afrontar empreses artistiques de gran
magnitud; un fet, d altra banda, ben habitual quan
es donaven aquestes circumstancies. Recordem, per
exemple, la sdplica del pintor Manel Tramulles
algada al marques de la Mina, en la qual es
queixava de 'impediment que li suposava la
prohibicié de tenir ajudants per als treballs que ho
requerien, com els muntatges escenografics o com
la decoracié mural de grans superficies.’

Sigui com sigui, €s evident que el grup de la
Sala de Juntes no ha aconseguit quorum a |"hora
de pensar en una autoria exclusiva a Antoni
Viladomat. Antoni Marti ho subscrivia a través de
la mirada d’un erudit com Joan de Palau i de les
aportacions de Ribas i de Ferrer que hem apuntat.
Perd no hauriem d’oblidar que la historiografia
més primerenca ja ho suggeria. Juan Agustin Cedn
Bermudez, autor del célebre Diccionario histirico
de los mas ilustres profesores de las Bellas Artes
en Espana. on es recollia una de les primeres
«biografies» del nostre pintor. va referir-se a la
Capella dels Dolors en aquests termes: «Mataré.
Parroquia. Un Viacrucis en la Capilla de los
Dolores. que es lo mejor que pintd: ocho quadros
de la pasion de a diez y seis palmos de alto y diez
de ancho cada uno: los doce apostoles y los quatro
evangelistas en el camarin de la misma capilla.»®
Es a dir, fixem-nos en les abséncies: no esmentava
ni els angels musics, ni el plafé de I"Assumpta, ni
les decoracions murals. Es circumstancial que J.A.
Cedn, bon coneixedor de 1'obra de Viladomat —o
almenys e¢ls scus corresponsals— obviés els olis
que tredicionalment han generat més interrogants

a {"hora d’atribuir-fos a Viladomat? Nosaltres
creiem que no, que no deuria ser circumstancial.
El mataroni Joan de Palau, com sembla bon entés
del patrimoni de la ciutat del Maresme, llegit en
qiiestions artistiques. no plantejava ni tan sols la
possibilitat que poguessin ser de Viladomat. Ben
al contrari, va copsar les diferéncies estilistiques
entre les teles de la capella i les de la Sala de
Juntes.

En aquest sentit. la diversitat d’estil que
s'aprecia entre les pintures de la Sala de Juntes i
els altres olis parietals de la Capella va presentar-
la. ampliament comentada, Joan Bosch el 1991.7
Gracies a l'afortunada restauracio de la Capella
dels Dolors i a 'exposicié de 1990.° Bosch va
eixamplar encara més el debat sobre I'atribucié a
Antoni Viladomat. Deia Joan Bosch: «EIl tractament
de la llum incident, dels plegats nerviosos i trencats
i dels rostres més arquetipics no aconsellen de
mantenir meés temps |'autoria de Viladomat per a
aquestes teles, més properes. en canvi, a la linia
alt-barroca personalitzada per Pau Priu».” Pero
també Joan Bosch feia extensible les seves
reflexions a una part prou significativa de les teles
que conformaven el cataleg de l'esmentada
exposicio. Certament, les dificultats que tenim a
I"hora de relacionar determinades intervencions que
la historiografia cita 1 atribueix a Viladomat amb
documentacio que nautentifiqui I'autoria —fins ara
son ben poques les obres que puguin ser
relacionades amb documents— fa molt dificil
aquesta tasca. Per aixo, I'empremta del seu estil,
de bon veure i1 sense excessives dificultats per
identificar-la, ens serveix per mantenir o per
descartar teles del seu vastissim cataleg. No sembla,
doncs, que les caracteristiques cares ovalades i
ulls ametllats, mans delicades de dits allargassats
o bé fisonomies dolces d’actitud piadosa que
defineixen generalment I’estil d’ Antoni Viladomat,
es manifestin en les teles del sostre de la Sala de
Juntes. De tota manera, mentre no aparegui cap
noticia que documenti el treball d” Antoni Viladomat
o de qualsevol altre artifex en aquest conjunt,
romandrem amb dubtes. No cal dir que, siguin o
no de Viladomat, en cap cas desmereixen ni resten
valor a I'excepcional conjunt mataroni.

Potser per aquest conjunt de circumstancies
que esmentavem no son poques les propostes prou
engrescadores encaminades a cercar nom i cognoms
per a aquestes teles que, per entendre’ns, podem
anomenar alienes a I'estil de Viladomat. Entre els
candidats més plausibles hi figuren, essencialment,
Joaquim Juncosa, Josep Juncosa i Pau Priu. El fet
que siguin aquests i no altres, d altra banda. ja és
un aspecte a tenir en compte: son, segons la
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historiografia, artifexs d un cert renom o, almenys,
els més coneguts entre els «desconeguts» pintors
que treballaren a la Barcelona de final de segle
xvil i primera meitat de segle xvin. Una primera
Ilista a la qual encara podriem afegir, per
I’anomenada, Jaume Pons, Josep i Francesc Bal,
els Casanoves o Joan Grau, sense oblidar-nos de
la controvertida figura de Pere Crusells.

SOBRE LA POSSIBILITAT DE L’ATRIBUCIO
ALS JUNCOSA I A PAU PRIU

Com déiem, és molt habitual, fins i tot avui
en dia, que s’atribueixi obra anonima del segle
xvii, normalment d’una certa qualitat, a Viladomat.
Aquesta practica, la podem remuntar a partir de
mitjan segle xix, a redés del col'leccionisme burges
que es proveia d’obres via el mercat antiquari,
ben abastit amb la crema de convents de 1835, la
desamortitzacié i les guerres carlines. No creiem
exagerar si afirmem que, quan la «marca»
Viladomat no deuria ser prou convincent —o quan
no s'ajustava a l'inconfusible estil del mestre—,
I’atribucié d’obra andonima requeia als pintors que
seguien en el «ranquing» de popularitat al pintor
del carrer del Bou. Parlem, evidentment, dels
pintors Fra Joaquim i Josep Juncosa. Com el cas
de Viladomat, tot i que en menor mesura, els
Juncosa han acaparat atribucions prou significatives
que més tard han estat refutades. Recordem, per
exemple, que les pintures de la volta de la Sala
Capitular de la Catedral de Barcelona, un dels
exemples més reeixits de la pintura catalana
setcentista, foren considerades for¢a anys de Fra
Joaquim Juncosa. Qui sap si les dades i els elogis
que li dedica Antonio Palomino de Castro en el
Museo Pictdrico y Escala dptica, un llibre que va
tenir gran difusié, van ajudar-hi.'® En realitat, és
habitual trobar reproduida la sumaria biografia de
Palomino en gairebé tota la historiografia
vuitcentista, extrem que potser explicaria el
coneixement que en podria haver tingut Joan de
Palau pels volts de 1850.

Perd abans d’aventurar-nos a discernir sobre
els «altres» candidats, com pretenem fer tot seguit,
€s necessari que recuperem, a manera de resum o
de recordatori, les informacions que tenim sobre
la construcci6 de la Capella dels Dolors; una tasca,
val a dir, que ens facilitara i ens permetra descartar
o ajustar alguna de les hipOtesis plantejades per la
historiografia. Segons Maria Ribas, la Congregacio
de Nostra Senyora dels Dolors va ser autoritzada
el 4 de gener de 1694 a adquirir un tros de terra
—adjacent al temple de Santa Maria i propietat de
Pau Segui- per tal de construir-hi la que seria en

endavant la seva Capella. El 1697 s havia fet
efectiva la compra. Un any més tard, el 17 d agost
de 1698, va beneir-se el terreny i s hi col-locava
la primera pedra. E1 1707, la cripta funcionava
com a cementiri dels congregants. L’any segiient,
el 16 de maig de 1708, el reverend Ramon Riera
benefa la capella acabada." Sabem, doncs, que la
part arquitectonica estava completada el 1708 i
quedava pendent de ser decorada. Segons Maria
Ribas, sense que sapiguem l'origen de les seves
notes, Antoni Viladomat va rebre I’encarrec de
decorar-la el 1722. El 1727 hauria finalitzat bona
part dels olis de la Capella i n’hauria iniciat la
decoracié mural. Envers 1730 treballaria a la Sala
de Juntes. L’empresa, sempre segons Ribas, hauria
finalitzat el 1737."

Reprenent doncs els possibles candidats, la
historiografia ha pensat en més d’una ocasié en
Joaquim Juncosa i Donadeu. El pintor de
Cornudella de Montsant havia nascut el 1631. El
1660, després de dedicar-se de jove a la pintura
mitologica i d’historia per a particulars, professa
de llec a la cartoixa d’Escaladei. Per a l'orde dels
cartoixans va subministrar pintures destinades a
guarnir els monestirs d’Escaladei, de Montalegre
o de la casa-procura d’Escaladei a Barcelona. El
1670 va fer estada a Roma per perfeccionar la
seva pintura. De retorn, entre 1678 1 1684, recala
a la cartoixa de Valldemossa (Mallorca), en la qual
es conserven catorze dels quinze olis sobre tela
que pinta per a 'església de la cartoixa. Se li ha
atribuit també una Santa Cena, a la sagristia de
la cartoixa mallorquina, i un Sant Pere i un Sant
Sebastia que actualment es troben al Museu
Municipal de Reus. Recentment se li ha retirat
I"autoria de la Santa Helena del Prado, de
"autoretrat del Museu Nacional d”Art de Catalunya
i de la Santa Teresa i el Sant Antoni de Padua del
Museu de la Catedral de Barcelona."

A manca d'un estudi més exhaustiu sobre
I’estil del pintor cartoixa, se’ns fa dificil posar
en relacié la seva obra amb les pintures de la
Sala de Juntes. De fet, 1'atribucié a Joaquim
Juncosa no sembla gaire plausible si tenim en
compte la data de la seva mort, el 1708, a Escaladei,
la mateixa que indica la fi de la fibrica de la
Capella dels Dolors. L’opinié d”Antoni Marti és
que no es pot descartar, donat el fet que ja s’ utilitzés
la cripta el 1707, il-lustratiu que la Congregacio
en feia un us. Partint d’aquesta premissa, Marti
pensava en la possibilitat que la Sala de Juntes,
espai de reunio i de presa de decisions, podria
haver estat decorada provisionalment per un altre
pintor. A parer nostre, és poc probable: |'estret
lligam de tot el programa iconografic de la Capella
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Figura 1. Antoni Viladomat, Jesucrist amb I'Eucaristia.
Manifestador de la capella dels Dolors.
Església de Santa Maria de Mataré.

Ol sobre tela. Fotografia Ramon Manent.

i el dispendi econdmic que hauria suposat dues
intervencions, un fet, d'altra banda poc corrent i
insolit. ens ho fan pensar.

Alhora, Antoni Marti afegia una altra reflexio
per sostenir la possibilitat que Joaquim Juncosa
hagués pintat alguns dels olis de la Capella. Marti
se sorprenia que el telo del manifestador de 1I’altar
dels Dolors, en el qual hi ha representat Jesucrist
amb I'Eucaristia (Figura 1), fos tan semblant a una
tela del mateix tema atribuida a Joaquim Juncosa
de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de
Sant Jordi (Figura 2). Precisament aquesta similitud,
amb I'excepcid que el Crist de 1"Académia va
acompanyat d'uns angelets, és un argument per a
sostenir 1’autoria de Viladomat i no a I'inrevés. |
no només la similitud de les dues composicions fa
pensar en les caracteristiques més propies de 1’estil
de Viladomat. sin6 també la fisonomia del Crist,
d’ulls ametllats i rostre delicat, 'anatomia dels
angelets —rodonets i de cabells rinxolats—"" i el
color. Hem d"afegir, a més, que no és gens estrany
trobar entre el cataleg de Viladomat pintures que
difereixen ben poc les unes de les altres: podem
posar per exemple el tema Els dubtes de sant Josep
de la col-leccio Vidal i Barraquer, del Museu
Diocesa de Barcelona i de I'Hospital de la Santa
Creu i Sant Pau de Barcelona (Figures 3, 4 i 5)."%

Figura 2. Antoni Viladomat (atribuida), Jesucrist amb l'Eucaristia.
Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi.
Oli sobre tela. Fotografia Ramon Manent.

Suposant fins i1 tot que ["autoria d’una 1 altra
tela fos diferent, no podem parlar en termes tan
propis del nostre temps com ara el que utilitza
Marti de «plagi», ja que els nostres artifexs sovint
s’auxiliaven amb repertoris d’estampes que traduien
les grans obres dels mestres estrangers. Igualment,
la tela El Salvador del Museu Nacional d Art de
Catalunya, que també esmenta Marti en relacio a
la del Crist amb I’Eucaristia, no és una composicio
del tot innovadora. El gest del Crist del MNAC,
amb actitud de benediccio 1 amb la ma sobre
I’esfera del mén, és molt proper a la tipologia del
Salvador del Museu del Prado de Josep de Ribera:
ambdoés sorgeixen de la penombra. d'un fons
obscur, i amb el rostre en primer terme fixament
mirant I’espectador.'®

Seguint endavant, el pintor Pau Priu ha estat
un altre candidat amb qui sovint s’ha pensat com
a probable autor de les pintures de la Sala de Juntes,
concretament les del sostre. En realitat, el nom de
Pau Priu €s més versemblant que no pas el de Fra
Joaquim Juncosa. En primer terme. perque Pau
Priu, autor de les pintures zenitals de la Sala
Capitular de la Catedral de Barcelona, va morir el
[714. Per tant, hi ha un arc cronologic entre [708
i 1714 plausible perqué pogués realitzar els olis
del sostre. Perd mentre la documentacié no ens
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Figura 3. Antoni Viladomat (atribuida) Somni de sant Josep. Museu
Diocesa de Barcelona (perduda). Foto Rafael Benet. Oli sobre tela.

Figura 4. Antoni Viladomat (atribuida), Somni de sant Josep.
Dependéncies de 1'Hospital de la Santa Creu 1 Sant Pau. Barcelona.
Oli sobre tela.

Figura 5. Antoni Viladomat (atribuida), Somni de sant Josep.
Col-leccié Vidal i Barraquer. Barcelona. Oli sobre tela.

aporti més llum, sostenir que les pintures podrien
ser de Pau Priu és una hipotesi més que no hem
de descartar, perd sobre la qual almenys hem de
mantenir reserves. Si, pero, que hi ha un argument
prou raonable per explicar que facilita que es pensi
amb la possibilitat que les pintures puguin ser de
Pau Priu. En realitat, Antoni Marti ho intueix en
el seu article, quan parla de les similituds entre
les pintures de la Catedral i les de Matardé.

Ambdos espais —Sala Capitular de la Catedral
i Sala de Juntes— tenen un denominador comu: les
fonts gravades en les quals s’inspiren els pintors
responsables dels dos conjunts. En el cas de la sala
Capitular, Pau Priu, com assenyalaren Joan Bosch i1
Joaquim Garriga, resolgué el sant Oleguer i la santa
Eulalia a partir d’estampes de sant Felip Neri i de
I"Assumpta gravades per Robert van Audenaert a
partir de composicions del pintor Carlo Maratti
(1625-1713)."7 Es a dir, incorporant la plastica d’un
dels grans mestres de 1'alt Barroc roma. En els olis
de la Sala de Juntes, tal i com indica David Albesa
en un estudi recent, I"Assumpta (Figura 6) s’inspira
fidelment en una estampa del gravador frances
Nicolas Dorigny (1657/58-1746): Sant Joan i els
Doctors meditant sobre la Immaculada.® Aquesta
estampa va ser gravada el 1687 a partir d’una tela
que Carlo Maratti havia pintat per a la capella Cybo
de l'església romana de Santa Maria del Popolo
(Figura 7). El mateix estudi d’Albesa ens detalla
altres fonts grafiques emprades pels artifexs de la
sala Capitular i de la Sala de Juntes. com ara els
gravats de Nicolas Dorigny que reproduien la
cupula de Sant’Agnese in Agone (Roma) pintada
per Ciro Ferri (1634-1689). Aquesta practica,
desconeguda per Marti si fem cas del seu estudi,
doncs, no era insolita, sind ben al contrari: 1'ds de
materials grafics, de repertoris d’estampes i de
gravats, era habitual entre tots els artifexs de
I’epoca.

En darrer terme, encara podem considerar el
tercer pintor proposat en més d’una ocasio: Josep
Juncosa, cosi de Fra Joaquim Juncosa. No caldra,
perd, recorrer a la seva obra ni a les comparacions
estilistiques: la data de la seva mort, el 1690, a
Ulldemolins, mentre treballava en el daurat del
retaule de la parroquia,'” descarta qualsevol
probabilitat que participés en el conjunt mataroni.

A partir d’aquestes reflexions, podem
plantejar-nos un seguit d’interrogants. Per qué no
va iniciar-se la decoracio, si fem cas de les notes
de Maria Ribas, immediatament després d’acabar-
se la fabrica de la capella? Plantejat d’una altra
manera, per queé varen passar catorze anys fins a
la represa de les intervencions? O bé, per que
Antoni Viladomat va tardar quinze anys a acabar
la decoracio? Les respostes no sén senzilles, ja
que, com se sap, no hi ha certesa documental de
cap de les dates suggerides per Maria Ribas. A
més, les pintures del cicle de Sant Francesc de
Viladomat, datades entre 1722 i 1724, sén d’una
factura francament allunyada de la de Matarg. No
seria plausible que Antoni Viladomat iniciés ja
els treballs el 1708 i els reprengués devers el 1722,
després del paréntesi de la Guerra de Successié?
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Figura 6. Anonim, Assumpcio de la Verge, Plafé central de la
sala de Juntes, capella dels Dolors. Santa Maria de Mataré.

Oli sobre tela Fotografia Ramon Manent.

DARRERES CONSIDERACIONS

A poc a poc, perd ininterrompudament, anem
coneixent cada dia més nous aspectes al voltant
del Conjunt dels Dolors. Volem afegir encara un
parell d’observacions més. Tal i com esmentavem,
el pintor de la Sala de Juntes va utilitzar almenys
dues fonts grafiques: les estampes de Ciro Ferri,
per resoldre els grups d’angels, i el gravat de Carlo
Maratti per a I"Assumpta. Aquest mateix gravat,
pero, t¢ una particularitat molt interessant en la
qual David Albesa no va recaure. Sigui Antoni
Viladomat o no ["autor de la Gloria de [a Sala de
Juntes. el mateix gravat emprat a I’Assumpta va
aprofitar-se per compondre algunes figures més
de la Sala de Juntes. El doctor que apareix a I'angle
inferior esquerre del gravat de Dorigny —sostenint
un llibre 1 al¢ant la mirada— és el model del sant
[.luc evangelista de la Sala (Figures 8 i 9). El doctor
del primer pla del mateix gravat, ara a la dreta, és
el model del sant Marc evangelista de la Sala
(Figures 10 i 11). Fixem-nos, pero, en la lleugera
variacio respecte al gravat: en la pintura, el
personatge alca lleugerament el cap. En el gravat,

Figura 7. Nicolas Dorigny (gravador): Carlo Maratti (pintura),
Sant Joan i els Doctors meditant sobre la Immaculada, Museu
Nacional d'Art de Catalunya. Seccio de Dibuixos i Gravats. Gravat.

en canvi, esta pendent de les explicacions de sant
Joan. També la figura del sant Joan del gravat
(Figura 12) ha estat aprofitada per resoldre un altre
personatge: 'apostol que indica a ['espectador
['acte de I"Assumpcid (Figura 13). El pintor, pero,
ha invertit el gravat i ha variat [’accio dels bragos.
En aquest gravat no trobarem un referent per al
sant Mateu. Ara bé, no hauriem de descartar que
una altra composicio de Carlo Maratti, I'Al-legoria
de I'Antic i del Nou Testament (Figura 14), ara
gravada per Giovanni Girolamo Frezza, fos el
model emprat per a I'evangelista de Mataré. En
primer terme del gravat, a [a dreta, apareix sant
Joan Evangelista (Figura 15). La posicioé amb el llibre
obert, sostenint-lo amb una ma 1 amb [altra
escrivint amb una ploma, fixant 1"atencidé en la
redaccio, ens recorda la composicié del sant Mateu
de Matard (Figura 16).

Segurament. una recerca intensa en els
nombrosos repertoris de gravats ens permetria anar
afinant encara més en la resta de personatges
representats.’’ En aquest sentit, volem aventurar
una hipotesi: és probable que Antoni Viladomat
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ideés el conjunt de la
Sala 1 que aquest fos
acabat per algun
deixeble seu? Es
circumstancial que
dos pintors —no hi ha
dubte que els evan-
gelistes son de la ma
de Viladomat- se
serveixin d’un ma-
teix gravat per com-
pletar la decoracid?
No ens hauria de
sorprendre aquest
extrem; €s a dir, que
I’obra fos acabada
per un pintor uns
anys més tard. I més,
quan sabem que
Viladomat treballava
amb un grup d’aju-
dants molt nombras
que amb prou feines,
a excepcido dels
Tramulles, sabem
com pintaven. EI
mateix estudi d’ Albe-
sa assenyala la for-
tuna que cap a finals
del segle xvin tenien
els gravats sobre
I’obra de Ciro Ferri:
el pintor Didac Gutié-
rrez, entre 1783 i
1793, encara decorava
la cupula de la Sa-
gristia Nova de Poblet
servint-se dels models
ciroferristes.”

i Gravats. Gravat.

També volem
afegir una reflexié Mar
que afecta el progra-
ma iconografic. Tal i
com va assenyalar
Rafael Soler, la Capella dels Dolors acollia els
seguidors del Ter¢ Orde de Sant Francesc.” Podem
copsar la representacié de sant Francesc i de sant
Felip Neri, aquest darrer impulsor de la practica
de I'oracié mental, habitual per als congregants
dels Dolors, a I’altar de la Capella, a banda i banda
del Manifestador. Certament, a la Sala de Juntes
hi ha un detall de la iconografia que podriem
relacionar amb la preséncia del Ter¢ Orde. La bella
representacié del sant Joan Evangelista, amb els
trets iconografics que I'identifiquen —jove i amb
I’aliga— no apareix amb la mateixa actitud que la

Figura 8. Nicolas Dorigny (gravador); Carlo
Maratti (pintura), Sant Joan i els Doctors meditant
vobre la Immaculada, Detall d'un Doctor. Museu
Nacional d'Art de Catalunya, Seccié de Dibuixos

Figura 10. Nicolas Dorigny (gravador); Carlo

atti (pintura), Sant Joan i els Doctors
meditant sobre la Immaculada, Detall d'un
Doctor. Museu Nacional d'Art de Catalunya,
Seccié de Dibuixos i Gravats. Gravat.

Figura 9. Antoni Viladomat, Sant Lluc evangelista, sala
de Juntes, capella dels Dolors. Santa Maria de Matargé.
Oli sobre tela.

Fotografia Ramon Manent.

Figura 11. Antoni Viladomat, Sant Marc evangelista, sala
de Juntes, capella dels Dolors. Santa Maria de Mataré.
Ol sobre tela.

Fotografia Ramon Manent.

resta d’evangelistes; €s a dir, en 1’acte d’escriptura
dels evangelis. El pintor ha insistit a presentar-
nos, mitjangant el gir del cos de I'evangelista i la
subtilesa del bra¢ dret que assenyala cap al fons
de la tela, I’aparicid, entremig de nuvolades, de la
Immaculada. Encara que no podem descartar que
es tracti «exclusivament» d'un record de la dona
apocaliptica que apareix al text de sant Joan
Evangelista, som del parer que la intenci6 del pintor
—0 de qui li va dictar el programa iconografic—
pretenia referir-se al dogma immaculista.”> Com
apuntavem, aquesta hipotesi I"hauriem de tenir en
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Figura 12.

(eravador):

Nicolas Dorigny

Carlo Maratt
(pintura), Sant Joan i els Doctors
meditunt sobre la Iimaculada, Detall de Sant Joan. Musen Nacional
d'Art de Catalunva, Seccio de Dibuixos 1 Gravats, Gravat (invertit
digitalment)

compte st pensem en el Ter¢ Orde francisca de la
propia Congregaciéd.”’ En aquest sentit. recordem
una solucié iconografica ideada per P.P. Rubens
en la qual sant Francesc suporta tres esferes, simbol
de cadascuna de les tres branques franciscanes. i
a una representacio de la Immaculada.™ A més.
tot i que podriem situar 'accio a 'illa de Patmos.
on I'evangelista va retirar-se a escriure I'Apocalipsi.
I'escena no sembla indicar el moment en qué sant
Joan va tenir les visions que li inspiraren el text.
Recordem, per exemple. la disposicio d aquesta
mateixa escena en les conegudes pintures de Diego
Velizquez o d Alonso Cano per a copsar les

Figura 14, G.G. Frezza (gravador), Carlo Maratu
tpintory, Aldegoria de 'Antic @ del Nou
Testamenr. Gravat,

Gravat

Figura 15, G.G. Frezza (gravador).
Carlo Maratti (pintor). Al-legoria
de V'Antic 1 del Nou Testament
Detall de Sant Joan evangehsta.

Figura 13. Antoni Viladomal., Apastols i angels observant el sepulere buit, sala de Juntes. capella dels
Dolors. Santa Maria de Mataro. Ol sobre tela.

Fotogratia Ramon Manent.

diferéncies: els pintors hispanics varen representar
sant Joan Evangelista perplex, absort per les
visions. amb la ploma a la ma. Finalment. caldria
preguntar-nos si podria haver-hi relacia en el fet
que el gravat utilitzat per a I'Assumpta 1 per als
Evangelistes sigui precisament una dissertacio sobre
la Immaculada. Sigui com sigui. pensem que la
Capella dels Dolors devia obeir a una voluntat de
crear un programa iconografic que representés totes
les necessitats devocionals dels congregants 1 que,
per la seva complexitat. calia un treball preliminar
ben Iligat entre el client i [Martifex responsable de
tota la decoracio.

Com a conclusio, volem subratllar el vertader
valor del text de Joan de Palau. Perque, a parer
nostre, més enlla de la mencio als Juncosa, mes
important per verificar el record que es tenia dells
que no pas per situar-los entre els candidats del
conjunt mataroni. les seves paraules il-lustren un
episodi més de 'admiracio que els nostres
avantpassats professaren a Viladomat. indiscu-

Figura 16, Antoni Viladomat. Sant Matew evangelista,
sala de Juntes. capella dels Dolors. Santa Maria de
Mataro. Ol sobre tela.

Fotografia Ramon Manent,

‘i
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tiblement viva a mitjan segle xix. En endavant,
Joan de Palau 1’hauriem d’afegir a aquella
generacid vuitcentista, com la de Victor Balaguer,
de Pau Mila, de Pi i Arimon, de Claudi Lorenzale
o de Joaquim Fontanals, per citar-ne alguns, que
van admirar, col-leccionar, estudiar i, no ho
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