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PRESENTACIO

Laintroduccio de laimatge sintetica, i en general, de les noves tecnologies en diferents
ambits de la vida dels individus sembla que ha de provocar €l sorgiment del que es
considera un segon gran estadi de la historiade la nostra civilitzacio - després de la
Representacio en les seves diferents variants (pintura, escultura, fotografia, cinemai
fonamentalment televisié, com I'estadi actualment més potent en la creacié dimatgesii
de referents)- que ésla Simulacio, i que caracteritzarem a llarg de I'article.

Lanovetat que representa laimatge virtual en nombrosos camps de recerca (des de les
ciencies dites "dures’ fins les anomenades ciencies "toves’, ésadir, lafilosofiai les
humanitats) i el seu tractament per part de diferents col.lectius d'estudiosos fan que
sutilitzi una nomenclatura encara poc definidai poc estable. A més ames, les
nombroses possibilitats tecniques que sofereixen donen peu a prediccionsi visions de
futur de to altament visionari: es parla de canvi de civilitzacio, de cibercultura, de
revolucio del pensament, etc.

Un exemple clar d'aixo és el que passaamb el concepte de paradigma. En molts dels
discursos "visionaris' sutilitza arbitrariament agquesta nocio (quan es parla de canvi de
paradigmai de canvi de saber), i no sés del tot conscient de lesimplicacions que
aguest concepte té dins un discurs metodol ogicament coherent. Un "canvi de
paradigma’, o una"revolucio del paradigmadel saber" com Sapunta sovint, no vol dir
un simple canvi de format, ni tampoc un canvi d'instrument mediologic sind que
comporta un canvi profund en les categories fonamentals de pensament i de formulacié
dels anomenats " problemes o quiestions cientifics'.

L'apartat metodol ogic esdeveé fonamental al'hora d'abordar qualsevol tipus de recerca.
Lluny del fals objectivisme somiat pels autors classics de la metodologia de la ciencia
(Kuhn'i les seves "revolucions cientifiques’, etc.) i dels seus models (Iles matematiques
I les ciencies naturals), aquest treball saborda des de la perspectiva de la sociologia
qualitativa, ésadir, partint del reconeixement de la subjectivitat dels investigadorsi de
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la necessaria manca de distancia d'aquests respecte a l'objecte d'estudi, i més encaraen
aguells casos en que es tracta de "fets socials' 0 amb connotacions socials forade les
condicions de laboratori, com és laintroduccié de les imatges virtuals en la
guotidianeitat dels individus.

Aquesta manca de distancia no és unarendncia al'objectivitat de larecerca, no vol dir
gue no hi hagi prou "distancia historica' com saddueix sovint, sind que és unacridaa
I'explicitaci6 del's pressuposits des dels quals es treballa.

Al primer capitol sespecificaquin és el pressuposit fonamental que guia aquest treball i
els seusimplicits, ésadir, la questio de les "formes" (originades en avencos
tecnologics), les discursivitats (o llenguatges) i les visibilitats. Shaintentat tenir
present aquestes tres dimensions, i anar donant resposta a les seves mutacions
reciproques.

Lates sostinguda en aguest article, la de laimbricaci6 profunda d'aguestes tres
dimensions fonamentals, és €l suposit del qual parteix P. Lévy en proposar la questio
de laideografia dinamica, exposada al final del treball.

El quefaLévy ésinvertir elstermes. en lloc de deixar-nosimposar una determinada
discursivitat provocada per |es noves tecnologies, proposa estudiar quina seriala
discursivitat ideal, € tipus de visibilitat i de legibilitat desitjada per poder dotar-nos
d'aquest |lenguatge.

1. PRESUPOSIT FONAMENTAL: LA NOCIO DE "FORMES' CULTURALS

"Les voies du dévél oppement technico-économique ne sont certainement pas régies par
le libre choix. Toute histoire définit un principe d'inertie, et les sociétés semblent
devoir aller jusgu'au bout de ce qu'elles peuvent avant de faire ce qu'elles veulent” (1)

Cada época historica ha creat els mitjans através dels quals vehicula €l saber que
produeix i €l tipus de racionalitat i de legitimitat que li dona validesa. L'estudi d'aquest
saber, doncs, no és nomes I'estudi dels "temes" o dels continguts sind també I'estudi
dels mitjans através dels quals es mostra, es vehicula aguest saber ja que aquests
mitjans no son nomeés part del producte global, sind que també imposen una certa
forma al's continguts culturals.

En aguest sentit, resulta interessant |a proposta de Renaud sobre un estudi dels diferents
procediments de "posada en superficie" dels continguts al llarg de la nostra civilitzacio -
I'escena, com al teatrei al'opera; el quadre (pintura); lafagana (arquitectura); el clixé
(fotografia) o la pantalla (cinema, televisio, video, infografia)-, una mena
d'antropologia historicai cultural de les superficies per veure quines son les mediacions
optiques (de natural esa tecnica, semanticai estética) que organitzen la produccidi la
reproducci6 del's subjectes humans concrets d'una cultura singular.
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Una quiesti6 recurrent no nomes en |'estudi dels mitjans de comunicacié i dels seus
efectes, sind també en I'estudi de |es diferents formes de culturitzacio, éslanocié de
format. Des d'aguest punt de vista, els mitjans de comunicacié de massa son alguna
cosa meés que €l seu contingut o la seva programacio. Simmel va ser un dels primers
sociolegs a afirmar que les formes sociol 0giques reflecteixen i construeixen |'ordre
social. Un delstrets que caracteritzen I'obra de Simmel éslaimportancia que dona ales
formes socials.

Pel quefaalesformessocials, que és el gue ens interessa en aquest apartat, Simmel
segueix lates kantianai afirma que les formes actuen com a condicions a priori que
modelen I'experiénciai € contingut cultural. A diferéncia de Kant pero, nega que
aguestes formes (0 estructures) siguin fixes o estatiques i independents de

problemati ques practiques concretes. Per a Simmel, la gent actua mitjancant les formes
I les utilitza per donar sentit al seu mén empiric, pero no sdn estructures sui generis,
SinG que son estratégies de procediment que serveixen per modelar la conductai
desenvolupar tipus especials de continguts culturals. Alguns exemples clars, serien €l
de lagramatica, com lamanera d'utilitzar €l llenguatge i establir el significat; lalogica,
com la manera d'establir unes hipotesisi i comprovar-ne lavalidesa; la geometria, com
amanerad'entendre i organitzar les relacions espacials, etc. En cada caslaforma
possibilitala produccio d'uns tipus especifics de continguts alhora que té una
autonomia respecte a aguests continguts.

Malgrat el seu origen pragmatic, les formes socials esdevenen autonomesi
independents mitjancant el que sanomenen "processos d'objectificacid”. Iniciament,
les formes socials neixen de la necessitat de dominar un fenomen estrany, o una
situacié desconeguda o cadtica per anosaltres. A mesura que la situacio persisteix i la
forma esdeveé Util per a solucionar la tasca problematica, |a forma esdevé objectivadai
estretament lligada a la praxis. De manera que encara que les formes socialsi els
continguts culturals estan arrelats al's anomenats processos subjectius, lagent el's
objectiva gracies al'aparent estabilitat i predictibilitat que donen.

Quina és|'aplicabilitat d'aquest concepte de Simmel? La manera en que es
presenten el's mitjans de comunicacio, o la seva forma essencial, ens ofereix un cert
tipus dinteligénciai d'interpretacio sobre uns punts especifics d'informacié o de
contingut. La manera en que apareix aguestainformacio és el format, o lesreglesi la
|0gica que transformen i modelen lainformacio (contingut) en unes formes
recognoscibles per a un mitja determinat (2).

Un altre exemple clar pertanyent araa mon audiovisual seria el dels géneres, que
serien les diferents formes de presentar uns continguts, de manera que els individus
sabem immediatament després d'engegar latelevisié quin tipus de programa estem
velent; elstelencticies, els documentals, els westerns, els concursos...etc. son
recognoscibles a primera vista perqué estem "educats" en aquests formats, reconeixem
els tipus de personatges, |es posades en escena, les argumentacions, i sabem de quin
tipus de contingut es tracta.
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G. Deleuze assenyalalaimportancia que cal donar ales condicions que "obren les
visihilitats®, gracies ales quals unaformacio historica "dona a veure tot allo que pot".
Una configuraci6 cultural produeix, proposa, imposa €l conjunt de les condicions
materials, semantiquesi estetiques en les qualsi per les quals (es) dona a veure, al
mateix temps que aquelles en les qualsi per les quals senuncia, ésadir, parlade s
mateixai genera el seu propi saber; discursivitatsi visibilitats culturals simbriquen
estretament, esreforcen i es lliguen matuament.

Aqui safegeix el concepte de visibilitat vinculat aladiscursivitat. Tenim latriada
format-discursivitat-visibilitat. Hem vist com els formats provoguen uns certs tipus de
discursivitats, i sentén facilment que agquestes provoquin unes visibilitatsi no unes
altres. L'exemple classic d'aquestes visibilitats és €l del llenguatge: veiem allo que
podem anomenar; veiem les coses per ales quals tenim paraules per referir-nos-hi; ja
sabem que el's esquimal's tenen diverses paraules per referir-se a diferents gradacions
del color blanc i per tant les poden anomenar i utilitzar. Lafenomenologia ha remarcat
el fet que apartir del llenguatge, anem estructurant una determinada percepcio del mén
I unes maneres de socidlitzar i de racionalitzar.

Recuperant la citacio que obre aquest capitol, els diferents periodes historics mai no
trien els seus "principis dinercia’, sind que es veuen constrets pel tipus de racionalitat
gue generen els "descobriments tecnologics', que queden objectivats com a"formes’,
com a"motlles’, i que donen unaforma determinada als continguts que vehiculen fins
gue queden superats per nous descobriments tecnol 0gics que generen nous motlles, i
aixi successivament.

Aquest € punt de partida fonamental que sadoptara en aquest treball. Sanalitzaran les
noves tecnologies de creacid i de manipulacio de lesimatges com ainstruments, com a
origens de nous "motlles’ que vehiculen un saber, i que porten implicit un cert tipus de
racionalitat, de discursivitat i de visibilitat que sescampa atots els ambits de la cultura.

2.LA "QUESTIO" DE LESNOVESTECNOLOGIES

Plantgjat el pressuposit amb queé treballarem, abordem la guiestié de les noves
tecnologies. Lanova ubicacié de laimatge, deguda basicament ala seva descomposicio
I recomposicio informatiques, ha provocat en nombrosos pensadors I'intent de
diagnosticar-ne tant les dimensionsi els seus efectes com els canvis de tipus
epistemologic, estétic i antropol ogic que comportara. Es adir, s aquestes noves
tecnologies han de ser un nou format, vegem en qué canvien ladiscursivitat i
visibilitats actual's, quins desplagaments provogquen en la nostra racionalitat cultural.

Lates que se sosté al llarg d'aquest treball és, com veurem, que no es tracta d'una
tecnologia més, d'una etapa més en la historia de les tecnologies: ara, una serie de
canvis faanunciar a diversos pensadors I'entrada en I'ambit cientific d'un altre
paradigma de saber, morfologic i perceptiu, en concurréncia directa amb € model
"classic" mecanicistai quantitatiu, que comporta una redistribucié de laintel.ligibilitat.
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Fruit de la"hibridacié cada cop més fina entre l'audiovisual, les telecomunicacionsi la
informatica’, Renaud prefigura un nou regim cultural d'existéncia.

2.1. Cronologia del'anomenada " nova era de la imatge"

Philippe Quéau, al seu article "La pensée virtuelle", citat alabibliografia, ubicala
"revolucio del virtual" com la darrera de les grans etapes tecnol 0giques que han fet
Inaugurar una nova erade laimatge.

Aquestes etapes son:

1. L'aparici6 de les tecniques de sintesi i del tractament numeric de laimatge. Per una
banda, laimatge produida per ordinador té una qualitat creixent i equivalent alade les
Imatges fotografiquesi, per una altra, totes les imatges de qual sevol origen poden ser
numeritzades, és adir, manipulades, tractades, emmagatzemades, transmeses a
distancia, compartides amb un format universal, que és el codi numeric. Aixo és
fonamental perque no hi ha cap diferencia entre les imatges produides amb qual sevol
dels mitjans convencionals que poden ser numeritzadesi les que tenen un origen
completament sintétic, perque la manera de tractar-les i de manipular-les és exactament
la mateixa.

2. Lapossibilitat d'interactuar en temps real amb les imatges. Aquestatecnica és
ampliament difosa amb els videojocsi elsjocs interactius.

3. Lasensacié dimmersio dins laimatge ja és possible. Ja no estem mirant € que hi ha
darrere ni sobre lesimatges, sind €l que hi hai € que podem viure adintre. En aquest
sentit, A. Renaud va assenyalar en la conferenciainaugural del curs de doctorat dels
Estudis de Comunicacio Audiovisual de la UPF una perioditzacio de laimatge: la
primera etapa es caracteritzaria per I'actitud de que és el que cal veure darrere la
imatge, com la gran mirada en que hi ha una confianca en laimatge que troba en
I'exterioritat del mon el seu estereotip. Laimatge busca el seu model en I'exterioritat
del mon. Una segona edat de laimatge seria la corresponent als anys seixanta, i que
serialaimatge sobre laimatge, e cinema que disfruta de les imatges, sense cap
referent al moén exterior sind només considerant les imatges que som capacos de crear.
Finalment, €l tercer periode vindria marcat no per lamirada sind per laimmersio:
busguem dins laimatge, no hem de veure, sind tocar, ja no som espectadors, sind
actors.

4. El desenvolupament de les tecniques de "telepresencia’ i de "televirtualitat™
permeten crear noves maneres de comunicar-se i detreballar através de
representacions virtuals d'un mateix i dels altres. En aquest sentit, €l video Sex, lies
and... computers presentat ala conferencia INPUT de 1995, ens mostra com és possible
poder establir una mena de party line amb imatges en qué els diferents participants
poden canviar no nomeés d'aparencafisicai esdevenir "supermascles’ o "dones 10",
sinG també de sexe i interaccionar amb altres imatges mitjancant la pantalla de
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|'ordinador.

Cal tenir present, pero, que en tota la qliestio de les "noves tecnologies' de laimatge el
que compta és el diagnostic, I'avaluacié de dades, no des del punt de vista tecnicista, de
les capacitats operacionals o dels resultats obtinguts (tot i que siguin molt notables,
sobretot si pensem en les aplicacions cientifiques i industrials), sind des del punt de
vista dels processos qualitativament nous i dels nous "enjeux" que sostenen les
imatgeries contemporanies.

Des d'un punt de vista antropol 0gic tampoc es poden interpretar les noves tecnologies
de creacid i de manipulacié de les imatges com un episodi més de la historiade les
técniques ja que no sdn, com veurem, una eina meés, ni tampoc son interpretables com
una altra etapa de les anomenades "industries de I'imaginari*: la"revolucio de les
imatges' (cal tenir present gue ja no es pot representar amb la mateixa ingenuitat), és
alhoralarevoluci6 de la "textualitat" (no es pot escriure ni llegir amb la mateixa
ingenuitat) i dela"musicalitat" ( no es pot compondre ni escoltar amb la mateixa
ingenuitat). ES unarevolucio no tant en el primer grau de lectura de les imatges que ens
ddénaaveure, sind d'una banda pel procés -del qual laimatge només és & producte
finalissim, una de moltes possibilitats- i de l'altra, pel nou "regim de visié" -I'imaginari
tecnologic- que inaugura.

3. SUPERACIO DEL MODEL ANTERIOR

La mutacié numerica és tota una altra cosa, tot i que es pugui analitzar com una
eficacitat técnica o, ingenuament, com una etapa suplementaria dins el progrés genera
de lesfites cientifiquesi tecniques. Tocar lesimatges, amb lainterposicio d'un
ordinador, és"canviar qualitativament d'imaginari” (A. Renaud), ésintegrar un
imaginari, organicament lligat atotala historia de la representacio figurada, a les seves
crisisi als seus "enjeux”, aun atre per la mediacio reestructurant d'un nou dispositiu
tecnici linglistic.

3.1. Del model mecanic al model cerebral

No només el grau sind també I'abast de la "tecnicitat” de les noves tecnologies de
numeritzacio de laimatge és de tota una altra mena. Com afirma E. Couchot (3) les
noves tecnol ogies defineixen un altre tipus de poder, un altre tipus d'instrumentalitat i
d'eficienciafundada no ja en I'ordre mecanic, en lalogicadelaforca, sind en laforca
delalogica, del pensament i de laideacio.

No és cap joc de paraules; "L'ordinador éslaculminacié de lamaquina. Es una
maquina informacional. No transforma ni produeix objectes, sind que tracta
informacions; lamatéria sobre la qual opera és abstractai simbolica, constituida de
'dades. En aguest sentit, ja no és una maguina sind que vames enlla o ésd'unaaltra
mena, €s una hiper o una metamaguina. Per una altra banda, sestableix un pont que es
crelaimpossible de construir entre el pensament tecnic i € pensament simbolic i
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sinstauraunanovarelacio entree diri € fer".

El tipus d'extensié que provocai facilita l'ordinador no és de caire fisic sind logic.
Mitjancant una extensio prodigiosa d'una part del cos huma (el cervell i les capacitats
intel .lectuals, no laforcafisica), més enlla dels limits organics heretats de la historia
bioldgica, lamediacio informacional permetra al pensament viatjar no nomes
tedricament sind tambeé fisicament a esferes reservades fins ara a l'abstraccio. De
manera que aguestes esferes abstractes ara poden esdevenir escenes, ésadir, llocs
fisics on I'individu pot experimentar tant el seu cos com les seves capacitats mentals, en
unes dimensions que no tenen per quée correspondre ales "reals’.

L es tecnologies plantegen i resolen d'una altra manera el problema de |'accié humana,
ésadir, ladialectica home/natura adopta un registre diferent a de les velles técniques:
I'Gtil ja no és una perllongacio de laforcafisica, SinG que és una extensio, una metafora
material del cervell, pertany a una serie d'utillatges simbolics que Renaud compara als
de les escriptures (I'alfabet, la notacié musical), o les monedes.

Sota la férmula de I'economiainformacional, Renaud entén el pas generalitzat de
I'economia de les coses, de les experienciesi dels signes (produir, emmagatzemar,
intercanviar, difondre, consumir), a un nou ordre de mediacions logicials fundat en el
tractament i la manipulacié numeérica (escriptura binaria) i automatica (deguda als seus
dispositius. xarxes, suports, interficies...) de lainformacio.

3.2. Laimatge: € pasdel'analogic al numeéric

El reciclatge numeric prové de la descomposicio i d'unarecomposicio de la"visibilitat-
imatge”, d'alo que ésvisible i d'allo que és representat. G. Deleuze ho sintetitza en una
frase que ja ha esdevingut classica als textos sobre |es noves tecnologies de laimatge:
"és el Cervell-Informaci6 el que substitueix I'Ull-Natura’.

L'adveniment de laimatge numeéricajano satisfalarelacié directa existent fins ara del
model-imatge com €l primer constitutiu de la segona. A partir d'aralaimatge deixa de
ser vistai produida directament mitjancant lallum, que hi tenia un paper de suport, de
condicié sine quanon, i estava lligada amb un cordé umbilical a seu referent immediat
en lareditat i que té en ella mateixala seva ontologia donat que prové duntall fet ala
realitat.

Les imatges de sintesi son imatges no per lallum sind per la quimica; shi han introduit
codis, de cerebral numeric, de construccié mental; tot esdevé escriptura: laimatge és
escritai reescrita com un algoritme matematic. Des del punt de vistanuméric, € soi la
imatge pertanyen al mateix mén. A partir d'aralavisibilitat de laimatge és "subvertida
discretament pel joc autonom d'una mediacié que lafaindependent de la lluminositat
d'unabandai de la seva essencia com a cosa natural de l'altra: éstractade l'interficie-
pantalla’. Lavisibilitat de laimatge ha esdevingut, com afirma Renaud, lisibilitat.
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Laimatge ja no és un terme visualitzable a partir de tallar una cinta o un frame, una
essencia objectiva donada per avancat i revelada per | sotalaMirada, sSin6 un
esdeveniment aleatori, € terme de tot un procés de "pantallitzacié" que retorna atot un
joc de mediacions especifiques que latradueixen i la condueixen fins al'etapa
d"imatge final". El procés és aqui més important que laimatge propiament dita. La
novetat de les "noves imatges' se situaria, doncs no en €l "resultat-imatge" que es déna
aveure, sind en els processos que lafan possible.

No només lavisibilitat classica ha esdevingut lisibilitat, siné que allo lisible pot, per un
altre costat, engendrar allo visible, formalismes abstractes poden engendrar
directament, i per primera vegada, imatges.

4. QUE PASSA AMB ELSHOMES| ELSSEUS" UNIVERSALS"?

Des del Renaixement, I'ordre immutable de I""home-subjecte-sobira’, I'nome com a
centre d'un univers espacial d'objectes clarament identificatsi identificables per
sempre, I'home com a productor d'una*veritat" definitivai serena, trobavaen els
suportsi en les superficies de la Representaci6 (tant pintura, arquitectura, musica o
literatura) els seus dispositius materials/imaginaris d'efectuacio i de verificacio; I'home
com a subjecte cultural (no com aindividu) hatingut els seus limits clars, el seu cos, la
sevament, el seu model de racionalitat i de verificacio, i hacreat un cert model de
ciéencia

Es precisament en aquest terreny on les tecnol ogies informatiques produeixen els
desplagaments culturals més decisius. les velles dualitats discursivitat/visibilitat, rad/
concepte, imaginaci6/imatges, etc. esdissolen, i la"revolucié numeérica' demostra que
entre visibilitat, discursivitat i realitat no hi ha diferéncies de naturasiné de "regim" o
de "registres’.

Shan acabat €ls temps de lafilosofia"classica’, afirma Renaud, acostumada a
representar-se els conceptes, les coses i |es disciplines de manera alhora
territorialitzada, estéticai jerarquica en conceptes que corresponen a compartiments
estancs. imatge/concepte, intel.ligible/sensible, pensament/imaginacio, ciencia/poesia,
etc.

En qué consisteix doncs tota aquesta pérdua de limits, de certeses? El mode
informaciona,l com I'anomena A. Renaud consisteix basicament a calcular. A partir
d'ara, tot el que ha d'existir, ha de tenir existéncia numeérica (és absol utament
prehistorica des d'aguest punt de vistala quiestio de I'existenciai |'essencia, del
pensament dels classics). En aguest sentit, tot esdevé pensable i manipulable
numericament, de manera que |'univers tecnologic tendeix a absorbir en |'esfera
quantitativa del calcul des de qualsevol tipus d'objecte fins ales accions fisiquesi intel.
lectuals que produei xen, manipulen aguests objectes, (comptar, escriure, parlar, veure,
sentir, percebre, imaginar...). Els tnics limits seran els de I'ordre quantitatiu, ésadir,
les unitats informacional s (dades) emmagatzemades i ofertes per ser consultades
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(problemes de memoria), els tipus d'arquitecturai de llenguatges, etc.

Tot aix0 té una ambicio cultural desmesurada: els dispositius de la informaci6 tenen a
partir d'ara un rang de mediadors socialsi tecnics, transgredeixen els limits
instrumentals i mentals existents actualment, i permeten a Renaud dibuixar tendencies
de magnitud antropol ogica: "Preparar, compondre les futures matrius del saber, dela
memoria, de lacomunicacio i de l'imaginari futur, crear elslimitsi les possibilitats
objectives de lafuturaidentitat social, intel.lectual i corporal dels homes".

Renaud preveu la desaparici6 progressiva de tres protagonistes de la gran "dramaturgia
iconografica’, de tres autoritats d'allo visible:

En primer lloc, lafi del'autoritat de|'objecte com a element immutable, ésadir, lafi
delslimits de les essencies a que es fareferenciaal'apartat anterior, els objectes com a
element acabat i limitat fisicament; tambeé assenyalalafi del " mestre-ull", a pasdela
mirada del Renaixement, que demostra iconograficament |'existéncia d'un subjecte
definitivament instal.lat al mig d'un espai unitari, immobil, intemporal. "Les imatgeries
contemporanies busquen el descentrament optic pel qual tant I'ull humacom la
consciencia aprenen a ser modestos® (4). | en tercer lloc, lafi del"hegemonia dela
llum i del model "revelador” através de la mediacio de lesinterficies. Francastel
assenyala que "laimatge numerica harenunciat a la seva exterioritzaci6, hatallat el's
seus lligams amb el mon i ha conquistat el seu inrevés, ha esdevingut lliure del que
depeniaddla.

4.1. Replantgjaments al voltant de I'estatus de la imatge

Per veure la profunditat d'aguesta "revoluci@” de I'estatus de les imatges, Philippe
Quéau analitza el desti de les categories mentals utilitzades fins ara per parlar de les
Imatges:

1. Relacio entre imatge i llenguatge: Fins arael mon de lesimatgesi € del [lenguatge
eren dos compartiments estancs, unacosa eraallo visiblei unaatraallo legible, ara
amb la sintesi de laimatge, que no deixa de ser un llenguatge abstracte, combinacions
de tipus ssimbolic poden produir directament imatges visibles. Les conseqgliencies son
clares. lesimatges salliberen de la materialitat del mén i es constitueixen com a pura
abstraccio i es poden manipular sense necessitat de respectar leslleis de lamatériao de
lallum.

2. Relacio entre laimatge i el seu model: Fins ara les imatges representaven unarealitat
determinada amb una existenciaen larealitat previa, laqual representaven. A partir
d'arajano hi haura cap diferencia essencial entre e mon de lesimatgesi € dels models
perque les imatges de sintesi no tenen un origen diferent del model que les engendra, s
SN0 que son de la mateixa naturalesa substancial, la de les representacions
matematiques. Per una altra banda, |es tecniques de visualitzacio, de reconeixement de
les formes, del color, mitjancant |'ordinador poden ser utilitzades per canviar els
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parametres o la mateixa estructura que ha generat les imatges, de manera que es pot
afirmar que "l'image génére le modél e tout autant que le modéle engendre I'image”.

3. Relacid entre laimatge i I'espai: Fins ara ens situavem davant unes imatges que
havien d'estar per forca subjectes ales superficies (quadres, pantalles de televisié o de
cinema), ara podem entrar dins lesimatges. Lail.lusi6 virtual jano dissimulal'espai, ja
no el trucasind que e simula, esdevé un mon propi a costat del mén real, esdevé un
Iloc on ens podem desplacar, trobar altres persones, etc.

4. Relacié entre laimatge i € temps. Fins ara per crear unaimatge calia un cert temps,
molt concret, encara que fos €l breu instant del "clic" de la camera fotografica; amb les
imatges numeriques el que cal éstemps per crear el model, que, un cop assolit, té el seu
propi temps. Com a consequiéncia, canvia profundament larelacio entre laimatgei la
presencia: laimatge va néixer i també després de milers d'anys haromas, com la
substitucié d'una presencia (5), ara, amb laimmersio virtual en altresmonsi en altres
cossos, laimatge és el signe d'una presenciareal.

4.2. Realitat i virtualitat

Quéau remarca € fet que els mons virtuals esdevenen cada cop més reals, finsa punt
gue seran no nomeés una de les condicions daccés aallo real, sino finsi tot mésreals
que el gue sentén generalment per real, ja que permeten treballar amb una neo-realitat
social, economica, finsi tot cultural, i passar ales esferes del mon "real”. En el casde
lasimulacié de vol, aixo jaés unaredlitat, lasimulacio és més eficac que allo readl, ja
gue es pot crear qualsevol combinacio d'avaries o d'accidents i comprovar totes les
configuracions de val, finsi tot les mésimprobables.

Lamirada sobre la superficie constitueix laimatge, la mirada creal'objecte de la
mirada, per laqual cosael pensament i lavisio jano sdn dos moments separats, sind
gue es constitueixen |'un al'altre en incessants anades i tornades. Amb la sintesi de les
Imatges, els models poden generar imatges; amb €l tractament de les imatges, és
possible treballar amb imatges ja existents per andlitzar-lesi extreure'n les
caracteristiques operatories, per laqual cosa, com ja sha apuntat, no hi ha cap
diferencia entre les imatges "naturals' i les creades per ordinador.

5. QUESTIONSNO RESOLTES: VIRTUALITAT | SOCIETAT

Ph. Quéau remarca d'aguesta imbricacio cada cop més finaentre allo real i alo virtual
les quiestions sobre la nostra capacitat d'aprehensié de laredlitat i sobre I'impacte dels
metodes utilitzats des del punt de vista filosofic o epistemologic. Com més es
desenvolupen els instruments de mediacio cognitiva, més tendencia tenen a substituir la
realitat que se suposa que ens han d'ajudar a percebre; tenen tendencia a dotar-nos
d'una pseudorealitat, més plasticai complaent, amb innegables avantatges cognitius,
expressius, |adics perd també amb nous riscos:
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. El perill més aparent és que, de tant creure en els simulacres, acabem
considerant-los una entitat real. Lafugidadel veritablereal i e refugi en
realitats de sintesi permetran donar a les nostres societats condemnades a un
atur estructural al.lucinacions virtuals, drogues virtuals, amil.lions d'oci0sos, i
desenvolupar alhora un mercat i també noves formes de control social.

« Un perill encarameés greu seria no tant prendre € que és virtual seriosament
sinG acabar considerant allo que ésreal com una extensio dels mons virtuals,
gue larealitat virtual esdevingui lareferencia, i quan elsindividus estiguem en
el moén real hi vulguem aplicar els mateixos métodes i raonaments. En aquest
sentit, Quéau recull el cas dels controladors del radar del vaixell Vincennes que
van confondre a la pantalla el senyal d'un Airbusirania, generat sinteticament,
amb €l senyal d'un Migi van provocar € llancament d'un missil i lamort de
centenars de passatgers civils. Cal tenir present que no podem escapar de
I'estructuracié del mon dels nostres instruments de representacio.

. Unaltre perill assenyalat és que el domini relatiu d'un cert nivell d'abstraccio es
pagui amb |la incertesa gairebé bé absoluta pel que faales condicions de
possibilitat d'aquesta abstracci6 i ales condicions d'exercici d'aquest aparent
domini. Ni lacomunitat cientificaté encaralameéslleugeraideadel que pot
acabar generant tota aquesta "revolucié" més enlla de les consequiencies a nivell
teoric esbossades en aguest treball i de les practiques dutes aterme en
comunitats artificials com les "oficines virtuals', etc.

. Pel que faales consequiencies psicol ogigques, Quéau veu una certa tendencia a
la"desrealitzacid" de les persones fascinades per la perfeccio propiade les
matematiques o de lainformatica. Aquestes tecniques son particularment
perilloses perque sedueixen pel seu funcionament ideal, "plus on se sert dela
simulation comme outil d'écriture et d'invention du monde, plus on court le
risque de confondre |le monde avec les représentations qu'on sen
donne" (Quéau, 1993, 12).

. Unadltre perill encaramés gran és el de pervertir larelacio que tenim amb el
nostre cos, ja que les noves tecnologies permeten, i ens conviden afer-ho,
canviar de multiples maneres la percepcio del nostre cos (6).

6. SINTETITZANT...

L es tecnol ogies numeriques provoquen com a minim unes consideracions fonamentals
en elsterrenys seguents:

. Problema epistemologic: nou regim de visibilitat i de discursivitat, per tant, de
saber, o formulat per Ph. Quéau: quinanovarelacio entre allo visiblei allo
inteligible introdueix el paradigma virtual 2.

. Problema ontologic: quinarelacié hi haentre e ser i la sevarepresentacio
virtual?, entre la presenciai laimatge de la preséencia?

. Problema étic: quin grau de veritat cal donar ales imatges virtuals?, quina
imatge de nosaltres cal donar als altresi que fem amb lesimatges dels altres?

. Aspecte estetic: diferents relacions entre €l cos (el sentit), lamateriaitat
(I'exterioritat) i allo artificial.
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. Agpecte antropologic. Les noves tecnologies sinscriuen en un proces de
transformacions culturals globals (subjecte/objecte) i engendren un nou regim
antropologic d'identitat i de diferéncia: I'ordre classic de superficies de
proj eccio-representacio queda subordinat al'ordre de les interficies de
conversio.

7. PRIMERA CONCLUSIO

Laquestio és saber si cal diagnosticar - i denunciar- que aquest imaginari numeric
actua en un procés de des-realitzacio dels homesi de les coses -semblant a un "autisme
cultural" en termes d'A. Renaud, a un procés de desmaterialitzacio- (7), o en un nou
estat derealitat i de subjectivitat, dotat de noves possibilitats de vidai de creacio. Les
noves imatges comporten en la seva existéncia totes dues direccions: tecnificacio,
industrialitzacié de I'imaginari, per unabanda, i, per tant, anihilacio del subjecte
cultural, produint imatges com purs simptomes de la seva desaparicio; i també, i al
mateix temps, un imaginari tecnocultural actiu, creatiu, capag de parlar culturalment (i
no només de parlar tecnicament) de les tecniquesi els procediments del temps, d'obrir
nous espai S/temps através d'unanovaeradalo sensible.

L es noves escenes de I'imaginari que Sanunciano exclouen ni anul.len |'antic régim de
visibilitat i de materialitat de les seves practiques Sin0 que afegeixen un nou registre de
significacio i de gaudi lligat a unes materialitats inedites.

8. LA IDEOGRAFIA DINAMICA
8.1. Introducci6

Fins aqui hem intentat exposar, per una banda, quines son les dimensions fonamentals
de les noves tecnol ogies de descomposiciO i de recomposicio de laimatge, i
especialment les "imatgesi/o mons virtuals' com a productes d'aquestes tecnologies.
Paral.lelament al'exposicio de les potencialitats d'aquestes noves tecnologies, i havent
partit del pressuposit fonamental, €l de laimbricacié entre formats, discursivitats o
llenguatgesi visibilitats (que, com hem vist, en el cas dels mons virtuals esdevenen
lisibilitats), shan anat perfilant quins son els ambits de coneixement i de racionalitat
gue perden com a minim la certesa en quée han estat fundats durant el gue anomenem
I'época modernai I'época contemporania. Larelacié causa-efecte en aquest cas, |
simplificant-ho, és la de noves tecnol ogies que provoquen mutacions en la
discursivitat, en lavisibilitat, en una paraula, en la cultura.

En el cas delaideografiadinamica el plantejament ésinvers. a partir dels déficits del's
sistemes actuals de representacio i d'escriptura en unes societats molt concretes, les
societats anomenades de "l'espectacle”, busguem els ideals de comunicacio, de
transmissio del saber que voldriem assolir, i inventem com a societat €l |lenguatge que
ens permeti aguesta realitzacio.
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8.2. Reivindicacio de la utopia

Aquest és |'enfocament amb que saborden el concepte i lesimplicacions de la
ideografia dinamica. Lévy parteix d'un "neguit”, que és el de ladissociacié existent en
I'anomenada civilitzacio de laimatge entre els mitjans d'oci i €ls mitjans
d'aprenentatge: mentre que disminueix la quantitat de temps destinat alalectura,
sincrementa €l temps destinat a veure latelevisio | a escoltar misica; de manera
progressiva, alo impres es trobarelegat a unafuncio utilitaria de transmissio de la
informacio i de divulgacid de coneixements tecnics o cientifics.

Aquesta desproporcié no és només una questio quantitativa sind també qualitativa, és a
dir, lafascinacio exercida per lesimatges i la musica contrasta cada cop més amb €l
mon de les coses impreses, que esdevé cada vegada més grisi menys desitjable per a
uns receptors acostumats a |'espectacle.

Lévy es pregunta literalment "pergue en comptes de crispar-se defensant laimpremta
classica, no transformem laimatge animada en tecnologia intelectual, per qué no
Inventar una escriptura que estigui en harmonia amb la nova ecol ogia cognitiva de |'era
audiovisua?' (8).

L'autor no samaga de reivindicar la utopia: es tractaria d'inaugurar una nova escriptura,
un nou instrument de coneixement i de pensament que fos també i intrinsecament
Imatge animada. No es tracta en cap dels casos ni d'utilitzar laimatge per il.lustrar o
adornar € text classic, ni d'enterrar I'escriptura per *celebrar |'espectacle audiovisua™
Sino del contrari, de fer-larenéixer diversificant-ne les seves formes, multiplicant-ne
els poders.

Laideografia dinamica sarticula en principi sobre una modelitzacio formada a partir de
moviments, de camps de forcai d'icones amb un espai i un temps propis. No és de cap
de les maneres una transcripcio del llenguatge parlat com les escriptures alfabetiques o
sil.labiques, sinG que és trandlinguistica.

L 'ordinador en seria el suport fonamental ja que no n'hi ha cap altre capag de

"sostenir”, de vehicular, unaideografia que es mogui, dinamica. Les ideografies
existents actualment, aixi com els alfabets tenen uns simbols fixos que se succeeixen de
maneralineal o linedlitzable (les pantalles). Tal com es veura, la pantalla de I'ordinador
€s un mitja capag de contenir laimatge animada, lainteraccio i també, |'abstraccio.

Toti quelatelevisidi e cinema son bidimensionalsi animats, donat que treballen amb
el moviment de laimatge, no son interactius ni permeten el pas al'abstraccio ni €l
treball sobre els conceptes. La capacitat de fer proposicions és aliena ala naturalesa
intrinseca de lesimatges. A lesimatges els manca l'extensa varietat de simbols
explicitsi recursos sintactics que té e llenguatge verbal per dotar-se d'aguest tipus de
significacions -per exemple, ladistincio entre els modes afirmatiu, negatiu i

interrogatiu; paraules com "no", "mai", “sempre”, "com",

smilar", "diferent”", ofinsi
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tot les construccions sintactiques de les hipotesis, condicionalsi de contingencia.

Per primer cop en la historia, lainformatica contemporania autoritza la concepcio d'una
escriptura dinamica, els simbols de laqual seran portadors d'una memoriai d'una
capacitat de reacci6 autonomes. Es a dir, els caracters d'aguesta escriptura no seran
significants nomeés per la sevaforma o per la seva disposicié, sind també pels seus
movimentsi les seves metamorfosis. Tal com afirma Lévy, es tracta d'una cosa ben
diferent de I'hipertext o el multimediainteractiu, que €l que fan és mobilitzar i posar en
xarxa els vells modes de representacié que son |'alfabet i laimatge enregistrada.

Laideografia dinamica permet d'aquesta manera explotar per primera vegada les
possibilitats de I'ordinador com a suport de les tecnologies intel.lectuals.

8.3. Dimensio cognitiva de la ideogr afia dinamica

Tal com Lévy manifestaal seu llibre Les Technologies de I'intelligence, no és possible
separar les consideracions tecniques de la discussié epistemol 0gica, cognitiva o
semantica. Sotala metafora que "el creador del logicial és, en relacidé amb les activitats
de comunicacié i de coneixement el mateix que |'arquitecte o |'urbanista en relacié amb
I'ocupaci6 de I'espai fisic", manifesta amb contundencialainseparabilitat del disseny
de l'instrument del seu Us, €l's dispositius técnics del projecte a qual serveixen, el
logicial dels arguments filosoficsi psicologics que li donen sentit. Es per aixo que

L évy manté constantment aguest doble discurs de les possibilitats técniques/
informatiques per una banda, i de les implicacions cognitives gue comporta qual sevol
disseny de noves eines, en aquest cas laideografia dinamica, de |'altra.

L a maneraen qué Lévy ho presenta és, pero, inversa. Es adir, primer presenta el que
serial'ideal, la utopiatant de pensament com de llenguatge (vegeu les observacions de
J. Lanier a peu de pagina 13), i després explora quina seriala manera d'exportar
aguests conceptes ideals a mon informatic, al mon dels possibles.

8.3.1. Primer pas: I'enginyeria del coneixement

Lévy proposa per alaideografia dinamica una representacio "objectual” que sera
organitzada en classes i en subclasses. Aix0 suposa l'existéncia previa d'una enginyeria
del coneixement, tal com |'autor I'anomena, que modelitzaralarealitat en termes
jerarquics de classesi d'interaccions entre entitats autonomes. La modelitzacio per
objectes o objectual (9) sadapta particularment bé alarepresentacio de sistemes
biologics, socials, col.lectius o "ecologics' en un sentit molt general. Més enlla de certs
ambits de coneixement privilegiats, €l pensament per objectes és practicament una
visié del moén (10).

L'aprehensio de larealitat sota col.leccions d'actors independents que senvien
missatges transformant mituament els seus estats -com veurem deseguida- és molt
diferent, per exemple, del pensament per estructures, o per subjectesi predicats; no és,
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doncs, un tipus d'expressié neutre. En el model de laideografia dinamica, €l
comportament del Tot no obeeix aunalle universal que valgui de formaindefinidaen
el tempsi I'espal, sind que esta formada a través del comportament autonom de les
seves partsi de lainteracci6 entre elles, no hi ha un comportament per atot el model.

Quan Lévy parladelaenginyeria del coneixement esrefereix alaposada en comu de
sistemes d'experts, ala constitucié de diccionaris d'ideogrames, esta parlant
fonamentalment de laformalitzacié d'ambits de coneixement. Durant € procés
d'aquesta enginyeria, la definicid dels objectes i dels ideogrames sera negociada entre
la comunitat consumidorai els especialistes cognitius de laideografia dinamica. En
aguest sentit em semblainteressant una de |es propostes que es fan, que és utilitzar la
nocio de funcié per sobre de la nocié de les essencies al'hora d'establir les
classificacions (11).

8.4. Dimensio informatica: els elements constitutius de la ideogr afia dinamica
8.4.1. Elsideogrames

L 'avantatge d'unaideografia respecte de les llengiies, que segueixen un model de
transcripcio de lafonetica, és que és en principi, independent dels seus usuaris, en el
sentit que és trangdlingistica. L'ideograma dinamic no és un caracter com unalletrao
un numero, SiN0 que té una aparenca visual variable, i representa un concepte, per aixo
la peca clau d'aquesta nova escriptura hagi de ser I'Us de la pantalla de |'ordinador.

L'ideograma no fares més que forcar laidea de lainterficie del que sanomenalaicona.
Com lesicones, els ideogrames representen entitats, relacions o accions de la manera
meés evident i més intuitiva per als membres de la mateixa cultura, perd son molt meés
dinamicsi tenen, amés a meés, un comportament autonom (no son simples botons que
es premen). Elsideogrames reflecteixen la situacié d'un objecte subjacent que pot
canviar d'estat 0 enviar missatges en funcio d'informacions rebudes anteriorment i amb
una organitzacio logica propia

Els canvis de |'estat de I'objecte seran simbolitzats per transformacions de I'ideograma
com ara:

. canvis continus de forma

. canvis continus de mida

. canvisdelloc

. canvisdedireccio

. canvisdevelocitat

. canvis progressius de color o de gamma de grisos

. pampallugueig

. expressio sonora elaborada (musica, paraules, sorollstipics) i variable, etc.

8.4.2. Elscampsd'accio
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Aquest és el concepte que Lévy estableix per tal de poder visualitzar tant la naturalesa
com larepercussio i laintensitat de les interaccions que sestableixen entre el's
ideogrames de la pantalla. Els camps d'accio poden ser visualitzats amb un perimetre
puntejat al voltant de I'ideograma, amb una zona grisa o amb una"aura"' de color, de
manera que les transformacions dels missatges emesos pels objectes seran visualitzades
per les transformacions del seu camp d'acci6: extincio, reduccio, extensio, canvi de

forma, de color, d'intensitat, etc.

A partir d'aquesta conceptualitzacio, L évy proposa dos tipus de representacio: les
taxonomies - les que impliquen relacions entre objectes- i les actilogies -que
representen relacions causals entre objectes-, amb la combinacio de les quals es podran
formular enunciats. P. A. Michel proposa a Proposition concernant certains aspects de
I'ID (citat a Lévy, 1994, 132) trestipus de camps d'acciO: -els camps de tipus | ogico-
conceptual -els camps de tipus interaccional (fluxos, missatges) -els camps de tipus
topologic (ubicacio de I'objecte respecte a unes determinades coordenades)

8.4.3. El generador d'ideogrames

El generador d'ideogrames sera unail.lustracio del que es pot fer amb laideografia
dinamica, de la mateixa manera que I'hypercard ens mostra que és el gque es pot fer amb
allologicial; ésadir, mostraels seus nivells d'utilitzacio, com ara

. unaexploraci6 de l'estructura interna, de I'organitzacio taxonomica dels objectes
sense haver de modificar-los aixi com simular les interaccions entre els
ideogrames mitjancant les actilogies

. untipus de transformacio que permet modificar e model

. unagudaala"concepcid”, alacreacio de xarxes semantiques.

Per crear un repertori d'ideogrames, cal passar per una serie de fases:

. Fase d'observaci6 (lectura, discussions amb experts, observacio, etc.), en la qual
Sestableixen quins son el's objectes, els conceptes, les qualitats, les
classificacions, etc. que necessitaran un ideograma per ser representats

. Fase de conceptualitzacio dels ideogrames del's conceptes, les accions, les
gualitats, etc. sorgits de la fase anterior

. Fase grafica, en que es proposaran un o mes ideogrames un cop shagi establert
la xarxa semanticai la descripcio dels objectes

. Fase deformacio dels usuaris de laideografia

. Fasedutilitzacio de I'ideogramai de comprovacio o refutacio de la seva
validesa

8.4.4. El "realitzador” i la narrativitat o construccio derelats de laideografia
dinamica (12)
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Esta clar que no es pot representar unainteraccio simultania de tots els objectes
presents en una pantalla sense renunciar alalegibilitat. Un mateix repertori pot donar
Iloc adiverses lectures, actilogies, segons es posi |'accent en e paper d'un objecte 0
d'un altre, en un encadenament causal per sobre d'un altre, de la mateixa manera que
diferents personatges poden donar lloc a diferents tipus d'arguments en el cas d'una pel.
licula. El "metteur en scene" delsideogrames qualifical'instrument logicial que, un cop
definit e repertori, determina el punt de vistai |'ordre seqiiencial que organitzarala
visio d'unasimulacio.

Aquest instrument logicial respon a certes necessitats d'ordre cognitiu, que Lévy
recupera en lasevaandlisi sota dues rabriques. la de laimatge operativai ladela
narracid. Aquesta darrera ens interessa més a efectes del llenguatge i de les seves
repercussions a nivell cognitiu, que és e que ensinteressa en darrerainstanciade la
proposta de laideografia dinamica.

8.5. La narrativitat dela ideografia dinamica

Tal com remarca L évy, nombrosos treballs d'antropologia, de semicticai finsi tot de la
psicoanalisi, demostren que hi ha una dimensié cognitiva fonamental que estructurales
representacionsi els coneixements de qualsevol tipus, finsi tot en aquells ambits
aparentment meés rigorosos i formals. "Le moindre discours, comme le plus petit
fantasme, raconte une micro-histoire", poetitza l'autor.

Es precisament a en aguest nivell de la narrativitat de la posada en escenaon hi hales
dificultats més importants d'implantacio en la pantalla de I'ordinador. Un repertori
d'ideogrames és com unalllista de personatges com la que estroba a principi d'una
obra de teatre, en quée sen'sdéna el nom, el sexe, lasevaposicio social i les relacions de
parentiu amb els altres.

Lafuncio narrativa permet de tallar I'actilogia en diferents escenes i determinar quins
son els ideogrames que sortiran, el seu estat al principi de l'escenai €l seu ordre
d'entrada en escena

Fins aqui han quedat descrits, per una banda, quins eren els buits, les "mancances’ que
com aindividus d'una certa conjuntura cultural tenim en larelacié amb I'entorn, buits
fonamentalment derivats de les limitacions en la manera de comunicar amb els
Ilenguatges que hem desenvolupat i com la proposta teorica de laideografia dinamica
vindriaaomplir aquest buit. D'altra banda, en segon lloc, i partint d'aquestes
pretensions, sha abordat € "com" s articularia aquest |lenguatge mitjancant les noves
possibilitats informatiques, sempre tenint present que son aquestes les que possibiliten
la creaci6 de nous llenguatges que acaben tenint unes dimensions cognitives
absolutament fonamentals en la configuracié dels diferents models de racionalitat dels
individus.

Un cop establertal'eina, vegem quins serien els seus usos i les consequiencies
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cognitives que Lévy desglossa en |'apartat sobre la seva instrumentalitzacié com a
tecnologiaintel.lectual i com allenguatge.

8.6. Abast dela ideografia dinamica

L évy desenvolupa particularment tres aspectes o conseqiiéncies gue esdevindrien
fonamentals de laideografia dinamica, que son, la seva aptitud com a mitja de
comunicacio, les seves possibilitats com atecnologia intel.lectual simbolicad'ajut al
raonament (el fet de poder ser un instrument de modelitzacié i de simulacio per aun
gran nombre d'ambits del saber) i també les seves possibilitats com aimportant suport
pedagogic.

8.6.1. La ideografia dinamica com a llenguatge

Quan es parlade lesimatgesi de la seva potencialitat expressiva, molt sovint hi hala
temptacid i també el discurs efectiu, d'extrapolar aquesta expressivitat ala seva
condicio de llenguatge i als seus atributs: aixi tenim les temptatives de parlar de la
semiotica de lesimatges, d'una retorica de les imatges, de la construccio de la seva
narrativitat en tant que juxtaposicio de signes independents, etc. Es adir, Sextrapolen
tots els conceptes, les condicionsi les particularitats del [lenguatge oral als anomenats
"textos filmics'.

El que descriu Lévy quan parla de laideografia dinamica com allenguatge esta més
Iligat ales possibilitats de les redlitats virtuals que no pas ala sevaredlitat efectiva. |
guan sesmenta les seves possibilitats virtuals no es refereix a una comunicacio virtual
en el sentit de Jaron Lanier, sin0 a seu estat utopic (13).

8.6.1.1. Llenguatge i pensament

Hi ha dues particularitats del Ilenguatge que Lanier no té en comptei que Lévy
considerafonamentals: per una banda, estarien ambdds d'acord en la definicio de la
comunicacio com un mode d'accio, pero Lanier limita aquesta accio al'ambit sensorial,
tal com queda entes al peu de pagina 5. Lévy, en canvi, exposa en aquest sentit unes
consideracions fonamentals: la comunicacio, com qualsevol altra accio, preten
transformar (crear, mantenir, destruir) una situacio, pero es distingeix d'altres tipus
d'accio é fet que esrefereix a una esferamolt particular de laredlitat: lade les
representacions. L'acte de comunicacié modifica una situacio afectant la representacio
gue en tenen els destinataris del missatge. L'accio sobre I'entorn sensorial esta
subordinada a aquest objectiu perque sadreca ala significacié de les situacions, i
moltes vegades el pla de |les representacions €s molt més important que el de
I'experiencia sensible. En agquest sentit, |'eficacia de moltes comunicacions no és tant
I'efecte que puguin tenir en el mon sensible sind en la mateixa eficacia de lainteraccio
de les representacions que tenen els comunicadors. En canvi, "la manipulacio dels
mons virtuals pot tenir alguna utilitat en la comunicacio, pero lafinaitat tltimadela
majoria del's actes de comunicacié consisteix atransformar situacionsrealsi la
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significacié que tenen aquestes transformacions per als qui hi participen” (Lévy, 1994,
23).

En segon lloc, Lévy remarca la utopia de Lanier guan parla de "comunicaci sense
simbols"’, o sigui, I'acci6 aparentment més directa, menys codificada, mitjancant el's
mons virtuals no és concebible sense el domini dinstruments simbolics d'allo més durs,
"plus l'interface est naturelle, plus le dispositif technique sous-jacent reléve d'un artifice
perfectionné’ (Lévy, 1994, 24). No és sempre possible comunicar sense la
intermediacio ni traduccio de les experiencies reals del moén real. Per transmetre
Intencions, pensaments, imatges subjectives, etc. estem sempre obligats a traduir en
signesi, entre els signes que tenim ala nostra disposicio, hi ha des de fa poc, els mons
virtualsi les modificacions que shi poden operar.

Lallenguai els signesiconics poden ser utilitzats tant per la propagacié com pel
pensament i laimaginacio. | aguest és un tret fonamental, el Ilenguatge no serveix
només per comunicar sind que també serveix per pensar. En el moment en que
I'individu extreu informaci6 de la seva experienciaimmediatai construeix models
mentals de diferents accions possibles, en e moment en que projecta altres mons en la
sevaimaginacio, deixa de ser un simple conductor de missatgesi serigeix en centre
d'indeterminacions, en font de virtualitats; ha pensat.

8.6.1.2. Llenguatges absoluts, |lenguatges infor matics, imatges animadesi la
ideografia dinamica

S6n nombrosos els filosofs que han elucubrat a voltant d'un "llenguatge absolut”,
entenent per aguest un mitja de comunicaci sense "soroll", apte per transmetre idees,
sentiments o imatges mentals del seu usuari sense deformar-les de cap manera. (Es €
cas de Rousseau quan volia comunicar perfectament els sentiments, Leibniz lesideesi
Wittgenstein els estats del mén). Descartada laidea del llenguatge absolut pel que faa
laideografia dinamica, Lévy la compara amb tres tipus de sistemes semiotics als quals
considera que shi assembla en certstrets: els llenguatges informatics, € cinemai les
llengues naturals.

Elsllenguatges informatics, €l cinemai laideografia dinamicatenen tres
caracteristiques en comu: son escriptures; dins les escriptures son escriptures pures, és
adir son sistemes d'inscripci6 autonoms de les llenglies, que no tenen per objectiu
enregistrar les paraules (com és el cas de les escriptures fonétiques, lafuncié principal
de les quals és traduir visualment els sons de lallengua). Dins les escriptures pures, les
tres son cinetiques, no estatiques. e cinema és animat, €l logicial és automatic o
generatiu i laideografia que Lévy dissenya és dinamica.

La ideografia dinamicai el cinema

Hi ha hagut teorics del cinema que concebien el cinema com una llengua o una
escriptura visual. Escriptura perque e muntatge distingeix € cinemadel smple
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enregistrament i llengua perque laimatge sassimilava alaparaulai la seqiienciaala
frase (Eisenstein).

L es llengties tenen una primera articulaci6, el's monemes o els morfemes, que tenen
significats i que es poden combinar per formar sintagmes. Les unitats de segona
articulacié son els fonemes, que es distingeixen I'un de I'altre, pero que no tenen
significats. Esta clar que € cinema desconeix I'equivalent dels fonemes. Tots els
elements de laimatge remeten a un significat, no hi ha unitats minimes en € cinema.

Laideografia dinamica estariaa mig del cinemai de lallengua. Igual que €l cinema,
tots els ideogrames son significants, i al contrari de lallengua, les unitats discretes no
existeixen previament a discurs.

8.6.2. La ideografia dinamica com atecnologia intel.lectual

En agquest apartat reprenem breument la qiiestié del [lenguatge i €l pensament. El
pensament no comenca amb I'existéncia de lallengua. Als anys trenta Vigotski ja
afirmaval'origen diferent delallenguai el pensament, certes especies animals tenen
formes ben rudimentaries de [lenguatge, que els serveixen per expressar emocions 0
comunicar, perd no per raonar; nomes |'espécie humanainternalitza sistemes de
comunicacio per fer-ne instruments de pensament. El que distingeix el pensament del
no pensament no és la utilitzacié o no de llenguatges, sind lavarietat i laintensitat de
I'Gs dels signes, i lallengua és un sistema de signes entre d'altres.

En aquest capitol es condensalatesi gue hem mantingut durant tot el treball, i és que
les diverses tecnologies shan anat imposant com a models de racionalitat i han fet
evolucionar €l pensament, la cultura, les arts, etc.

Laideografia dinamica, sorgida d'un neguit practic, el de ladissociacio entre els
mitjans d'oci i el's de coneixement (visuals i impresos respectivament) i d'un desig
formulat des de fameés d'un segle, el del pensament visual; i dissenyat €l com dela
seva aplicabilitat en conceptes visualitzables en una pantalla d'ordinador, i explorades
tant les seves dimensions cognitives com informatiques, esdevé una eina, una
tecnologia que com la historia de les tecnol ogies ens mostra, acabara imposant-se com
amodel de racionalitat, com amodel d'imaginaci6, de raonament i, finament, de
comunicaciO per sobre de |'existent.

Repassem, pero, aguest proces. Un primer exemple recollit per Lévy seria que, des de
I'extensi de I'escriptura alfabética, el text, que erala memoria artificial, ha servit de
metafora per "entendre” la memoria natural; des d'aleshores, |'operacid de recordar
Sentén com unarecerca en els registres o fitxers, com una activacio de coneixements
"arxivats' latents. Recordem la semioticad'U. Eco i els seus conceptes de diccionari i
d'enciclopedia, quan llegim elstextos el que fem és buscar ala nostra enciclopéedia quin
és el significat més apropiat en € context de lectura per a un determinat mot o imatge.
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D'aquesta manera, €l que haviade ser un estri d'gjut ala memoria shi haimposat com a
model, transformant en profunditat larelacié entre I'home, € seu llenguatgei el seu
passat. D'alguna manera, segueix Lévy, passa el mateix amb lalogica: inicialment
concebuda com un gjut al raonament, simple tecnologia intel.lectual, ha esdevingut el
model del pensament rigorés.

Latendenciad'estudiar €l cervell segons les metafores informatiques no és una practica
nova, sind que és bastant comuna des dels anys quaranta i consisteix en unes
operacions simultanies pero |ogicament diferents (especificades aLévy 1991, 67). La
utilitzacié creixent de les tecniques de modelitzacié i de simulacio per ordinador pot
contribuir aredefinir lanostra aprehensié del concepte de laimaginacié. Donadala
gran capacitat de memoriade I'ordinador, el seu poder de calcul i de figuracié visual
ens permet manipular i simular models més facilment que si estiguéssim limitats ales
capacitats de la nostra memoria a curt termini; d'agui ve que lasimulacié sigui un gjut a
laimaginacio (Lévy, 1994, 74). Laimaginacio pot ser concebuda com una facultat de
construcci6 i de simulacié de models mentals; d'aguesta manera es "modularitza’ la
imaginacio, sel'ailla d'altres funcions fisiques, se la transforma en aparell o en objecte
real, mentre que no és res més que unadimensié d'analisi dels processos cognitius.
Com assenyala L évy, €ls models mentals (el's objectes de la imaginaci0) apareixen en
les teories contemporanies com a entitats estables i ben delimitades que responen de
manera versenblant a unarealitat distribuida, heterogéniai es consideralaimaginacio
com s fos"realment” una activitat de produccié i de simulacié de models mentals,
mentre que nomeés ho és parcialment.

Utilitzem les representacions en la seva capacitat simplificadora per recuperar records,
raonar o prendre decisions. Lavocaci6 de laideografia dinamica és proveir analogies
externes de | es representacions internes per certs ambits de coneixement. En agquest
sentit, es distingeixen tres tipus de representacions: les proposicionals (frases), els
models mentals (analogies del mén tal com se'l representa l'individu) i les imatges que
tenim de les coses, que no son precisament "realistes” i que son les quetreballala
ideografia dinamica.

Lévy ens mostra com laideografia dinamica pot arribar a substituir lalogicacom a
eina de raciocini, amés amés de laimaginacio, donat que solucionales limitacions del
raonament espontani, en particular lafeble capacitat de memoria a curt termini, sense
obligar-lo a passar per les regles abstractes de lalogica, |'aplicacio de les quals moltes
vegades no ésintuitiva.

Cal analitzar com es produeix la significacié mitjancant els models mentals amb qué
treballa laideografia dinamica: entendre una proposicio és per aP. Lévy imaginar a
que sassemblariael mon si la proposicio en questié fos certa; ésadir, remet auna
correspondéncia entre les representacions proposicionals que cal interpretar i els
models mentals que tenim ala ment. La significacid, tal com han remarcat molts
semiolegs, comporta, doncs, laimbricacio de dos 0 més sistemes semiotics
heterogenis; per exemple, |'escriptura no funciona si no provoca en nosaltres una
lectura, és adir, un conjunt de processos no només de descodificacié sind d'associacio
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amb una serie indefinida de missatges, de records, d'habits, d'afectes, de multiplicitats
intensives o de qualitats existencials. Igual que l'art, on lainterpretacio seria
I'establiment d'un lligam entre I'enunciat i un model mental de |'estat de coses que
descriu, lacomprensi6 seria fonamentalment una quiestio de construccio i de
manipulaci0 interna de models mentals.

Com esprodueix la comprensié en la ideogr afia dinamica?

En primer lloc, i seguint I'explicacié que hem fet anteriorment sobre els diversos
components de laideografiai les seves variants, tenim:

1. Lacomprensi6 de la significacio de |'objecte per laforma de I'ideograma

2. Lasituacié de I'ideograma respecte a les diverses xarxes semantiques del repertori
d'ideogrames (camps d'accid) que expressa les relacions taxonomiques amb altres
conceptes del mateix ambit

3. Lacomprensi6 dels atributs de I'ideograma, de les seves variablesi de les funcions
gue regulen la sevainteraccié amb atres ideogrames. Finsi tot la representacio de
I'estructura interna del s objectes sera tractada de la manera més figurativa possibl e.

Un cop admes el paper d'activacio de models mentals en la comprensié del's enunciats
linguistics, que, com hem vist, no és nou ni exclusiu de laideografia dinamica (Eco),
Lévy es permet definir lallengua com un instrument que serveix per desencadenar la
construccio o I'activacié de models mentals. La llengua pot ser considerada com un
intermediari entre els models mentals del locutor i els de I'emissor. Un pas més enlla és
la consideracio de la situacié del receptor, de manera que la seva historia, les seves
preocupacions, e coneixement que té dels interessos i del's antecedents de |'emissor
tenen un paper fonamental en |'establiment d'un Iligam entre un enunciat i un model
mental.

9. CONCLUSIO

En definitiva, hem vist dues propostes basiques d'analisi dela"novaera' que comenca,
com aminim pel quefaalaimatge, i des d'aguestalesinstrumentalitats que hi haa
I'abast i €l tipus de visibilitats que sembla que han de provocar.

Laguestié de fons és la segiient: ens plantegem la reflexi6 epistemol ogica, sociologica,
cultural en una paraula, abans de que siguem titelles d'aguestes noves tecnologies o ho
fem després? Per una banda, les reflexions fetes per Renaud, Quéau, i tots els autors
gue ens han anat sorgint al primer gran bloc del treball se situen en una posicio
postecnologica, en el sentit que jano es plantegen si sera més o menys plausiblei en
guina mesura, la consolidacié de les noves tecnologies sind que preveuen les
consequencies, anivell individual, social i finsi tot de civilitzacié que aguestes han de
tenir.
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En labanda contraria, la proposta de Lévy. Per gue no invertim els termes en que sha
basat tota la historia del desenvolupament tecnologic i socia i ens plategem qui nés el
model de llenguatge que voldriem -tenint en compte la triada [lenguatge-legibilitat-
racionalitat-, i el posem en marxa? La proposta de Lévy se sobreposa alsfetsi és per
aixo utopica. Es com si de sobte poguéssim aturar €l tempsi els avencosi posar-nos a
pensar -i establir un acord!- sobre quin és el model, de societat e en definitiva, que
desitjariem per després posar-lo ala practica.

Ambdés plantejaments son universalistes, en € sentit que consideren aguesta
implantacio aun nivell macro i per sobre de les diferéncies existents actualment, no
NOMES entre paisos, sind també entre les diverses regions dels paisos en relacié amb la
implantacio de les noves tecnologies. Plantegen el que mai una societat ha pogut dur a
terme, i éslareflexio global sobre I'essenciai el desti de la humanitat com atot, per tal
de poder executar unes determinades propostes de realitzaci6. El desenvolupament i €l
canvi social son fruit de tensionsi de lluites gue van molt més enlla de les prediccions
de caire humanistic i de les propostes de societats concebudes en un laboratori.

Meés enlla dels nivells de redlitat/utopia de cadascuna de les propostes, cal concloure
també sobre les implicacions dels nivells de discurs, que tampoc son ingenues pel que
faalaconsideracio social delaciencia. Per unabanda-i és el cas dels primers autors-
hi hala creenca en laimparable evolucio cientifica respecte alaqual cal "estar alerta’
s no volem perdre el que és |'essencia humana. Aquest punt de vista pressuposa, per
una banda, un acord entre el que és aquesta essenciai els objectius que, com a
civilitzacio, es volen assolir. Per una altra banda, Lévy cau en laingenuitat del
coneixement cientific neutre i objectiu, en la creenca que la ciencia pot realment donar
un model humanistic desitjable, una especie de "moén felic" orwellia on [lenguatge,
pensament i escriptura seran tot un.

Darrere els discursos sobre la ciencia, igual que sobre qualsevol tema que hagi de tenir
repercussions socials, hi ha unes preses de posiciO I Uns interessos gue No son ingenus.
L a proposta que es fa, doncs, com a conclusio d'aguest treball, no és tant decidir els
nivells de veritat/falsedat sin6 saber veure que és el que hi hadarrere de cadatipus de
discursi quines son les posicions de poder enfrontades. | son precisament aquests
elements, més que els continguts dels discursos en ells mateixos, els que han d'gudar a
dotar de significacio les afirmacions sostingudes per cadascuna de | es parts.

Notes

1) RENAUD, Alain: "De I'economie informationnelle a la pensée visuelle", Réseaux,
61. CNET, 1993.

2) Per aun estudi de lanocié de format als mitjans de comunicacio, i especificament a
latelevisio, vegeu ALTHEIDE , Media Power, Sage Publications Inc., 1985.
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3) COUCHOT, Edmond: Images, de |'optique au numeérique. Paris. Ed.Hermes, 1987.
4) Citat al'articled' A. Renaud de larevista Réseaux, 61.

5) Vegeu GillesDEBRAY . Viday muerte de laimagen. Historiade lamirada en
Occidente, citat alabibliografia.

6) Vegeu € programa Sex, lies... and computers, Col.leccio INPUT, 1995.
7) En termes de Madonado aLored y lo virtual.

8) Traduccio de l'autora.

9) Traducci6 propia. El terme en |'original és"modélisation par objets’.

10) En agquest sentit, Berger i Luckman aLa construccié social de larealitat (1967),
negarien aquests ambits privilegiats partint de la base que també necessiten ser
anomenats, per tant etiquetats i sotmesos a una determinada concepcio del mon.

11) Amb la qual cosa no sesta gens lluny dels estudis fets per V. Propp aprincipis de
segle quan vol classificar els contes russosi ho fa mitjancant les funcions dels diversos
personatges, i que és un dels models més extesos en lalingisticai en la semiotica.

12) El "metteur en scéne" al'original frances.

13) Per aJ. Lanier, s ens hem inventat les llenglies per comunicar -nos és perque €l
nostre aparell fonador és una part del mon fisic que controlem molt bé, amb moviments
rapids, i que pot afectar molt rapid i més enlla el nostre entorn, emetent sons. Afirma
Lanier que "€l llenguatge ha estat adoptat per I'espécie humana a causa de
constrenyiments fisics particulars, pero que no és de cap de les maneres el mitjade
comunicacio idedl... € llenguatge és limitat, no és utilitzable per intervenir directament
sobre lareditat... és un flux de petits simbols discrets, mentre que el mon esta fet de
movimentsi de discontinuitats. El llenguatge nomeés pot suggerir larealitat, pero no pot
ni reproduir-lani crear-la. Cap pintura podra mai ser completament descrita amb
paraules; encara menys el mén". Dins aquesta perspectiva, laredlitat virtual és un mitja
de comunicaci6 perfecte donat que permet de controlar la totalitat del mon sensible del
receptor del missatge. En larealitat virtual es pot crear un moén i compartir-lo amb
altres persones (recordem gue és precisament Jaron Lanier qui va proposar no fagaire
el concepte de redlitats virtuals compartides i de comunitats virtuals), més que
descriure alguna cosaaalgu, seli pot donar una experiéncia sensorial, sera possible
improvitzar laredlitat i lacomposicié del mén esdevindral'acte de comunicacio per
excel.léncia, i aixo juntament amb lareadlitat (virtual) seratransformada de manera
cooperativa. En aguest sentit, i seguint el raonament que fa Lanier, per que continuar
utilitzant el Ilenguatge, fundat sobre laimpossibilitat de dominar rapidament una altra
cosa gue les cordes vocals, si es pot dominar directament latotalitat del mon sensible?
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