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REVISTA DE LLIBRES

Les eleccions sensibles
A cura de

Gonzalo de Lucas

momés en I'escola soviética, en que des dels any®M cineastes compliren una
tasca pedagogica paral-lela a la creacié delsfib@mgs es pot rastrejar una completa
filiacié entre mestres. Si partim de les class&ssg¢nstein o Dovjenko, i seguim els
successius cineastes deixebles que després farentdparribariem, per exemple, fins a
Sokurov, en una linia de transmissio ininterrompd#ao potser nomes hagi estat a
Franca on la critica de cinema es va desenvolupkr geva plenitud, on va entendre
que també havia d’assumir una funcié activa i ir@rcionista en la societat, propiciant
I'estrena d’un film, el descobriment d’un cineastiaccio politica mitjangant la
transmissié al public, com a critics, docents @pamadors, de les obres que havien de
defensar.

L’experiencia d’Alain Bergala, des de la seva joireefilia al sud de Franca fins als
seusanys-Cabhiers I'encarrec que el 2000 li fa Jack Lang, el Miresde Cultura i
Educacid, adquireix la seva plena dimensié esteétida incumbéncia vital que troba en
el cinema, i les eleccions sensibles que sus@ta ho se ensefia, €so se encuentra, se
experimenta, se transmite”.

Aquest llibre és la seva autobiografia sentimemnth, ella I'objecte de passio, el
cinema, és sempre guelcom fluid i que no és pasdibbturar. Un art que sempre
assaja, possibilita, pot: quan no es converteipassessio, mercaderia, il-lustracio o
ornament, el cinema sorprén perqué les spatEmcies de revelacEstan sempre vives
I mobilitza experiencies molt fortes en la nosetacio amb el mon. Existeix una bella
transparencia i nitidesa en aquest llibre, en guretiagogia del cinema no esta
petrificada, y és l'aire pel qual la llum recortespai i emulsiona una pel-licula: una
tasca de conduccio, una transmissio.



Es tracta del recompte d’'una experiencia docenhas$ temptatives practiques, d’'un
treball amb el cinema: defensar “la emocion y elsaeniento que nacen de una forma,
de un ritmo, que sdlo podian existir en y por Betii propiciar la sedimentacio a
I'escola d’aquelles pel-licules més desprotegidasnvitacio i I'estimul d’aquest tractat
—una pedagogia també per a cineastes- és conedibaasmissié del cinema de tal
forma que les pel-licules puguin veure’s com aosalgls processos creatius, un art que
origina. Al llarg de la seva obra, Bergala ha pratpensar els films a partir dels gestos
creatius, de les questions concretes que afromiaedsta: aquest assaig €s la sintesi de
la seva trajectoria, i per aix0 esta carregat diaemns personals i generacionals, i de
cites que s’integren com a dialegs viscuts o queréssonat en el seu cap durant molt
de temps. Se situa en la tradici6 de llibres &mrseveranciade Daney, &’homme
ordinaire du cinémade Schefer.

Ha passat més d’'un segle de cinema, i aquella lpateansmissio, és la que
paradoxalment millor defineix I'anarquia, el deserda bellesa del cinema. La forma
en que, amb fe o confianca, els cineastes i ekcemors van sentir que el cinema
passava a través seu. Potser sigui ja temps dentanta vista cap enrere per a
descobrir que, en el cinema, la historia de quepodsem aprendre sorgeix d’aquell
entrellagament de transmissions i filiaciolaspostra musical si, tal com ensenylaa
hipotesis del cineremuntar el seu temps és anar a favor del cogsrngerqué ens
estremeix cap a aquells llocs que William Faulknexgina a_as palmeras salvajes
“Dicen que el amor muere entre dos personas. E&s o@rto. No muere, le deja a uno,
se va si uno no es digno, si uno no lo merece i@sto muere: uno es el que muere.
Es como el océano”.



