MANEL MARTIN PASCUAL

CAP A TUNA INTERPRETACIO SOCIAL DEL TEATRE D'IGNASI IGLESIAS

«Totes les seves actituds es defineixen en el gest de
IU'bome que abraga. Sap planyer el dolor del poble,
per aixo s’ba guanyat el sew cor. Per aixo és el poela
catald més popular i aixod €s justicia del poble»
Joan Maragall’

Just en el moment que es compleixen cent anys de les estrenes de les obres amb
més acceptacid popular d’ignasi Igiésias i Pujades (Sant Andreu de Palomar, 1871 -
Barcelona, 1828),2 sembla un deure inexcusable fer conéixer la seva obra i 1a seva figu-
ra. No és pas Pobjectiu d’aguest article oferir una exposicio exhaustiva sobre Ignasi
Iglésias; sind que tan sols es pretén dibuixar un esboés del que avui sabem sobre el dra-
maturg. Tot i que de manera provisional i incompleta, s'intenta mostrar algunes de les
llums i les ombres més facilment perceptibles a Pentorn de 'obra de Vignasi Iglésias. Es
tracta d'oferir una guia introductoria actualitzada a tothom que s'interessi per ’autor
andreuenc i a estudiosos que vulguin aprofundir i divulgar el seu coneixement.

Per tres motius, Fenfocament amb qué es realitzara aquesta tasca serd més histd-
ric i social que no pas literari. El primer motiu és que la formacié com a historiador de
Pautor d’aquest article no li permet endinsar-se amb seguretat en el terreny de la criti-
ca teatral. El segon és que, encara que insuficients, els estudis realitzats sobre 'obra
d’Ignasi Iglésias procedeixen sobretot de 'ambit filologic. 1, finalment, el tercer motiu
€s que fins ara no s’ha intentat de manera sistemitica i conscient fer una analisi social
de 'obra d'Iglésias, tot relacionantla amb determinades circumstancies histdriques del
moment en que el dramaturg produia i estrenava les seves peces teatrals. L'autor d'a-
quest article considera que una visié d’aquest tipus pot contribuir a completar la nos-
tra imatge actual de la figura ¢'Ignasi Igiésias.

L'obra ila figura d’lgnasi Iglésias, unes grans desconegudes

Primer de tot, cal fer constar Ia preséncia destacada i permanent que €l drama-
turg manté dins 'imaginari col-lectiu de Sant Andreu de Palomar. A més del Centre

1. Maragall, Joan.“El poeta dels humils™. A: Llibre d'or a Ignasi Iglésias, pag 81.
2. Destaquen especialment £l cor del poble (1902), Fis vells (1903) i Les garses (1905).



Fotografia i autograf d'Ignasi Iglesias. Publicats en ¢l volum 8
de les Obres Completes d'editorial Mentora, el 1932, dedicat
a les obres Els vells i Fructidor:

d'Estudis Ignasi Iglesias, que desen-
volupa les seves activitats a la casa
del carrer on ell va ncixer, el poeta i
autor teatral dona nom a un carrer,
una biblioteca, un col-legi d'educa-
cio infantil i primaria i un equipa-
ment esportin.Al numero 33 del carrer
Ignasi Iglésias es troba precisament
la seva casa natal. La biblioteca Ignasi
Iglésias,a Can Fabra, ¢s la de referen-
cia a Sant Andreu i pertany a la Xarxa
de biblioteques de la Diputacio. Lactual
CEIP, situat al numero 108 del pas-
seig de Torras i Bages. es va fundar
amb el nom escola Ignasi Iglesias, fent
evident d'aquesta manera la preocu-
pacio que el poeta sempre va mani-
festar perque les classes socials popu-
lars tinguessin acces a la cultura. Al
carrer Palomar numero 48 hi trobem
el poliesportiu municipal Ignasi Iglesias.

A mes, cada any, el diumenge
mes proper a l'aniversari de la seva
mort, que tingu¢ lloc el 9 d'octubre
de 1928, entitats veinals, civiques, cul-
turals i esportives de Sant Andreu es
donen cita al cementiri de Sant Andreu
per a dipositar una ofrena floral a la
tomba d’Ignasi Iglésias. Posteriorment,
van al carrer que duu el seu nom i,
davant la casa natal, posen de mani-
fest el record i 'admiracio de Sant
Andreu pel seu insigne dramaturg,.
Aquesta tradicio, ininterrompuda des
dels primers temps de la transicio

fins a l'actualitat, va recuperar una cerimonia semblant que s’inicia 'octubre de 1930 i
que es mantingue fins al 1938. 1 I'ofrena floral que es va comencar a fer el 1930 no era
sino la continuacio del multitudinari comiat de que fou objecte al cementiri de Sant

Andreu dos dies despres del seu traspas.

Pero ¢l record del dramaturg andreuenc en ¢l nomenclator dels carrers o en el
nom d’escoles d'ensenvament infantil i primari no es limita pas a Sant Andreu. Diverses
poblacions d’'arreu de Catalunya li van dedicar un carrer o una placa; ¢s el cas d’Alella,
Badalona, Cornella, Esplugues, Granollers, Matadepera, ¢l Papiol, Pineda de Mar. el Prat de
Llobregat, Santa Perpetua de Mogoda, Terrassa, Tordera, Reus i Vilafranca del Penedes. Les

poblacions de Cornella de Llobregat i Tordera compten, a mes, amb una escola amb ¢l
nom d’Ignasi Iglesias. L'escola Ignasi Iglesias de Tordera es va inaugurar el maig de 1936.



En 'actual context teatral, PInstitut del Teatre va instituir el 1976 el Premi Ignasi
Igiésias, dega, juntament amb el Premi Josep Maria de Sagarra, dels que atorga aquesta
institucid. Entre el guardonats amb el Premi Ignasi Iglésias destaguen prestigiosos noms
de I'escena i les lletres catalanes com Salvador Espriu (1977) i Rodoif Sirera (1978), per
fer referéncia només a les dues primeres convocatories.?

Aquests testimonis que fan perdurar la memoria de la figurz det dramaturg andreuenc
a Sant Andrew, a Catalunya o en ¢l mén del teatre catala, contrasten amb Pescassetat de
mitjans que avui ens permeten apropar-nos a la seva produccid teatral Pel que fa a les
representacions recents de queé han estat objecte les seves obres, només podem fer
referéncia al muntatge produit pel Teatre Nacional de Catalunya el 1991, titulat Variacions
sobre «J'Alosar, i a la representaci6é de La Barca Nova a la Sala Petita, el 28 de novem-
bre de 1999, dirigida per Joan Castells i adaptada per Carles Batite * D’altra banda, Radio
Barcelona va realitzar ja fa més de tres décades enregistraments senors i emissions d’o-
bres d’Ignasi Iglésias dins el programa Radlio teatro. La senyora Marieta (1966), La festa
dels ocells (1968}, El cor del poble (1970) i L'escured (1971).

Pel que fa a la publicacié escrita recent de les seves obres teatrals, trobem un
panorama semblant. Unicament La barca nova ha estat reeditada els darrers anys.
L'editorial Proa Literaria ho va fer el mes d’octubre de 1999, segurament amb motiu de
la representacio de 1'obra al Teatre Nacional de Catalunya. Altres edicions anteriors foren
les de La llar apagada (1951), Els vells, El cor del poble (1963) i ies garses (1982).°
L'nica edicio de les seves obres completes la publicd a Edicions Mentora. Sense cap
mena de criteri, ni tan sols cronologic, les obres completes es van comencar a publicar
el 1929. Fins al 1937 aparegueren disset volums que contenien un total de trenta-sis
obres teatrals, un volum de Poesfes (el IID i un altre de Treballs en prosa (el VII). Les
obres anteriors a 1893 no es van reeditar, ni tampoc altres com La senyora Marieta
(1919 o La liar apagada (1626). Alguns volums incloien estudis critics elaborats per
intel-lectuals de prestigi de I'época com Pere Coromines, Ventura Gassol, Josep Pous i
Pagés o Joan Maragall. 8i ens remuntem als anys anteriors, trobem un total de trenta-tres
edicions diverses de les seves obres, publicades des de 1891 fins a 1929. Destaquen les
publicacions de L'Aveng, que edita moltes de les obres d’Iglésias immediatament des-
prés de ser estrenades.

Els estudis recents sobre la vida i 'obra &’Ignasi Iglésias son, tanmateix, molt escas-
s0s.A banda dels publicats com a prolegs dels volums de les obres completes d’Edicions
Mentora i del Liibre d’or a Ignasi Igiésias, recull de fragments d'obres i d’articles de au-
tor i d’altres aportacions d’editors, literats i intel-lectials que el van conéixer, publicat el
1935 amb motiu de la campanya a favor de la biblioteca Ignasi Iglésias, no coneixem cap
monografia extensa a Pentorn de la seva obra teatral, poetica 0 en prosa. La pista de la ot
tica recent del teatre d’'Ignasi Iglésias s’ha de seguir a través dels ireballs dedicats al con-
junt del teatre catala o de la literatura catalana en general; en aquest context, trobem les

3.Es pot consultar una relacié completa dels premiats des de 1977 a la web de la Diputacio de Barcelona,
en enilag dedicat a Vnstitur del Tearre: www.diba.es/iteatre/.

4. Sobre aquesta estrena, vegeu Pau Vinyes (2000).

5.Algunes d’aquestes edicions anaven precedides d’estudis critics de I'obra d'Ignasi Iglésias, com va
ser ¢l cas de Josep Miracle: <l teatre d'Ignasi Iglésias», a ka publicacié d'Editorial Selecia, de 1963, d°Fis vells i
El cor del poble,



aportacions d’Enric Gallén, Xavier Fibregas, o les dels diccionaris de literatura catalana o
els dels escriptors en llengua catalana, publicats per Edicions 62, El mateix estat de mar-
ginalitat afecta la preséncia del dramaturg en les programes d'estudis de les faculrats de
filologia catalana de les universitats de Catalunya. Respecte als estudis biogrifics recents,
només podem fer referéncia al de Joan Pallarés, publicat a Finestrelles el 1996.°

En vista d’aquest balang és evident que actualment Ignasi Iglésias resta forga obli-
dat dins €l mén de Ia literatura, Ia universitat o el teatre catalans, El desconeixement i la
marginalitat que caracteritzen avui la posicié de 'obra ¢'Ignasi Iglésias contrasta amb la
que ocupava abans de Ia Guerra Civil. En aquest sentit, no €s pas massa agosarat afirmar
que la recuperacio, ja en Pactual etapa democritica, de la memoria d’aquest dramaturg
i el coneixement i divulgacié de la seva obra s6n assignatures encara pendents.”

Com que I'objectiu principal d’aquest article és esdevenir una eina de divulgacio
de I'obra d’Ignasi Iglésias i una plataforma provisional sobre 1a qual poder construir pos-
teriors estudis més detallats i fonamentats, es proposa agrupar en periodes les obres
escrites pel dramaturg, segons les circumstancies personals de Pautor, el contingut de
determinades produccions ¢ ¢l context teatral, social i historic de cada moment. Tot
seguit, es fa una sintesi interpretativa de 'obra d’Ignasi Iglésias des d’una perspectiva
histdrica i social de 'época que va viure. Finalment, s'inclou una relacié seqiienciada, i
tan completa com permetin els coneixements que es tenen d’Iglésias actualment, del
conjunt de la seva produccié teatral, amb la indicacié de Pany i et Hoc on s’estreni cada
obra, i les traduccions i edicions de qué han estat objecte.®

Assatlg de perioditzacio de Uobra teatral d’Ignasi Iglésias

Gairebé tots els estudis especialitzats sobre el teatre catala consultats® coincideixen
a dividir la producci6 dramatica de l'autor andreuenc en les etapes que tot seguit exphi-
quem. Bl periode inicial (de 1890 a 1894) arrenca amb la producciéd d’obres d'ambient
popular estrenades Sant Andren mateix." De 1890 a 1893 estrend deu obres a carrec de

6. Cal fer referéncia també a la ja Hunyana biografia escrita per Joan Clapés i Corbera, publicada en el
volum 8 de les Fulles Historigues de Sant Andreu de Palomar, publicades el 1930.

7. El seu arxiu personal va ser donat a 'Axin Historic de la Ciutat de Barcelona, on es pot consultar
en el Fons Ignasi [glésias.

8.En ¢l conjunt de la produccié d'Iglésias, la poesia ocupi un oc secundari i no s'inclou en els objee-
tius d’'aquest article. Segons Castellanos (1986), perd, Pobra podtica d'lgnasi Igiésias, inscrita en el modernis-
me del comengament del segle XX, tingué un cardcter emblemitic com a personificacis dels corrents més
avangats ideclogicament d’aquest moviment. Per la seva banda, Soldevila (1999) detalla la importancia de la
poesia d'lgiésias dins el corrent «social modernista, gue valorava la ingenuitat i fa sinceritat populars i que
criticava les tendéncies decadentistes i simbolistes ignorants de les realitats socials. En aquest sentit, la poesia
de 'etapa modernista (' Ignasi Iglésias presenta molts punts en comi amb el seu teatre contemporani d'arrel
popular i ibseniana,

9. Basicament, els de Carme Armau (1982), Bnric Galién (1986) i Batlle i Liadd, Gémez i Zamora (1989),

10, El pare de l'autor, encarregat de taliers de Sant Andrew de la Companyia de Fertoearrils del Nord
fou traslladat a Lleida el 1882 i destinat de nou a Sant Andreu el 1888, Precisament, la primera estrena d'una
obra d'Iglésias t€ Hoc durant el temps que va viure a Lieida. Es representa al Celleret de Lleida el 1886, quan
Fautor nomes t€ 15 anys, una obta en castells, La fuerza del orgullo. Aquesta produccid anuncia ja les futu-
res inclinacions artistiques d'lglésias, la seva ctapa inicial de formacio és, perd, integrament andreuenca.
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companyies d'aficionats, les dues primeres al
teatre Tacdn i les altres vuit a PAteneu Obrer
e Sant Andreu. La popularitat assolida a la seva
poblacié natal li permeté estrenar entre 1892
i 1894 guatre obres més al teatre Calvo-Vico
de Barcelona, conegut posteriorment com a
Gran Via. Entre elles, cal destacar la segona,
Lescured, que amb trenta-tres representacions
suposi el seu primer exit de piblic en un tea-
tre estable i amb una companyia d’actors pro-
fessionals, la ¢’ Antoni Tutau

La quarta obra estrenada al Gran Via,
L'argolia (1894), marca alhora el final d’a-
questa fase inicial de la seva produccio i el
comencament de la segiient. Estableix el final
de la primera etapa perqué el contingut de
I'obra i les circumstancies en qué es desern-
volupa Pestrena d’aguest drama van fer inte-
rrompre la Hnia ascendent que la seva carre-
ra teatral estava prenent a Barcelona, com 2
continuitat i consegiiéncia de Ia consolida-
¢ié que havia aconseguit a Sant Andreu. I repre-
senta U'inici de I'etapa segiient perqué pre-
cisament el contingut de Largolla inaugurava
el comencament de I'etapa del teatre d’Iglésias
que s’ha conegut amb el nom de “teatre d'i-
dees”, d’influéncia ibseniana.

Tot i que més per sentimentalisme i intellec- |
tualment que no pas per simpatia o afinitat ide- Caricatura e Xatamb la imatg de fons d'una @btk
ologica, en la série d’'obres de l'etapa inaugura-  ca de Sant Andreu, fent una clara referéncia a Pori-
da per L'argolia Ignasi Iglésias manifestd un  gen obrer { andrevenc del dramaturg.
apropament als posicionaments acrates. De ben
segur que Iglésias rep aquesta influéncia a tavés del coneixement que 1€ de Pobra teatral
d'Henrik Ihsen, que aconsegud un gran prestigi a I'Furopa occidental a finals del segle XIX. Com
ha mostrat Xavier Fabregas (1969, Ia influéncia d'Thsen es manifesta de diverses maneresi amb
diferents graus d'intensitat en escena catalana de 'época, i oscil-la des de Pexisténcia d’autors
que produeixen obres obertament anarquistes fins a d'altres que mostren només alguns ele-
ments concrets. Fabregas situa Iglésias dins d’aquest corrent generalitzat d'admiracié ibsenia-
na, presa com un element més de renovacié del teatre catalk del moment:?

11.Aquesta obra s'ambienta en ambient ferroviari, que Iglésias coneixia prou bé, i desenvolupa un
drama passional inspirat en la historia d'Otel-lo.

12. Un teatre catald que als ulls de critics i escriptors de prestigi com Alexandre Cortada €s trobava
estancat, sense idees ni autors nous, i liurat als gustos d’un pablic vulgar § groller. La renovacid havia dc pro-
venir de Pobertura cap als corrents europeus, i ¢ teatre d'Thsen era sens dubte una aportacit de primer ordre
en aquest context,
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«Els elemenls de Uideari dcrata poden ésser entrellucats a l'obra de molts autors
dramadtics calalans que escriven a la darvera década del XIX { primera del XX; fora
gratuil, perd, d’establir una connexio entre aguests autors i l'anarquisme. Aquest és
el cas, per exemple, d'lgnasi Iglésias, el qual acusa una forta influéncia ibsentana.»"

Aquesta influéncia ibseniana es pot comprovar en les obres d’Igiésias, En elles es
dibuixa una societat injusta, amb una moral vergonyosa i rutinaria 1 en la qual només
Pautonomia moral de Findividu que es revolta contra les convencions socials pot desem-
bocar en la realitzacid d'un mén ideal i utdpic perd viable. Comengant per L'argolia,
aquests plantejaments es poden comprovar en ajtres obres cabdals d’aquesta fase del
seu teatre; €s el cas de Fructidor (1897) i de D'alosa (1899).

Largolla se situa en un ambient burgés i se centra en la relacié amorosa entre
Liuis, pintor modernista, i Aurélia, casada amb el senyor Rosendo, amb qui es porta molts
anys.Aurelia descobreix gue és filla del senyorTomas, germa del seu marit i pare de Lluis,
Malgrat el fet evident que ¢ls amants sén germans, defensen el seu amor per sobre de
les lleis naturals i de les convencions socials i morals establertes. La representacio d'a-
questa obra va suposar un esciandol a la Barcelona de V'época per la moral que expres-
sava i per la defensa d'un amor incestuds.

La impressid gue va causar L'argolla en el cercles teatrals barcelonins motiva que
cap empresari de la ciutat s’arrisqués a programar obres d'Iglésias. Entre 1894 i 1898
Iautor estrena tres obres més. Ho hagué de fer, perd, una altra vegada al seu Sant Andren
natal. Les dues primeres es representaren al Centre de Contribuents; Ia més destacada
fou, perd, la tercesa, Fructidor, Estrenada el 1897 al Casino Andresense, plantejava de nou
en termes ibsenians el dilema entre Vamor de Ramona i Sebastia, sancionat per fa mater-
nitat, i el matrimoni de Ramona amb Mateu consumat segons totes les normes legais i
socials. Sebasti intenta convéncer Ramona perqué se'n vagi a viure amb ell i fa filla que
tenen en comi. Ef drama es resol a favor d’aquests i amb la mort de Mateu a mans de
Sebastii, Un cop més, segons Enric Gallén (1986) ¢s defensava la lliure actuacié dels sen-
timents i els instints naturals enfront dels convencionalismes establerts.

L'acollida de Fructidor fou ben diferent a la de L'drgolla i catapulta Iglésias als
escenaris barcelonins, i es convertia aixi en un dels referents del teatre modernista catala,
A més, el consolida dins el grup d'intel-lectuals, editors, literats i artistes de L'Aveng, cer-
cle al qual s"havia apropat el 1894 com a conseqiiéncia, segons diverses fonts bibliogra-
fiques, del rebuig amb qué fou rebuda Ldrgolla. Bona prova d'aixd fou la publicacié el
mateix 1897 de Fructidor dins [a Biblioteca Dramitica de LAveng. D'altra banda, de 1898
a 1901 es van produir estrenes d’obres d’Iglésias en diferents teatres de Barcelona; es
tractava de peces innovadores de caire modernista. En aquest context d’acceptacid i de
progressiva consolidacié de ia figura teatral ¢'lglésias en 'escena barcelonina s'ha d'en-
tendre Uestrena de 'alosa (1899) alTeatre Principal de Barcelona, de La resclosa (1899)
al Romea i A’ Els primers freds al Tivoli (1901). %

13. Xavier Fabregas (1969), pag. 183-184,

14.V'obra Els primers freds ja havia estat representada per primer cop a LAtencu Obrer de Sant Andreu
el 1892 La mateixa linia segueix Els conscients, estrenada al mateix Hoc i en el mateix any, i representada ¢l
1859 al Romea; en aguesta obra, Iglésias exposa 1a passié amorosa dels joves Melcior i Berta contra Ia moral
en s, Berta estd casada amb Joan, que és un vell virtuds i comprensit,
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A LAlosa Iglésias contraposava el matrimoni gris i petit burges de Jaume i Angelica
amb Pamor que Ester, germana d’Angélica, sent per FAmadeu Bertran, escriptor social
d'idees revolucionaries. Don Valenti, pare de les dues germanes reciou Ester 2 casa
d'Angélica, malgrar aix0d 'amor prohibit triomfa i Ester encoratja Angélica a ajudar en
Jaume per reconstruir Ia seva llar ruinosa i apagada. A La resclosa, e} pintor David esti-
ma Niria, promesa d’Adria, i la impelleix a rebel-lar-se contra tots i a despertar d'un
ensopiment que Ia té com «estabornidar. En la primera versié de I'obra,Adrik €s assassi-
nat i aixi pot triomfar Iamor de David, que simbolitza Part, i Niria, que simbolitza la vida.
En Els primers freds 1glésias defensa la puresa de 1'amor entre Cid, porquerola, i Lari, filf
dels amos de Ia casa de pagés on ella treballa. Els amants han tingut un fill i, abandonats,
han de marxar a Paventura.

La representacio d'El cor del poble al Teatre Romea, el 1902, suposa la culmina-
cié d'aquesta etapa de «teatre d'idees» d'influéncia ibseniana. En primer Uoc, ka repre-
sentacié obté un notable éxit de piblic, la gual cosa significava que Ia linia de vitalisme
individualista comencada per F/Argolia havia trobat un lloc destacat dins Pescena cata-
lana, un cop desapareguts o suavitzats en les obres seglients €ls atacs punyents contra
la moral social que apareixien en aquella cbra iniciatica. En segon lloc, després &'l cor
del poble, Ia influéncia ibseniana s’anird diluint progressivament. En aquest drama, que
es desenvolupa en un marc obrer, el matrimoni format per Madrona i Pasarell, «ocell fede-
rab» president de la societat La Fraternitat afillen Fidel, a qui la seva mare, una dama de
Falta societat, havia abandonat. Fidel erat fruit d’una relacié de la seva mare fora del matri-
moni, i quan Fidel € vinti-cinc anys, la seva mare, ja vidua i gque es troba en ¢ls seus
darrers anys, €l reclama. Fl dilema plantejat en el drama es resol a favor de Pautenticitat
de Ia moral i de Pamor dels humils davant la falsedat dels sentiments que i ofereix la
seva mare. Fidel rebutja Uoferiment de Don Albert, advocat de la mare, de Hiurar diners
a Pasarell i Madrona i d’emportar-se’l a 'estranger amb ell fins que tot s’hagi oblidat i
evitar aixi 'escandol que es podria produir en els cercles socials que freqiientava la mare.

En aquests primers anys del segle XX, el teatre d'Ignasi Igi€sias comenga a ser
seguit atentament per la critica i les seves obres es representen per tot Catalunya. La seva
auréola popular es veura consolidada amb les estrenes de les dues obres que li reporta-
ren un major exit de piblic. Es tracta d'Eis vells, estrenada al Romea et 1903,1 de Les gar-
ses, representada simuitiniament al Romea de Barcelona i al Teatro de Ia Comedia, a
Madrid, el 1905.Amb aguestes obres Igiésias supera definitivament el caracter més mino-
ritari i restringit que havia caracteritzat bona part de ia seva produccio anterior. A més,
el plantejament en aquests dos drames de conflictes de caracter social § col-lectiu, espe-
cialment en Lls vells, venia a renovar i ampliar els recursos argumentals emprats per au-
tor fins aleshores. Al mateix temps, perd, malgrat el seu posicionament estétic a favor del
vitalisme i de la renovacio del teatre catald, el radicalisme ideoltgic 1 moral que havia
animat fins aleshores les seves obres més significatives s'anird matisant progressivament
i tendira a ser cada cop més moderat i proper a plantejaments burgesos,

En Els vells Igiésias mostra la tragédia que viuen uns treballadors del textil que
han estat acomiadats perqué han arribat a una edat que ja no els permet desenvolupar
Ia seva feina amb la rapidesa i la precisio que exigeix el patrd.A partir d’aquell moment
hauran de passar a dependre econdmicament dels seus fills o a viure de la caritat. Joan,
el vell acomiadat més carismatic, instiga els altres a revoltar-se contra els acomiadaments
ia demanar la solidaritat dels treballadors més joves, L'autor, perd, finalitza €l drama sense
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resoldre el nus plantejat i sense donar ales a les expectatives de lluita engegades. Els
vells, per por i egoisme, no es decideixen a seguir Joan, que, en la darrers escena, mor
d'un infart en veure €l fracas de la seva accié i Iz desesperacié 1 impoténcia que haurd
d’arrossegar en la miserable vida que 'espera.

En I'obra Les garses, Pelegri, barber d’una barriada obrera, distribueix participa-
cions de loteria de Nadal entre els seus clients. Surt premiat el décim que ha comprat i
s’inicia el conflicte entre els membres de la familia de Pelegri i els clients 1 veins que des-
confien del barber i que reclamen 'import del premi. Davant 'aldarull creat, el barber
defensa els valors del treball quotidia § resignat enfront de Uenlluernament que produeix
la riquesa aconseguida facilment per un cop de sort. El desenllac d’aquesta obra ha estat
valorat com una mostra del progressiu allunyament del radicalisme moral que Iglésias
mostrava en obres anteriors i, alhora, també seria una mostra de Papropament als posi-
cionaments morals i ideologics establerts i socialment acceptats, de caire més propia-
ment burges,

Les obres posteriors, estrenades entre 1905 i 1912, 56n de caire divers. El «teatre
combatiu» modernista és deixat enrere de mica en mica. Poques obres mantenen ja algu-
na espurna de la torxa encesa pels models primerencs creats per Iglésias a finals del
segle XIX.En La barca nova (1907) U'autor mostra la seva preocupacio pel dialeg reno-
vat i modern,amb un Henguatge basat en la parla popular marinera que ha conegut arran
d’un acurat treball de camp. I)'altra banda, els personatges mostren dues actituds vitals
contraposades: d'una banda hi ha la manera de fer de la gent gran i, de Ialta, la dels
joves, que han de ser motor del canvi social. Tanmateix, ¢} vitalisme d’arre] ibseniana i
de regust modernista encara és present a La comedianta (1909), on Pactitud vital 1 les
accions d’ Aurelia permeten que Iglésias recomani al seu piiblic que cadascy ha de seguir
el cami que H dicten els seus sentiments i la seva vocacio.

Paral-lelament a les obres anteriors, les comédies de costums creades per Igiésias
s’adaptaven als gustos dels empresaris teatrals i del piiblic benpensant que acudia a les
estrenes del Romea o def Novetats. En determinades obres s'accentua la tendéncia con-
servadora iniciada anys abans, En 'obra Foc nou, una vidua arruinada conveng els seus
fills perque treballin a fi de restablir Veconomia familiar, Finalment, €l poema dramatic
Flors de cingle significa un gir copernici en la scva trajectoria anterior, tant per la seva
forma, obra en vers i amb tendéncies estétiques romantiques, com pel seu argument.
L'amor apassionat entre Segimon i Pietat s veu frustrat per la intervencié d’Adriana,
mare de Segimon, El mateix Ignasi Igiésias reconegué que s'havia equivocat amb aques-
ta produccié.” Aquest fet, perd significi un clar simptoma de Ia seva desorientaci6 i I'i-
nici d’una crisi estética de la qual ja no en trobara la sortida.

Cap als anys 1911-1912 culmina, doncs, la tercera etapa de la trajectoria teatral
d'Iglésias. Un llarg paréntesi de quatre anys {1912-1916) durant el qual no va estrenar
cap obra reflecteix la coincidéncia entre la crisi que pateix el conjunt del teatre catala
i la profunda desorientacié creativa personal que Iglésias arrossega des de fa temps.
Paradoxalment, en els darrers anys d’aquesta fase, de 1909 a 1912 aproximadament, s'es-
devé el moment de major projeccio social i popular d'Ignasi Iglésias. En primer lloc, a

15. El Dia Grdfico, 5 novembre de 1913,
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peticio de destacats dirigents del partit, es presenta per Esquerra Catalana com a candi-
dat a regidor de 'Ajuntament de Barcelona pel districte IX en les eleccions municipals
del 2 de maig del 1909, Sorii elegit regidor amb el 32% dels vots emesos, per darrere del
candidar lerrouxista Francesc Sans Cabré, que n’obtingué el 37%, perd per davant del ili-
gaire Joaquim Puig Grat, amb el 30%. La seva actuacio com a regidor, finalitzada arran
de la renovacio parcial del consistori en les eleccions municipals del 12 de novembre
del 1911, fou elogiada per Yhonradesa i la transparéncia de les seves iniciatives i per la
tasca desenvolupada en la Comissié de Cultura. En segon lloc, Iglésias fou objecte d'ho-
menatges diversos com el que tingué Hoc al Mundial Palace el 14 de setembre del 1911,
que aplega autors, actoss i critics del teatre catala,

De fet, des del 1910, amb la comedia La noia maca, fins al 1917, amb L'encis de
la Gloria,lgnasi Iglésias no estreni cap obra al teatre Romea, Ia sala que havia acollit les
seves obres més valorades per Ia critica i celebrades pel piblic. Aquest paréntesi no fou
Iinic del reconegut autor andreuenc. El Romea, entre €] 1911 i el 1917, programa obres
majotitiriament en castelii. Aquesta sala reflectia Ia crisi generalitzada que patia esce-
na catalana. 1a competéncia del cinema i d'altres géneres com el teatre musical d’in-
flnéncia espanyola, europea i nord-americana, i 1a manca de renovacié dels temes § 'esté-
tica el teatre catald van provocar I'allunyament del piiblic que abans omplia les sales.™

En aquests anys Ignast Iglésias intervé en diversos actes promoguts pel Centre
Nacionalista Republici i, posteriorment, per Iz Unid Federal Nacionalista Republicana.
Collabora en revistes literaries i participa activament en P'experiéncia del Sindicat
d’Autors Dramatics Catalans, A més, recupera la seva tasca d’autor i de director escénic
amb P'obra Els emigrants, estrenada a Terrassa el 1916, i que continua fugacment al
Romea quan aquesta sala inicia de nou la programacié de teatre catala amb I'empresa
d’Evarist Fabregas. Fl 1914 comenca a treballar com a funcionari a I Arxiu d’Historia de
Barcelona, ja que els guanys que ofici de dramaturg H aportava no els permetia viure a
cll i a la seva esposa, Emiliana Vinyes.

Malgrat €] retorn als escenaris de Barcelona, Ignasi Iglésias es va anar apartant,
durant els darrers anys de la seva vida, de 1a dinamica de la literatura i el teatre catalans,
Combinava la seva feina com a funcionari a I'Arxiu Histdric amb P'assisténcia regular a
la tertiilia amb altres artistes i escriptors d’'arrel modernista, a Can Vilard. Del 1917 al
1921 estrena cinc obres al Romea, totes elles allunyades de qualsevol carrega combati-
va o de critica social, i classificables dins el génere de comédia de costums en Ia Hinia del
refinament psicoldgic i de la moderacid ideologica iniciats en 1a nova etapa del Romea,

Fins a finals del 1926 no torna a estrenar una altra obra, La lar apagada, repre-
sentada també al Romea, amb la qual obtingué el seu darrer gran €xit de pablic.La bona
acollida d'aquesta obra es va considerar un tribut al conjunt de Iz seva trajectoria. En
aquest drama d'ambientacio burgesa, Iglésias va desenvolupar una de les seves obses-
sions dramatiques, la de Ia paternitat fallida, un tema gue ja era present en obres ante-
riors com El cor del poble ¢ La fallera de Uamor. El 4 de febrer del 1927 se li va retre
un multitudinari homenatge popular al parc de la Ciutadelia; Fhomenatge tingué tant
resso que fou imitat en altres indrets de Caralunya com Figueres o Vilafranca del Penedés.

16.Vegen Carles Batlle i Marianténia Llad6 (1989,

15



A Ia seva mort, Pany 1928, en paraules d’Enric Gallén (1980 «rebé un dels més sentits
testimonis de consideracid i identificacié popular de Ia histdria contemporania».

L'obra teatral d’Ignasi Iglésias dins el seu context bistoric i social

A partir de Ja refacid seqienciada de Ia trajectoria teatral de Pautor andreuenc es
poden extreure alguns elements de reflexié certament significatius. En primer Hoc, sem-
bia clar que si bé la produccid teatral d'Iglésias s’estén en un dilatat periode cronologic,
1886-1826, en realitat les obres que van convertir Fautor en un referent del teatre catala
i en un personatge popular van ser estrenades aproximadament entre 1892/1893 i
1905/1907.En els primers anys, obres com £is consctents, Els primers freds 0 Lescurgd
marquen U'inici del seu «teatre d'idees» i Paltre periode destaca per obres com Les gar-
ses i La Barca nova, que conclouen la seva etapa de teatre més innovador estéticament
i tematicament. Per tant, de les quatre décades de tra;ectona teatral d’Ignasi Iglésias, la
primera meitat fou la més fecunda i valuosa.

Aquesta conclusid conducix a una segona reflexid. Si des de finals de la primera
deécada del segle XX Ignasi Iglésias no havia fet aportacions importants al teatre cataja,
quin sentit tenien els populars homenatges multitudinaris que rebé amb 'estrena de La
Har apagada, el 1926, al parc de la Ciutadelia el 1927 i amb motiu de la seva mort, I'oc-
tubre det 19287 Uns homenatges que, per cert, es repetiren el 1930, quan es va inaugu-
rar la seva tomba definitiva, i cada octubre a Sant Andrey, coincidint amb I'aniversati de
la seva mort, O bé les seves produccions més exitoses anteriors al 1907 es continuaren
representant posteriorment, o bé la popularitar 'Ignasi Iglésias durant la primera deca-
da del segle XX fou tan gran que quasi vint anys més tard encara s mantenia viva i amb
forga la preséncia tant de la seva figura com de la seva obra.

Arribats en aguest punt, cal plantejar-s¢ un segon gran interrogant. Quina e ia
causa de Penorme popularitat d'Ignasi Iglésias, que desbordava els estrictes Emits de
I"2mbit teatral? | per quins motius,a partir de la segona década del segle XX, la seva popu-
laritat perd intensitat fins que, aparentment, gairebé se'n deixa de parlar perd recupera
de nou la popularitat amb els homenatges rebuts entre ef 19261 el 19307

Es molt dificil trobar respostes convincents a tots aguests interrogants si no és
analitzant I'obra teatral d'Ignasi Iglésias des d'una perspectiva social i se 1a relaciona amb
determinats factors historics de I'época en qué va ser creada i, en bona mesura, repre-
sentada. Tot seguit, s’exposen alguns intents d’aproximacié historica al teatre d'Igi€sias
que poden contribuir a respondre aquestes preguntes.

En primer lloc, s’ intentara interpretar €n clau social el contingut de les obres que
s’han destacat en ['apartat anterior, pertanyvents 4 les dues primeres décades de fecunda
produccio teatral del dramaturg andreuenc (aproximadament, de 1890 a 1910).A con-
tinuacio, s'aportaran algunes hipotesis a proposit de Pallunyament popular i de la deso-
rientacié i crisi estética que pateix Iglésias en la segona part de la seva trajectoria litera-
ria (de 1911 a 1926). Pel que fa al primer centre d'interés, la cultura popular alternativa
a la dominant a finals del segle XIX, el moviment modernista, U'obrerisme del teatre
d'Ignasi Iglésias i la seva militincia en el republicanisme progressista i catala seran ¢ls
elements concrets que s’analitzaran. Pel que fa al segon periode, les transformacions que
experimenta el moviment obrer catala, la crisi del republicanisme catalanista al qual es
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trobava vinculat 'autor, 1a crisi del teatre catald i ka influéncia de la dictadura primori-
verista sobre la societat i la cultura catalanes seran els factors que ens interessard ana-
fitzar.

Lassaig d’interpretacio social i histdrica de 'obra d'Iglésias que ¢s planteja s’ha
de realitzar prenent com a ambit geografic ¢ls indrets on €ll dugu€ a terme la seva tra-
jectoria com a dramaturg. Sembla que els referents geografics que cal tenir en compie
56n Sant Andreu de Palomar, la ciutat de Barcelona, el conjunt de Catalunya, Madrid o
determinades capitals europees. Aixi, es poden analitzar els ambients que inspiren algu-
nes de les seves obres, la localitzacié dels teatres on §'estrenen o tenen lloc representa-
cions posteriors, 0 els cercles literaris i intel-lectuals i els corrents socials i politics que
influcixen en les seves tendéncies argumentals o estétiques.

Durant la darrera década del segle XiX i 1a primera del segle XX, Barcelona' era
una ciutat obrera, amb més del 35% de poblacid assalariada treballadora, La ciutat pre-
sentava una estructura problematica; d’una banda, l'area central, ordenada i socialment
estable, formada pels barris benestants de Ciutat Vella i PEixample central, i d’altra banda,
les barriades de [a periféria, urbanisticament deficitaries i socialment inestables, es trac-
tava dels pobles agregats i dels extrems meés populars de Clutat Vella com ¢l Raval ¢ Sant
Pere. A més, les relacions socials entre els nuclis dirigents i benestants i les classes popu-
lars eren forca conflictives i arribaven a episodis extrems com 1'onada d’atemptats anar-
cosindicalistes que culminaren el 1896 amb Vexplosid de ta processé del Corpus i els
conseglients processos de Montjuic. La vaga general del 1902 torna a elevar la tempe-
ratura de la conflictivitat social. Aquest context va provocar Pexisténcia d'una bipolari-
tat cultural de desconfianga i exclusié mitues. ja des de les darreres décades del XIX i
de manera més accentuada amb la Restauracié, la cultura dominant era representada pel
moén politic oficial, les forces vives de 1a politica i Peconomia i la influent cultura catd-
Yica. Perd la cultura popular alternativa també tenia una gran forga i era molt activa en
les barriades d'extraccié més obrerista de la ciutat i de les poblacions agregades. La seva
base era republicana i laica i tendia a} lkurepensament.

Per sobre d'aquestes diferéncies de caire social i economic, 1a consolidacio de P'a-
firmacid catalanista de larga tradicié ja en el segle XIX, accelerada ara com a conse-
qiléncia de la crisi general estatal generada per la pérdua de les coldnies el 1898, fou un
referent d'importancia creixent.* L'éxit que van obtenir les candidatures no dinstiques,
el 1901, en les eleccions generals i en les municipals de Barcelona marquen el punt de
partida d'una nova dindmica politica a la ciutat gue $'expandird, a poc a poc, per la resta
del territori catala: Ia Lliga Regionalista i els grups republicans, tant d’orjentacié lerrou-
xista com nacionalista comencaren a ocupar les esferes de major poder politic.

En el context cultural no oficial del tombant de segle destacava, entre 'ampli
espectre de tendéncies republicanes, €l corrent federalista. Situat a Pesquerra del repu-
blicanisme, defensava Pigualitarisine social i ef catalanisme de caire progressista i €ls seus
politics s’erigien en portaveus dels mitjans socials obrers i més populars. Posteriorment,

17.Sempre que no s'indiqui el contrari, per «Barcelona» 5’entendri el conjunt del Pla del mateix nom;
¢€s a dir, la ciutat propiament dita i els pobles agregats entre 1897 1 1921,

18.Aquesta visi® general de 1a societat i la cultura barcelonines del tombant de segle pereany a Pere
Gabriek. Veure fonts de consulta utilitzades,
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determinats components ideologics d'aquest sector republica foren continuats pel repu-
blicanisme catalanista, tot i que la connexio amb els sectors obrers i populars va ser forga
mes fluida i intensa a partir de I'epoca lerrouxista. A més del republicanisme, en aquest
conglomerat cultural popular cal tenir en compte altres components ideologics proce-
dents de la tradicio obrerista del segle XIX com ara el mutualisme, el cooperativisme, ¢l
socialisme i I'anarquisme.

En I'ambit mes estrictament intel-lectual i artistic, €l modernisme com a movi-
ment cultural comenga a configurar-se entre els anys 1891 i 1893 i participa inicialment
d’aquest ambient cultural alternatiu i renovador. En el terreny literari d’aquest context
cal fer referencia al grup de L'Aveng. A finals del segle XIX, el moviment ha aconseguit
consolidar-se definitivament dins la cultura oficial barcelonina i catalana. Hi ha dos aspec-
tes del moviment modernista catala que tenen una especial relacio amb la forma amb
que el viu Ignasi Iglesias. El primer, les seves connexions amb corrents del pensament
europeu. El segon, relacionat amb 'anterior, les actituds populistes i el desenvolupament
d’una estetica i una tematica social influenciades per I'impacte que va produir el teatre
d'Ibsen en els cercles literaris modernistes a partir del 1893,

En relacio amb el paper jugat per Ignasi Iglésias en aquest panorama social i cul-
tural de finals del segle XIX, sembla especialment encertada la seglient reflexio de Pere
Gabriel:

«Una de las caracteristicas mas destacadas de la Barcelona de finales de siglo
[fue el continuum establecido entre el
mundo de militancia obrera y del
asociactonismo no oficial y una juven-
tud intelectualizada y mesianica. Los
unian hechos como el autodidactis-
mo y la importancia dada a la cul-
tura resistente no establecida. Se deri-
va de ello una cultura no oficial
articulada en torno a una verdade-
ra multitud de pequenas instancias:
revistas, periodicos, empresas tea-
trales, grupos editoriales, tertulias y
penas, pequertos centros y dteneos,
etc. Aquella cultura era una cultura
de grupo.»

Aquesta devia ser 'atmosfera
social i cultural que respira Ignasi Iglesias
durant la darrera decada del segle XIX
i els primers anys del segle XX, un cop
torna de Lleida, el 1888, quan tenia dis-
set anys. Segurament, Ignasi Igl¢sias
fou un d'aquells joves dels anys noran-
ta als quals Gabriel es refereix. Diversos
episodis de la seva vida en aquells

moments i determinats aspectes del Ignasi Iglésias al despatx de la seva casa de Vallvidrera, durant
contingut de les seves obres confir- la decada dels vint. Liibre d'or a Ignasi Iglésias, pag. 22



men amb escreix que la seva produccid dramatica s'inscriu plenament en el context de
les convulsions socials, culturals i ideologiques de I'época.

La importancia de I'obra teatral d'Ignasi Iglésias com a part integrant d’aquesta
cultura popular alternativa a 'oficial que s’ha descrit €s absolutament evident, i I'abast
del seu arrelament és molt més ampli del que suposa 'ambientacié obrerista de deter-
minades obres com Elis vells, El cor del poble, Les garses, Fructidor entre d'altres.
Aquestes caracteristiques del teatre d’Iglésias s6n, en realitat, consegiiéncia de la vin-
culaci¢ d’Iglésias amb els ambients populars, especialment andrenencs,

Al comencament dels anys noranta, quan Igiésias encara no t€ ni vint anys, parti-
cipa en la creacié d'una companyia teatral d’aficionats a Sant Andreu, coneguda primer
com L'artistica i després com Lavangada. Com ja s'ha dit, aquesta companyia estreni
al seu poble natal les seves deu primeres obres. Vuit d’aguestes produccions €s repre-
sentaren per primer cop a Ateneu Obrer de Sant Andreu de Palomar, fundat el 1885,
que és un clar exponent del moviment associativ popular alterpativ a la cultura oficial.
Després del rebuig que experimenta Pestrena de L'argolla, iglésias torna a representar
les seves obres a Sant Andreu fins a la primera estrena al Romea, el 1889, conseqiliéncia
en part del ressO obtingut a Sant Andreu.

Altres aspectes coneguts de la biografia d’Ignasi Iglésias, a banda del teatre, per-
meten arribar a la mateixa conclusié sobre 1a seva relacié amb els cercles associatius i
culturals obreristes de Sant Andreu i, de manera destacada, amb ' Ateneu Obrer, Iglésias
fou un dels membres del tribunal examinador dels alumnes de Pescola de I'Ateneu, que
van tenir Hoc €l setembre de 1906. Amb motiu de la témbola benéfica que 'agrupacid
Vida va organitzar en benefici dels pobres, dels orfes i de la Lliga Antituberculosa vin-
culada a I'Ateneu, el dramaturg féu donacié d'autodgrafs | d'edicions d’obres seves auto-
grafiades.” Aquests esdeveniments indiquen que, durant els primers anys del segle XX,
el dramaturg va transcendir ¢l terreny estrictament teatral 1 literari i es va convertir en
un personatge popular i en una figura molt admirada i respectada en els ambits obrers
de Sant Andreu de Palomar.

Hi ha un segon element que reforca la vinculacio de 'obra d’Iglésias amb la cul-
tura popular i obrera en els anys corresponents a la primera meitat de la seva trajectd-
ria teatral: els personatges i Pambientacio de les seves obres responen exactament a la
realitat del Sant Andreu de Pépoca. Pautor el coneix perfectament i el reflecteix amb
motlea fidelitat. Pere Coromines en el proleg &' Fls vells i Fructidor ho deixa pales:

«Els bomes i dones en el teatre obrer de Ulgnasi Igiésias son, parlen { vinen
com els obrers de Sant Andreu a la darreria del segle XIX. (...} Vesteixen com ban de
vestir, els mobles de Hurs cases { fins la decoracié de les parets s6n copiais de la rea-
litat. Els costums son auténtics, les dones treballen a la fabrica quan son joves, no bi
ha cafpr mena de servei, les dones es fan el menjar amb quatre esgarrapades, endre-
cent la casa i administren la setmanada que l'bome els porta integra cada dissabte.
Eis bomes tenen punt a fer bé les feines del seu ofici { treballen de gust (..). La seva
regla de vida comporta un cert benestar i un simple decorum (..}. La seva unifor-
mitat els fa desistir de tota vel-leitat extraordindria.»

19. Rayo de Luz, nim. 26 i 27, de gener i febrer de 1907,
20. Rayo de Luz, num. 28, d'abril de 1907.
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Fins i tot, €s possible trobar en determinats aspectes d’aquesta societat i d'aquesta
cultura popular i treballadora elements directament relacionats amb algunes de les obres
més celebrades de 'autor. Es el cas de Les Garses. En el Sant Andreu de Pépoca i en altres
barriades obreres de Barcelona, la barberia erd el centre de les relacions socials: «els diu-
menges I'obrer anava a saber qué passava pel mon a la barberiar.® Cal recordar que és
precisament en una barberia i en el seu entramat socialitzador on es desenvolupa el
drama exposat en aquesta obra.

Els valors i la ideologia popular que anima aquesta societat d'arrel obrera també
son perfectament captats en el teatre d'Igiésias. La condemna del joc i Ia virtut del tre-
ball que apareix en 'obra Les Garses forma part del conglomerat ideologic de la cultu-
ra popular de U'época, tot i que la critica del nostre temps ho hagi valorat com un valor
estrictament burges. Als anomenats «Mandamientos de la ley de la higiene», publicats en
el nimero IX de Rayo de Luz, €l 1906, s'hi pot llegir®

«No deseards nada que venga del azar 0 por el albur; guien juega no trabaja;
engafia o es engariado, si alguna vez gana dinero, pierde la tranquilidad que es la
salud del alma, y la salud, que es la paz del cuerpos

D'altra banda, en general les classes populars de Barcelona contemporanies z les
obres de la primera meitat del teatre d’Iglésias no tenen gaires preocupacions intel-lec-
tuals, politiques ni artistiques. $6n el treball, la convivéncia amb la familia § Ia vida en les
barriades obreres els elements que determinen la seva existéncia. En la seva societat, el
valors tradicionals religiosos no tenen gaire importancia i la familia es basa més en l'a-
mor natural que noc pas en ¢l sacrament refermat per les normes socials dominants. La
moral d’aquesta societat obrera és sana i senzilla i es basa en quatre miximes ben ente-
ses procedents més de la llei natural que de la tradicié o I'educacié formalitzades. Aixi
ho reflecteix I'autor en el seus «drames obrers» de finals del segle XIX i la primera déca-
da del segle XX.

A més dels valors que regeixen la conducta d'obrers i menestrals i dels espais on
tenen lloc les seves relacions socials, en les obres d'Iglésias apareixen embolcallades pel
geni poétic de I'autor algunes mostres de la manera com la societat treballadora com-
parteix aportacions procedents d’espais ideologics de la tradicié mutualista i associa-
cionista del segle XTX, del republicanisme o del socialisme. En 'obra El cor del poble,
malgrat la critica que es fa a la tradicio dels cors de Clavé, a ['escena finat, en ple dinar
familiar de Fidel i els seus pares adoptius, Boira taral-lareja «Les flors de maig», simbol de
la permanéncia del moviment coral. En aquesta mateixa obra, ¢l pare adoptiu de Fidel,
el Passerell, €s un «ocell federal», clara referéncia a la militaneia i la simpatia d’amplis cer-
cles obrers envers el republicanisme federalista. Quan en La festa dels ocells, quadre de
costums andreuencs, durant el concurs de la Pasqua Granada, els personaiges deixen
anar els ocells que tenien engabiats, ¢n Picoti exclama: <Aixi que es vegin Hiures canta-
ran! Quin himne que cantaran! Ni La Marseilesat». I quan cau el teld se sent de Uuny
com la cobla interpreta La Marsellesa. En aquest cas, Igiésias reflecteix fidelment un ele-

21.Pere Caromines, proleg a £is vells i Fructidor, dins les Obres completes, publicades per Editorial
Mentora, vol. 8, 1932, .
22. Rayo de Luz, nam. 15, de marg de 1906.
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ment ¢’ ambientacio republica que devia ser freqiient en les festes populars que se cele-
braven a Sant Andreu i en altres barris obrers de Barcelona i d’alires poblacions catala-
nes. Finalment, en Els vells, quan PAgusti polemitza amb Joan i Pere | aguests es queixen
gue els joves no fan res per millorar {a situacié dels velis, Agusti pronuncia una frase que
podria ser qualificada de molt propera a I'ideari socialista: «Caminem tots units, els des-
graciats, vells i joves; caminem combatent 'egoisme, encara que sigui regant 1a terra amb
la nostra sange. Més endavant, Pere exclama «Que rebenti tot d’una vegadal». Joan, quas
veu la por i 'egoisme dels altres vells en negar-se a prendre cap iniciativa de reclamacio
al patré a causa del seu comiat, els recrimina: «Vells! Intitils! Covards! Mereixeu que us
explotin».

Tot i que Ignasi Iglésias no pretén mostrar el conflicte social com una denuncia
reivindicativa, sind que el seu objectiu és cercar la carrega poctica i emocional que la
desgracia dels vells acomiadats permetia expressar,” probablement sigui aquesta obra,
Els vells, la que assoleix una situacid de major tensid social dins el drama que es repre-
senta i la que s’apropa de manera més clara a les condicions de vida de 1a classe treba-
Hadora de I'época. A manca d'un sistema d'assegurances llures per la debilitat de P'es-
talvi obrer i davant 14 inexisténcia d'un sistema estatal d'asseguranca obligatdria, a finals
del segle XIX proliferaven a Catalunya les societats obreres de socors mutus, gue amb
uils TECUrsos sempre mokt migrats, amb prou feines cobrien les incidencies de malaltia
i mort i rarament fa vellesa i la maternitat. En canvi, si que tingueren un paper rellevant
en ¢l moviment obrer en convertirse en caixes de resisténcia durant els periodes de
vaga.

Es prou conegut, d’altra banda, que les assegurances socials foren una idea impul-
sada a Catalunya cap al 1902 per la Caixa de Pensions per a la Vellesa i I'Estalvi, i que I'ac-
tuacié d'aquesta entitat no 'inicia fins ¢l 1905,i encara ben timidament. Pelque faa la
intervencid de 'Estat, fins el 1908 no fou ¢reat PInstitut Nacional de Previsio (INP). Per
tant, Pany 1903, data de I'estrena ' Fls vells, la previsio social per a 1a vellesa era practi-
cament inexistent, i I'angoixa de U'obrer en arribar a Ia vellesa devia ser prou compresa
i compartida en €ls mitjans populars que assistien a les representacions de U'obra d'Ignasi
Iglésias. Fins i tot, es diu que autor shauria inspirat en un acomiadament de diversos
trebaillador d’edat avancada que es produi a fa fabrica andreuenca de Can Galtacremat,

Precisament en relacio amb el procés de creacid de Pinstitut Nacional de Previsio
va sorgir un episodi, anecddtic si es vol, perd molt revelador de la incidéncia popular
que el teatre d’Ignasi igiésias, i especialment Pobra Els vells, va assolir 2 comenc¢aments
del segie XX, Segons algunes fontis, Josep Maluguer i Salvador, figura decisiva en el pro-
cés de formacié de FINB® va assistir a una de les representacions d’Eis Vells al teatre de

23.A proposit d'Els vells Igiésias es preguntava «5i los pensadores no resuclven tales incégnitas (refe-
Fint-se a la previsio obrera de vellesa), ;qué ha de exigirsele ¢so a un pobre dramaturgo? Y sobre todo, que yo
entiendo que el teatro es emocion v no muestrario de problemas». Vegeu Enric Galién (1986).

24, Fs ¢l cas de mossén Clapés, a la pagina 61 del volum 8 de les Fulles Historiques, i el de Salvador
Casases a «Glossa de ka valor social de 'obra poética d'Ignasi Iglésiasy, dins ¢l Liibre d'or a Ignasi Igiésias,
pag. 47.

25. Maluquer i Salvador fou un socidleg i matematic catali assentat a Madrid, secretari d'una impor-
tant companyia d'assegurances, i futur conseller delegat d’aquest organisme 1 un dels principals impulsors de
fa previsi6é social a Espanya,
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la Comédia, de Madrid.* La impressio que li causi €f drama exposat per Ignasi Igiésias
en aquesta obra hauria estat tan intensa que el va portar a dinamitzar la tasca técnica de
preparacid de la Llei de previsié popular, tot superant els obstacles amb qué agquests tre-
balls s’havien trobat darrerament i fent possible que I'esmentada Llei fos aprovada. El fet
que el 1926 a Reus, en finalitzar el curs del Retir Obrer, Josep Maluquer i Salvador con-
cedis la medalla d’or de 'Institut Nacional de Previsié al dramaturg andreuenc fou vist
com la confirmacié de la germanor que ambdods personatges haurien aconseguit, units
per un mateix objectiu, a favor de Passeguranca de vellesa.

En realitat, perd, el procés de creaci6 de 'Institut Nacional de Previsid, tot i ser
for¢a més tarda que en altres paisos europeus, €l 1905 ja havia recorregut un larg cami
i responia a les motivacions socials, politiques i econdmigues del conjunt de la socie-
tat i no depenia només de la intervencié d’un sol home, com Maluquer i Salvador, per
molt decisiva que hagués estat la seva feina en un determinat moment. A finals del
segle XIX i arran dels governs liberals que se succeiren durant la década dels vuitan-
ta, sensibles al perill d’inestabilitat sociai que representava el problema obrer i les con-
dicions de vida dels treballadors, fou creada la Comissié de Reformes Socials (1883).
Sota la presidéncia de Segismundo Moret, s’havia d’encarregar d’estudiar €ls proble-
mes socials i de trobar-hi solucions. Fruit d’aquesta tasca s’elabora la Llei d’accidents
de treball, aprovada et 30 de gener del 1901, Ef 1903, 1a Comissié es reorganitzh 1 es
converti en 'Institut de Reformes Socials. En aquest organisme fou presentada i dis-
cutida una ponéncia de Josep Maluquer i Salvador sobre la urgéncia de crear una Caixa
nacional d'assegurances. Els dies 19,20 i 21 d’octubre del 1904 se celebri la Conferéncia
de Previsié Popular, a la qual hi assistiren vint--quatre caixes d’estalvis. En el marc d'a-
questa conferéncia s'acorda crear una comissié que redactés el corresponent projec-
te de llei de constitucio de VINP Diferents alternatives de govern” ¢l retardaren i no
fou aprovat definitivament fins al 27 de febrer de! 1908. A Catalunya i Balears I'INP
compta amb la col-laboracio de la Caixa de Pensions segons un conveni signat el 18
de gener del 1910.%

Sembla clar que Pendarreriment que hauria patit la creacié de 'INP tingué lloc
entre els anys 1905 i 1907.Aquestes dates historiques coincideixen amb €l moment de
defalliment que suposadament hauria tingut Ia tasca de Maluquer i Salvador, sota la influén-
cia d’'Els vells, en la gestacié de V'INE Les coincidéncies, perd, no arriben més enlla. A
banda de 'exageracié que suposa plantejar com a causa de la creacié de VINP ¢l fet
anecdotic de l'assisténcia de Maluquer a la representacié de Pobra d’Ignasi Iglésias, aques-
ra anécdota i el ressd posterior sén forga significatius del tracte gairebé hagiogrific que
la figura del dramaturg andreuenc rebé per part de diversos mitjans socials i culturals a

26. Eis vells, amb traduccid de J. Jurado de la Parra, va ser representada per primer cop a Madrid, al
teatre de la Comedia, per Ia companyia de Borras, el 30 de marg de 1905,

27.Del 27 de gener del 1905 al 25 de gener del 1907 e5 van succeir set governs, un de conservador i
sis de liberals. Dos d'aquests presidits precisament per Segismundo Moret, €] primer president de Finstitut de
Reformes Socials. A la segona data es va iniciar el ministeri ' Antoni Maura, conegut com el «rienni Maura»,
en ¢l curs del qual va ser aprovat U'Institut Nacional de Previsio. Vegen Miguel Martinez (1978), pag. 418427,
i David Ruiz (1985), pag. 472-473.

28.Aquesta informacit sobre el procés constitutiu de la previsié social a Espanya prové de Jordi Nadal
i Carles Sudbia (1981).
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RECORDS —Te'n recordes quan es van estrenar “Els velis®?
-~3f, quan érem joves!

Acudit sobre 'obra Eis vells i la valoracié de qué era objecte als anys vint des del punt de vista de la societat
burgesa. Lifbre d'or a Ignasi Iglsias, pag. 58.

causa de la seva passid poética en reflectir en els seus drames socials la condicié obre-
ra més desvalguda. En aquest sentit, I’'obra Els vells representa una fita culminant en €l -
teatre d'Iglésias.

També és possible apropar-se al drama obrer que Iglésias exposava en Fis vells
tot analitzant determinades valoracions realitzades pels seus contemporanis a proposit
de I'obra i del seu argument. Es cert que Igiésias hi exposa un dels aspectes més pun-
vents de les dures condicions de 1a vida obrera de 'época, «<amb mitjans honestos, humans,
senzills i tendres, per Uemocio, pel sentiment, mai no per la violéncia i menys per la tru-
culénciar, en paraules de mossen Clapés referides al conjunt de obra d’Iglésias, perd
que es poden aplicar igualment a Els vells Altres autors i editors expressen a bastament
la mateixa idea quan escriven, per exemple, que amb aquesta obra I'autor aconsegueix
«excitar la pietat sociab® o que «ro Huita per odi als opressors, sind per pietat dels opri-
mits».* §i b€ tot aixd era evident, també ho era que el drama d’Iglésias era una obra nua
en Ia qual es mostrava la crua realitat de la condicio obrera al final de la vida del treba-
llador Aixi ho refereix Miquel Guinart:®

29, Josep M. De Sucre, «Valors socials del teatre d'Ignast Igiésiass, dins Ef llibre d'or a fgnasi Iglésias,
pig. 63.

3G, Joan I’ Aviny0, «lgnasi Iglésiass, dins Ef Hibre d'or a Ignasi Iglésias, pag. 79.

31. Miquet Guinart, «lgnasi igiésias» dins F ibre d'or a Ignasi Igldsias, pag. 145
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«kls politics d'esquerra, els socidlegs, els mateixos sindicats obrers, no bavien
encertat mai una descripcio tan real i torbadora del cas dels pobres vells, devinguts
invalids per al treball, als quals el patré no vol o no pot sostenir i ¢l legislador no
empara.» '

Aquesta cruesa i aquesta versemblanga no devia deixar indiferent cap espectador
&' Els vells quan aquesta obra es va estrenar. Bl més destacable, perd, era que precisament
alld que es veia dalt Pescenari era el que es vivia en la societat real. I aquesta realitat
podia despertar sentiments de pietat, com un reflex d'empatia amb P'autor del drama i
amb la manera d'escenificar el conflicte. Perd també podia facilitar que els cercles socials
obrers €5 veiessin representats en els personatges de Joan, Valeri, Agusti, Ursula, Susanna
i Engracieta. I en els Ambits socials benestants, Pobra es podia interpretar amb certa
inquietud en veure reflectida literariament la misériz i les condicions de vida que patia
Ia classe obrera,

La causa d’aquesta inquictud pedia ser [a por a 1a inestabilitat social que les clas-
ses treballadores podien provocar si es revoltaven. Efs vells va ser estrenada el 6 de febrer
del 1903; just un any abans, del 17 al 23 de febrer del 1902 tingué lloc a Barcelona una
vaga general, consegiiéncia de la crisi industrial i comercial de finals del segle XIX, que
constitui una fita en el moviment proletari catala, L'exigéncia de ma dura, perd també el
panic, foren les reaccions que l'accié obrera desperti en els ambits burgesos. Amb el
retorn de la tranquil-litat social, aviat es planteja la necessitat de reconéixer P'existéncia
d'una lluita de classes i de crear instruments capagos de reduir els aspectes més greus
de la precarictat de la classe obrera. El primer de marg del 1902 es proclama un mani-
fest de crida a la solidaritat amb les victimes de la vaga de febrer. Els principals indus-
trials, banquers i comerciants de Barcelona recaptaren diners i, per iniciativa de Francesc
Moragas i Barret, s'inicia el projecte de creacio de 1a Caixa de Pensions per a 1a Vellesa,
que tingué molt bona acollida en els sectors més conservadors i benestants,

Per tant, la qiiestié de ia previsio obrera era present a Barcelona i a Catalunya en
el moment en gué Ignasi Iglésias estreni Els vells. Si al mérits estétics i dramatics de l'o-
bra s’hi afegeix el context social que 5’ha descrit, es pot comprendre per quins motius
les representacions d'aquesta obra al Romea resultaren un auténtic esdeveniment i cata-
pultaren el seu autor a la categoria de mite popular.

A aqjuest context social general de conflictivitat obrera i de reacci6 de les classes
dirigents que els va portar a crear instruments de previsid moderns i eficacos, cal afegir-
hi 'actuacié de les noves forces politiques, regionalistes i republicanes, presents a
PAjuntament de Barcelona, de manera que puguem entendre els factors que influiren
en la constitucid de La Previsié Obrera a Sant Andreu, Pany 1905, moment en ¢l qual
també comencava la seva activitat la Caixa de Pensions per a la Vellesa. Un dels princi-
pals impulsors del projecte, €l doctor Cararach, aleshores regidor municipal per la Lliga,
explica en les seves memories com Geroni Puig, un obrer que € coneixia personalment,
li demana ¢l seu suport per a fundar una mutualitat destinada a proporcionar un subsi-
di als obrers vells de Sant Andreu, Cararach afirmava que Puig havia estat «sens dubte
inspirat per I'obra d'Ignasi Iglésias titulada Bls vells.»¥ Aquesta és una mostra més del

A2 Vegeu Jordi Rabassa (2004), pag. 41. Pel que fa a la Previsio Obrera, vegeu Yolanda Serrano (20060).
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paper espectacularment rellevant que amb tota probabilitat hauria jugat aquesta obra
en la gestacio de fa Previsié Obrera, en aquest cas a Sant Andreu, Perd, de 1a mateixa
manera que Maluquer i Salvador es va impressionar amb I’obra, €l fet que li fos atribui-
da aquesta rellevancia a4 Sant Andreu és un clar indici de 'efecte que Els vells produi
sobre diversos ambits de 1a societat catalana d’aquela época quan es va estrenar i en els
ANIYS POSIETiOrs.

La popularitat d'Ignasi Iglésias es veié reforcada per les seves actuacions perso-
nals i les seves manifestacions en conferéncies i actes piblics en defensa de la dignitat
dels obrers vells i de I'obligacié dels poders piblics de protegir-ta. Aixi, a la festa orga-
nitzada per La Previsié Obrera de Sant Andreu els dies 31 de desembre del 19081 1 de
gener del 1909, en qué se celebrava el cobrament de fa pensio que corresponia als nou
primers associats, Ignasi Iglésias obri els actes programats amb Ia lectura d’un escrit en
el qual deixava constancia de la seva identificacio amb aquests principis. El seu discurs
finalitzava de la manera segiient:®

«Per que, per quina rad ban de ser els pobres mateixos, el que traient-s’bo de
Ia boca, bagin d’'assegurarse la vellesa, estalviant i fent una vida Irista per a arri-
bar a una més frista senectut? Previsié Obreral Ben fet lo que tu fas davant estoi-
cisme dels nostres homes de govern! Jo tapropo que, quan menys, per instint de con-
servacid, defensis la teva propia vida! Pero aconselio que no et resignis en aguesta
actitud passival Crida ben alt! Demana justicia, tu que bas treballat pel trist pa de
cada dia! Liuita, encén-te tota d'amor i de vevolta, si és precis, 1 digues amb la con-
viccio més ferma, que els governs { els gue poden, tenen P'obligacit d'empararitels

El reflex del mon obrer en el seu teatre i el paper que assoleix la seva figura en
I'imaginari deis sectors populars de I'época, s’han d'analitzar tots plegats ja que formen
part del conglomerat cultural, artistic i ideologic que aleshores constituia ef model d’a-
quella cultura alternativa i renovadora a la qual s'ha fet referéncia.

No son aquests, perd, els tnics referents socials de 1a seva produccié dramatica.
Al llarg d’aquest article ja s’ha vist com P'autor andreuenc va ser un dels creadors més
importants del teatre modernista catald. Per a Ja seva iniciacié en el modernisme fou
fonamental el seu apropament al grup de la llibreria i la revista L'Aveng, €ls membres de
la qual ell considerava «els més forts pensadors d’aguella joventut».* Quan el dramaturg
comenga a freqiientar, cap a I'any 1893, el grup format per Masso, Cases i Carb6, Maragall,
Coromines o Pompeu Fabra, de procedéncia burgesa, ho féu des del seu posicionament
clarament obrerista, tant pels seus origens familiars i geografics com per 'ambientacio
que les seves obrers presenten. L'orientacio social d’aquest modernisme inicial It obrei
les portes al moviment,amb €l qual connecta de manera natural amb les influéncies ibse-

33, Rayo de Luz, nim. 50, de febrer de 1909, pag. 186.

34 En els seus primers temps de joventut a Sant Andreu, Iglésias havia col-laborat en publicacions de
caire divers com ¢l Fomento Andresense o La Bandera Catalana. A més, coincidi amb altres personaiitats de
signe ben diferent com el doctor Josep Cararach, en iniciatives com 'efimera agrupacié Foc Nou. Vegeu Jordi
Rabassa (2004}, pag. 22. PYaltra banda, cat dir que Igi€sias 5’inicid a Sant Andreu en els scus primers tempteigs
modernistes i acrates seguint el model de destacats representants del moviment, com Jaume Brossa. Vegeu
Joan Pallargs (2000), pag. 116.

33.Vegeu Pere Coromines (1932), pag. 10.

36.Vegeu Ambrosi Carrion: «UHomes, dins El Hibre d'or a Ignasi Iglésias, pag. 21.
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nianes vitalistes i individnalistes, i aporta una significacid obrera i popular que cap altre
autor modernista conrea. En aquest sentit, Ignasi Iglésias fou un dels més destacats joves
messianics relacionats amb els sectors populars dels quals ha pariat Pere Gabriel Aquesta
missi6 redemptora dels oprimits i regeneradora de la cultura del pais, que Iglésias atri-
buia al teatre catali, només podia realitzar-se si era renovat a Iz um de les noves idees.
Aix{ ho manifestd en moltes eeasions, com ara aguesies tres:

(el teatre) «també es commoun d'impuls regenerador de les idees noves, i com
altre temple on s'adora i es canta 'ideal d'bumanitat, desperta el cor del poble, ensen-
yant-li el cami més curt i planer per a arvibar al triomf dels seus desitfos d'amor i
libertat»”

(I'obra del poeta) «generalment allruista és tota lum vital i resplendent, com
el sol; fum que ens aclareix els camins de la vida, que ens desvetlla els sentiments
adormils { ens enforteix per a la Huita amb la ignorancia i la injusticia, tot presen-
tant als nostres ulls un nou boritzo (..), on la Poesia bi somriu triomfant, recollint
realitats en flors els somnis dels poetes generosps.»

«El nostre poble ba viscut { viu encara abandonat de totbom, els artistes i els
pensadors de casa, fins als més actius i generosos, amb poques excepcions vinen
completament distanciats dels humils, no bavent-bi gairebé cap que d’'una mane-
ra beroica canti el ideals redemptors que aquui trasbalsen el mén (..). En aquestes
circumstancies, doncs, que 1€ d’estrany que els nostres obrers se’ns presentin a pri-
mera vista com incapagos de capir la labor refinada dels escriptors catalans si
aquests no s'dacosten a ells, no convivnen amb ells { no participen de llurs dolors §
lurs esperances®*»

La valoracid que des de determinats ambits culturals i socials més conservadors
i benpensanis va meréixer aquesta adscripcio modernista, combativa, de 1a primera met
tat de la trajectoria teatral d’Iglésias és un altre element gue s'ha de tenir en compte.
Precisament les obres de caire modernista d’Ignasi Iglésias, d'influéncia ibseniana, ple-
nes de vitalisme 1 d'ideologia renovadora que Ia critica teatral posterior considerd d'una
enorme valua dins el teatre catald de 'época, foren les més criticades des de les posi-
cions conservadores. Mossén Clapés es féu ressd d'aquestes critiques quan escrigué que
Iglésias en la seva joventut «¢s formava una cultura literaria, llegint entre altres obres
d’autors estrangers aleshores de tendéncies pernicioses», clara referéncia a Ibsen. Més
endavant I'historiador andreuenc assenyala com aquestes obres van ser molt combatu-
des per la critica per «a seva ideologia i llibertat de llenguatge», i finalitzd la seva valo-
racié afitmant que la trajectdria teatral d’Iglésias prengué la direccid correcta i el cami
de Péxit quan abandoni aquesta linia teatral: «considerant-se per alguns, aleshores en
aldarull, com capitost d'una futura escola naturalista-individualista, que no prospera, Ia
gual cosa féu un gran bé a la personalitat d’Iglésias,.

37. Suplement de Lo Sometents, nam. 323, de 5 d’abril de 1897 Vegeu Enric Gallén (1986).

38. Extret de la publicacié Germanor (1905).Vegeu el Liibre d'or a Ignasi Iglésias, pag. 82.

%9. Ignasi Iglésias, Discurs presidencial, Jocs Florals de La Bisbal, 16 d'agost de 1905, dins Liibre d'or
a lgnasi Iglésias, pag. 108.

40, Fuiles bistoriques de Sant Andreu de Prlomar, volum 8, pag. 53-54.
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Com ja s'ha dit, dins aquella cultura alternativa d’arre popular i tendéncies reno-
vadores hi figuraven també determinats components ideologics procedents del repu-
blicanisme del segle XIX i, de manera molt especial, del republicanisme federal. En algu-
nes escenes d’obres d'Ignasi Iglésias hi ha referéncies explicites a simbols republicans
que devien ser freqiients en els sectors socials més populars de Ia Barcelona i Ia Catalunya
de I'gpoca. Es clar que aquestes referéncies no només pretenien ser elements d’am-
bienatacié, sind que també constituien signes que el public receptor de les obres d'Igiésias
reconeixia i que el dramaturg compartia.

El republicanisme federal fou un dels components de la seva formacié juvenil,en
Ia qual hi influiren tamb¢ les seves arrels obreres i andrevenques i el moviment moder-
nista. Alguns testimonis, contemporanis seus expliquen que Iglésias admirava Pi i Margall,
un dels presidents de ka Primera Repuiblica i lider i idedleg del federalisme. Arran d'una
estada 2 Lleida que €l politic republicl va fer quan el jove Iglésias vivia a [a ciutat del
Segre, aquest no va vacil-lar a 'hora de decidir seguir-fo fins a Barcelona durant tres dies
d’'amagat de casa seva.Anys més tard, el dramaturg va fer referéncia a la impressié que
li va produir Pi i Margall: «(...) aquela barba blanca, nitidissima, aquelis ulls petits, lluents,
més que ulls, finissimes agulles, aquelia pulcritud, aquell perfum de distincié que hi havia
en Pi i Margall, van impressionar-me amb una suggestié enorme, que no se m'ha esbo-
rrat pas gens...»'"' AQuesta admiracid segurament era conseqiiéncia del coneixement previ
que Iglésias tenia del significat de Pi i Margall en els sectors obrers i populars de I'épo-
ca i en els quals es movia el futur dramaturg.

La militincia d'Iglésias en les files del republicanisme nacionalista fou probable-
ment 1a continuitat natural de les simpaties federalistes de la joventut i la conseqiiéncia
del seu arrelament en els sectors catalanistes d’esquerra presents en els ambients lite-
raris modernistes. No sembla, pero, que la seva participacié activa en politica, des del
Centre Nacionalista Republicd com a regidor de 'Ajuntament de Barcelona, fos gaire
entusiasta. Algunes fonts expliquen que el seu nomenament com a candidat es produi
després d'una encesa discussio amb Rovira i Virgili qui, finalment, el convencé amb Iar-
gument que ell era Vindicat per a treballar en favor del humils i els desvalguts.? A més,
1a seva produccié teatral sembla que restava allunyada de la seva etapa com a regidor,
En efecte, el seu teatre com ja s'ha vist és molt poc prolific entre 1909 i 1911 i, precisa-
ment a partir d’aquesta data s’endinsa en la crisi estética que marca 1a segona meitat de
la seva trajectoria com a dramaturg. Altres escrits sobre la militAncia politica d'iglésias
assenyalen com, en realitat, les seves actuacions el mantingueren allunyat de les ideolo-
gies de P'época, malgrat que va rebre influéncies de moltes d’elles. A propdsit d’aixo,
Ambrosi Carrion diu:®

41. M. Font: «Els primers temps &'Ignasi Iglésiasy, dins el Liibre d'or a Ignasi Igiésias, pag. 24-25.1
Francesc Mirg: <Ignasi Ighésias 2 través dels seus amics intims», dins el Litbre d'or a Ignasi Iglésias, pag. 166-
167,

42.Vegeu Francesc Mird, «fgnasi Iglésias a wravés dels seus amics intims», dins el Lisbre d'or a Ignasi
fglésias, pag. 173. La insisténcia en la candidatura d'Iglésias es pot interpretar també com la necessitat del
republicanisme nacienalista de contrarestar la major influéncia que ef Partit Republick Radical tenia en dis-
trictes de major extraccié obrera, com era ¢ cas del Districte TX. De fet, fou el candidat lerrouxista Francesc
Sans Cabré, que obtingué el percentatge més gran de vots, per sobre d'Ignasi Iglésias.

43. Ambrosi Carrion: «L'Homenr, dins El liibre d'or a Ignasi Iglésias, pag. 21,
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Cartell de Uinici de la temporada teatral 19291930 del teatre Romea. La recuperacio de que fou objecte 'o-
bra i la figura d'Ignasi Iglésias a finals de la decada dels ving i inicis dels trenta es reflecteix perfectament en

aquest cartell



«kn tota la primera meitat de la seva produccio, se’l classifica tan aviat d'a-
narquista, com de socialista (..). En realitat, ell no era pas ben bé dels uns ni dels
altres. Li mancava el sentit de Uindividualisme absolut dels anarguistes i tampoc
bodia adaptarse concretament a les normes igualitaries { Puniformisme del socia-
lisme. De totes aquestes teories, eil no en podia prendre més que el cairve afectin i
allruista. Igiésias, més que tenir idees politiques, posseia sentiments politics. (..} Tots
els extremistes el sentien seu, sense gue ningi pogués classificarlo netament en un
Dartit determinat social o politic. (..) I pren Ia seva obra un aspecte tant d'Evangeli,
un sentit inclos cristia que ell, que era un bome que no creia, aconseguia el respec-
te de les dretes 1 de la clerecia en vida.»

Es ben cert que aquest respecte va anar augmentant a mida gue la seva produc-
ci¢ dramatica modera la carrega combativa de les obres més representatives de la pri-
mera meitat, anterior a les estrenes d Fis vells i de Les garses.

La seva llarga etapa de desorientacio i decadéncia com a autor teatral que, com
ja se sap, comenca al voltant dels anys 1911-1912 és producte de diversos factors.Al cos-
tat de la crisi general del teatre catala iniciada en aquests anys i de la qual no es recu-
pera fins a finals de la década, cal fer constar Ia tendéncia cap al conservadorisme de les
noves produccions dramatiques que sorgeixen després del paréntesi iniciat Panry 1911,
El mateix Iglésias participa d'aquesta tendéncia i les seves obres responen a la claudi-
caci6 dels models teatrals i dels missatges argumentals juvenils. Els obrers i els menes-
trals han estat substituits per burgesos i gent benestant.* La significacio obrerista, moder-
nista i renovacdora de la primera part de la seva produccié ha estat abandonada i Pautor
ja no és un referent del nou teatre catali iniciat a finals de la segona década del segle
XX. A partir d'aguest moment, Iglésias es limita a seguir €l corrent general i, progressi-
vament, s'anira allunyant dels cercles teatrals més influents.

Un altre element s'afegeix a aquest descens de fa popularitat d'Iglésias, Els ambits
culturals dominants a partir d’aproximadament 1912-1914 no valoraven tampoc les seves
obres inicials per Ia seva significacié social 1 ideoldgica renovadora, modernista i obre-
rista. Més d’un factor contribueix a produir aquest efecte. En primer iloc, el triomf del
noucentisme i la seva tendéncia conservadora general pel que fa al teatre catali margind
les produccions dels autors modernistes del tombant de segle. En segon loc,i des d'un
pumnt de vista estrictament social, la radicalitzacié del moviment obrer va provocar la
marginacié dels temes i les ambientacions populars urbanes dels escenaris catalans, tant
pel que feia a les noves produccions com en relacié amb representacions d’obres ante-
riors, Cal recordar la impressid que causaren els fets de la Setmana Trigica, el juliol del
1909,) organitzacio i I'enfortiment del sindicalisme acrata com a conseqiiéncia de la fun-
dacié de 1a CNT el 1910 i, sobretot, Uonada d'inestabilitat social tant a Barcelona com a
moltes comarques catalanes industrials, iniciada amb Iz crist de Pagost del 1917, i per-
liongada enmig <'una tensié i una violéncia creixents fins al cop d’estat de Primo de
Rivera, el setembre del 1923.

44. A proposit de la crisi general del teatre catald i del canvi d'orientacioé gue els vells autors moder-
fnistes mostren a partir del 1917, vegeu Gomexz i Inglada, Pere; Zamora i Navarro, Manel; i Batlle, Carles; Lladd,
Mariantonia {1989).
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En aquest context d’enfrontament social, els drames obrers d’'lgnasi Iglésias eren
considerats pels nuclis burgesos exposicions sentimentals d’un obrerisme utdpic i ja
definitivament oblidat. Aquesta visié fou denunciada per destacats intel-lectuals, com
Antoni Rovira i Virgili i Pere Coromines,” que a comencaments dels trenta reivindica-
ven el valor de la primera meitat de la producci6 teatral d’lglésias. Rovira i Virgili afir-
ma que en les seves obres 'autor andreuenc presenta els obrers i els menestrals del
tombant de segle tal com eren aleshores, capagos de mostrar «sota les asprors i les tur-
buléncies del viure» «les més nobles qualitats moralss. D'una banda, Rovira i Virgili reco-
neix que, posteriorment, el poble catala i, especialment, el barceloni s"ha endurit: da
massa obrera, en passar del federalisme al sindicalisme, ha posat els anhels de triomf i
de benestar per damunt de la cordialitat. Continuava afirmant que Iglésias reflectia en
el seu teatre la realitat i els sentiments d’aleshores i que no s'havia de menysprear des
de I'dptica posterior. Y'altra banda, en un to més explicit, Coromines utilitza els matei-
X0§ arguments:

«Latac contra Vart d’lgnasi Iglésias bavia ja comencat en vida d’ell. El nou
tomb que va donar al seu teatrve, de Foc Nou engad, el seu desfici pels infants i el to
declamatori que prenien sovint els seus discursos Pexposaven a les escomeses de la
generacié burocrdatica que bavia succeit aguella tocada d'beroisme carlylia i d'ide-
alisme nordic, que bavia vingut a la vida amb UExposicié Universal. En un altre
assaig dedicat a Iglésias explico com bavia canviat la seva posicié en el mdn litera-
ri, d'encd que Uobrer no era el tipus ideal i normatiu de I'bome nou, sind que es fonia
en una plebs macada de lerrouxisme i d'internacionalisme analfabétic.»

Coromines continua dient que aquesta mena de critiques no és pas aplicable a
les obres de la primera meitat de la produccid d'Iglésias i que I'Gnica causa d'aquestes
critiques era «’actual desfici per la comédia burgesa que tan bé s'adiu amb afisacid
cada dia més accentuada dels nostres costumss,

De 'oblit en queé cau la figura d’Iglésias als anys vint, després de la notorietat asso-
lida una década abans, n’és una prova 'anécdota recollida per Joan Pich i Santasusana,
mestre director de U'Institut Orquestral de I'Obrera de Concerts:

«Passava _jo pel carrer Gran guan vaig veure l'lglésias fot entristit. Vaig correr
cap a ell i vaig saludario, ben joids. Ell parila: —Tinc una penal He anat de la plaga
del Comerg a la Rambla { a U'inrevés tres vegades, sense que ningil no em saludds!
Em sap un greu que a Sant Andreu no em coneguinh*

Aquesta situacié d’oblit social i d’allunyament de I'escena catalana és dificil d'en-
tendre si es compara amb les multitudiniries mostres d'afecte i admiracié que rebé en
Phomenatge de febrer del 1927, en el moment de la seva mort,'octubre del 1928, amb
motiu de la inauguracié de la seva tomba definitiva el 1930 i en els successius actes d’ho-
menatge posteriors que s succeiren fins al 1939, No sembla una justificacid gaire con-
vincent éxit obtingut per la seva darrera obra estrenada, La lar apagada, a finals del
1926. Tot seguit, exposem una possible interpretacié d’aquesta paradoxa, obtinguda a
partir de les fonts consultades,

45. Proleg de Pere Coromines a les obres Els vells i Fructidor, de I'edicié de les Obres Completes d’e-
ditorial Mentora, vol. 8, 1932 Antoni Rovira i Virgili, proleg 2 Bl cor del poble, 1929,
46. Litbre d'or a Ignasi Iglésias, pag. 173.
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D*una banda, és molt probable, encara que caldria confirmar-ho, que les obres
més exitoses d’Ignasi Iglésias —els seus drames obrers- es continuessin representant en
¢ls multiples casinos, ateneus i societats culturals i recreatives o de caire més o menys
politic, que mantenien les tradicions culturals de Pobrerisme i del republicanisme de
comengaments de segle, i que s’estenien arreu de Catalunya. La popularitat de obra i
la figura d’Ignasi Iglésias devia ser molt notable en les ciutats mitjanes i petites amb una
major preséncia obrera i menestral. De totes maneres, no deixa de ser curiosa la corres-
pondeéncia entre poblacions que acollien els Ateneus Obrers que formaren la Unid Catalana
d’aquestes entitats el 1905 i poblacions que han dedicat a Iglésias una plaga, un carrer
0 una escola. A més a més de Sant Andreu de Palomar, algunes d’aquestes poblacions
eren Badalona, Cornella i Vilafranca del Penedés. Si aquesta hipotesi fos definitivament
confirmada, voldria dir que les obres d’Ignasi Igiésias corresponents a la primera meitat
de la seva produccié només havien estat oblidades pels cercles teatrals i culturals bur-
£e505, perd continuaven tenint importincia dins I'imaginari de ks cultura popular alter-
nativa. En aquest sentit, bona part del ressd popular dels homenatges que rebé al final
de la seva vida i en el moment de la seva mort es devia alimentar d’aquesta continuada
preséncia de la seva obra en els cercles de la cultura popular obrera.

Dr’altra banda, un altre motiu del gran homenatge que es va al dramaturg el febrer
del 1927 fou aprofitar I'ocasid per mostrar col-lectivament Padmiracio i Pentusiasme per
I'obra i 1a figura d’un autor de teatre catala en plena dictadura primoriverista i en plena
prohibicié de tota manifestacié publica de la cultura i la parla catalanes.Aquest devia ser
¢l sentit de les paraules del manifest que explicava el motiu de 'homenatge i que van
signar desenes d’artistes i intel-lectuals:

«Amics i admiradors d'lgnasi Iglésias que de Harg temps desitjavem palesar el
nostre afecte tant vers l'home com vers la seva obra, aprofitem agutest instant del mag-
nific triomf de La liar apagada, per a ofrenardi una festa d’bomenalige (..). No volem
Drendre per motiu de i festa el que la seva darrera estrena assoleixi un nombre copios
de representacions, car aquesta circumstancia és purament ocasional (..) per( tampoc
Dodem desaprofitaria, pergué avui no tenim dret a deixar passar per Uinstant que vivim
cap vibracio de I'anima col-lectiva entorn dels bomes representatius de les valors pures»*®

En la mateixa linia es pronuncia mossén Clapés, qui recull 1a descripcié d'Ambrosi
Carrién de I'acte d’homenatge del parc de la Ciutadella, celebrat al febrer de 1927,i la
manera com el visqué Ignasi Iglésias:

«(..} la multitud I cridava gque parlés, perque volien escoltar la veu de 'apos-
tol, perque esperaven d'ell una paraula magica, perd el poeta en lloc d'abandonar-
se a tota l'embriaguesa del triomf, sentia només pesar damunt del seu cor; totes les
cadenes i grillons amb que bavia fermat el seu poble, la Dictadura, sentia que Ii cre-
mava als Havis la paraula sagrada que no podia pronunciar, es veia impotent per
satisfer l'anbel que pujava fins a ells de la terra, { no podent dir res més, va parlar
algant els catalans fins a les estrelles, pujant-los fins a Déu per reclamar justicia.»®

Es molt probable, finalment que les dues forces, la popular i Ia de resisténcia i
recuperacié de la llibertat, anessin de la ma en els homenatges a Iglésias. 8i aixd hagués

47 Vegeu Rayo de Luz, ntim. 50, d"abril de 1905,
48. Llibre d'or a Ignasi Iglésias, pag. 43-44.
49 Fulles bistorigues, volum VI, pag. 63.
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estat aixi, aquest actes haurien estat empesos pel mateix vent que sacseji 'edifici poli-
tic i social dominant fins aleshores i que va provocar que el mes d’abril del 1931 es pro-
clamés la Segona Repiblica.™

A manera de conclusio

D’una exposicié com aquesta, incompleta i provisional, no se’n poden extreure
gaires conclusions. Cal, aixd si animar aitres estudiosos perqué continuin 'apassionant
tasca de recerca i divulgacio de }a vida i 'obra del dramaturg andreuenc Ignasi Iglésias.
Tanmateix, €s de justicia reivindicar davant de qui correspongui que les obres més sig-
nificatives d'Ignasi Iglésias haurien de ser reeditades per tal facilitar-ne el coneixement,
I, 5i aix0 fos possible, tambe se n'hauria de reivindicar la representacio d'alguna, ja que,
de ben segur, podria esdevenir una experiéncia molt gratificant.

Relacid de les obres teatrals d'Ignasi Iglésias®

FORMACIO A SANT ANDREU I PRIMERS EXITS A BARCELONA (1885-1894)

TITOL ESTRENA PUBLICACIONS

La fuerza Drama en 1886. El cellerer. Licida

del orgullo ires actes Societar Cervantes.

El remordiment Dialeg 1890 1891 Asmarats
Teatre Tacon.

Sant Andreu de Palomar

Locellaire Monodleg 1891
Teatre Tacon.
Sant Andreu de Palomar

50, £n el context catala, ¢l nou signe que prengué ka correlactd de forces politiques a partie de 1a pro-
clamacié del 14 d'abril de 1931 responia al triomf de les connexions entre el republicanisme nacionalista i
unes bases populars que havia estag cercant des de finals de ta primera década del segle § de fes quals s'allunya
definitivament amb les successives victdries electorals de la Lliga, a partir de 1914, i ¢l fracis de la seva alianca
amb ¢ republicanisme lerrouxista. La curiosa coincidéncia de Pevolucid, seguida per Pafebliment de les posi-
cions del republicanisme catali representat pel CNR primer i per Ia UFNR després, liderats per Pere Coromines
i attres intellectuals amics 'Iglésias, i I'inici de fa trajecedrin decadent de Fobra teatral d'aquest, aixi com la
recuperacit del republicanisme i el ressorgiment de Ia figura d’Igiésias s6n altres elements gue cal tenir en
compte en futures recerques més extenses i acurades gue aquesta, Amb relacio al republicanisme nacionatis-
ta, vegeu Miquel Izard i Borja de Riguer (1983), pag. 195-201.

51.Aquesta relacié est basada en la informaci6 sportada per Anna Vazquez, Joan Pallarés, Enric Gallén
i www.escriptors.cony/autors/iglesiasi. Ledicio de les Obres Completes d'edicions Mentora s'indica amb «OCs
i ef mimero dei volum corresponent, Els enregistraments sonors de Radio Barcelona s'indiguen amb «ES»,
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Lesclau del vici

Mondoleg

23 de setembre 1891
Ateneu Obrer de Sant Andreu
Companyia 1’avangada

1893 Teatre Regional
1962 8. Bonavia

Sortint de ou 1892 1892 Simon Alsina
Ateneu Obrer de Sant Andreu
Companyia L'avancada
Els conscients Drama en 1892 1929 Mentora OC2
quatre actes | Atenen Obrer de Sant Andreu
Companyia L'avancada
1898.Teatre Romea. Barcelpna
Els primers freds Trilogia en 1892 1930 Mentora OC4
tres actes Ateneu Obrer de Sant Andren
(Joventut, Companyia L'avancada
Cam{ de neut 1901 Teatre Tivoli. Barcelona
{ Els llops
de Nadal)
Toc d’'oracio 1892
(Missa de dotze) Ateneu Obrer de Sant Andren
Companyia L'avancada
Els extrems Didleg 1892
de la vida Ateneu Obrer de Sant Andreun
Companyia L'avancada
La nit de Sant Joan| Sarsuela 24 de juny 1893
Ateneu Obrer de Sant Andreu
Companyia L'avancada
La barca 1803
del mal temps Ateneu Obrer de Sant Andreu
Companyia Lavancada
Langel de fang Drama en 1892
tres actes Teatre Calvo-Vico (Gran Via).
Barcelona
Companyia Aroles
Lescurgé Drama en 9 de desembre 1893 1894 Simon Alsina
£res actes Teatre Calvo-Vico. Barcelona 1935 Mentora OC14
1971 ES
Traduida al franceés
La cangd nova Sainet 25 de gener 1894

(El cor de la
Fraternitat)

Teatre Calvo-Vico. Barcelona
Companyia Antoni Tutau
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TEATRE D'IDEES I D'INFLUENCIA IBSENIANA (1894-1902)

TITOL

ESTRENA

PUBLICACIONS

Largolla

Drama en
quatre actes

7 d'abril 1894

Teatre Calvo-Vico (Gran Via).
Barcelona

Companyia Antoni Tutau

Gelosia

1895
Centre de Contribuents,
Sant Andreu de Palomar

La nit

1895
Centre de Contribuents.
Sant Andreu de Palomar

Fructidor

Dramaen

1897

Casino Andreuenc. Barcelona
1905, Reestrena

Teatre de les Arts.

Barcelona

1897 L'Avenc
1932 Mentora OC8R

Els invencibles

Dialeg

1898
Teatre Romea, Barcelona

Foc follet

Drama en
quatre actes

7 de marg 1899
Teatre Romea, Barcelona

1899 L'Aveng
1935 Mentora OC 14

Liadres

Quadre
dramatic

1899
Teatre el Retiro. Sitges
Teatre Principal, Barcelona

1900 L'Aveng
1935 Mentora QCI4
Traduida a I'italia

Lalosa

Drama en
tres actes

14 de novembre 1899
Teatre Principal.
Barcelona (?)

1913 A Artis
1932 mentora OCO

La resclosa

Drama en
{res actes

17 de novembre 1899
Teatre Romea. Barcelona

1900 LAveng

Cetdres damor

5 de marg 1900
Teatre Romea, Barcelona

La mare eterna

Drama en
res acies

1900
Prado suburense. Sitges
Teatre Novetats. Barcelona

1902 L'Aveng
1934 Mentora OC13
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La reina del cor Comedia Preestrena a Sitges 1903 L'Aveng
lirica Febrer 1901 1936 Mentora OC16
€N un acte Teatre Tivoll. Barcelona
Les caramelles 1901
Teatre Tivoli. Rarcelona
El cor del poble Drama en 1901 1902 L'Aveng
tres actes Teatre Apolo. Vilanova i la Geltra 1929 Mentora OC2
20 de gener 1902 1963 Selecta
Teatre Romea. Barcelona 1970 ES
CONSAGRACIO POPULAR I ALLUNYAMENT
DELTEATRE D'IDEES (1903-1912)
TITOL ESTRENA PUBLICACIONS
Eis vells Drama en G de febrer 1903 1903 Costa F Granada
[res actes Teatre Romea. Barcelona 1932 Mentora OCB
1963 Selecta
Traduida al castelli
ial frances
La flor tardana Quadre de | 6 d'abril 1903
COSEUmMS Teatre Romea. Barcelona
El Htellaire Drama en 18 d’'abril 1904
(Via Crucis) tres actes Teatre Romea. Barcelona
La formiga Mondleg 1904 1904 L'Aveng
’ 1936 Mentora OC16
La cegueta Monoleg 1904
de la costa
Joventut 8 de novembre 1904 1905 LAvenc
Teaire Romea, Barcelona Traduida al castella
Les garses Comeédia en | 25 de novembre 1905 1906 L Aveng
tres actes Teatre Romea. Barcelona 1931 Mentora OC6
1982 Ed. 62

Traduida al fances
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La festa dels ocells | Quadre de 1905 1905 U'Aveng
(Flor tardana) COStums 3 d’abril 1921 1929 Llib. Cataldnia
Teatre Romea. Barcelona 1929 Mentora OC1
1968 ES
Gira-sol Comédia en | 14 d’abril 1906 1906 L'Aveng
tres actes Teatre Romea. Barcelona 1930 Mentora OC4
La barca nova Drama en 1 de naig 1967 1907 LAveng
tres actes Teatre Romea. Barcelona 1933 Mentora OC10
1999 Proa
Cor endins Quadre 16 de maig 1907 1907 L'Aveng
dramatic Cercle de Propietaris de Gricia
1910
La colla d'en Sainet en 3 de desembre 1907 1908 L Aveng
Pep Mata un acte Teatre Romea. Barcelona
En Joan Drama en 18 d’abril 1908 1508 L'Aveng
dels miracles tres actes Teatre Romea. Barcelona 1930 Mentora OC5
L'alegria del sol Idil-li en 23 d’abril 1908 1908 L’Aveng
un acte Teatre Romea. Barcelona 1933 Mentora OC11
Foc nou Comeédia en | 6 de febrer 1909 1909 LAveng
tres actes Teatre Novetats. Barcelona 1935 Mentora OC15
La comedianta Comedia en | 1909 1934 Mentora OC12
tres actes
Cendres d'amor Quadre 1909 1909 Viuda J|. Cunill
dramatic 1936 Mentora OC16
Joan Barra Comeédia en | Inedita 1937 Mentora OC17

quatre actes

La noia maca Comedia en | 11 de novembre 1910 1911 L'Aveng
tres actes Teatre Romea. Barcelona 1935 Mentora OC15
Flors de cingle Poema 3 de setembre 1911 1912 LAveng
dramatic Teatre de 1a Namra.
La Garriga 1933 Mentora OC11
Lhome de palia Drama en 15 de novembre 1912 1913 L'Avenc
dos actes Sindicats d’Autors Dramatics 1931 Mentora OC6

Catalans.
Gran Teatre espanyol.
Barcelona
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DESORIENTACIO I CRISI CREATIVA (1912-1928)

TITOL ESTRENA PUBLICACIONS
Gira-sol Comeédiaen | 1916 1930 Mentora OC4
tres acres
Els emigrants Drama en 24 de juny 1916 1929 Mentora OCl
tres actes Teatre Principal Terrassa
18 d’octubre 1929
Teatre Romea. Barcelona
Les flors de matg Glossa de Desembre 1916 1927 Tallers grifics
Clavé CADCI. Barcelona 1933 Mentora OC11
Pencis de la gloria | Drama en 1 de desembre 1917 1932 Mentora OC10
tres actes Teatre Romea. Barcelona
La senyora Marieta, Comédiaen| 31 d’octubre 1919 1951 Mentora
dos actes Teatre Romea. Barcelona 1966 ES
Perdigons de plata | Joguinaen | 11 de novembre 1919 1937 Mentora OC17
un acte Teatre Romea. Barcelona
La nosira paria Joguina en 3 d’abril 1920 1920 F Granada
tres actes Teatre Romea. Barcelona 1934 Mentora OC12
La fallera 19 de gener 1921 1932 Mentora OC9
de Uamor Teatre Romea. Barcelona
La baldufa d'or Poema en 1922
tres actes Inédita
La llar apagada Drama en 17 de desembre 1926 1951 Mentora
tres actes Teatre Novetats,
Barcelona
La gloria dels fills Inédita
El perdé Inédita
Lavia de les roses nédita
Els carrilaires Inedita
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