
+Totes les seves actituds es defineixeu en el gest de 
l'home que abraga. Sap planyer el dolor del poble, 
per aixd s'ha guanydt el seu COK Per awlo 6s elpoeta 
catald méspopular i alro 6s justicia delpobie,~ 

Joan Maragall' 

Just en el moment que es compleixen cent anys de les estrenes de les obres amb 
més acceptació popular d'lgnasi Iglésias i Pujades (Sant Andreu de Palomar, 1871 - 
Barcelona, 1828),2 sembla un deure inexcusable fer coneixer la seva obra i la seva figu- 
ra. No és pas I'objectiu d'aquest article oferir una exposició exhaustiva sobre Ignasi 
Iglésias; sinó que tan sols es pretén dibuixar un esbós del que avui sahem sobre el dra- 
maturg.Tot i que de manera provisional i incompleta, s'intenta mostrar algunes de les 
l lms  i les ombres més facüment perceptibles a I'entorn de I'obra de I'Ignasi Iglésias. Es 
tracta d'oferir una guia introductbria actualitzada a totbom que s'interessi per I'autor 
andreuenc i a estudiosos que vulguin aprofundir i divulgar el seu coneixement. 

Per tres motius, I'enfocament amb que es realitzari aquesta tasca sera més hist6- 
ric i social que no pas literari. El primer motiu és que la formació com a historiador de 
I'autor d'aquest article no li permet endinsarse amb segnretat en el terreny de la cnti- 
ca teatral. El segon és que, encara que insuficients, els estudis realitzats sobre l'obra 
d'Ignasi Iglésias procedeixen sobretot de I'ambit frlologic. 1, finalment, el tercer motiu 
és que fms ara no s'ha intentat de manera sistematica i conscient fer una analisi social 
de I'obra d81glésias, tot relacionmt-la amb determinades circumstancies bistbriques del 
moment en que el dramaturg produ~a i estrenava les seves peces teatrals. L'autor d'a- 
quest article considera que una visió d'aquest tipus pot contribuir a completar la nos- 
tra irnatge actual de la figura d'Ignasi Iglésias. 

L'obra 1 [afigura d'lgnasi Iglésias, unes grans desconegudes 

Primer de tot, cal fer constar la presencia destacada i permanent que el drama- 
turg manté dins I'imaginari col.lectiu de Sant Andreu de Pa1omar.A mEs del Centre 

1. Mmsall, Joan."El poera dcls humilsn.A: Llibre dhr a l g n a i  lglésjas, pag. 81 
2. Destaquen especialment Bi cw delpoble <1902),Els uelb (1903) i Les garses (1905). 





En l'actual context teatra1,l'Institut delTeatre va instituir el 1976 el Premi Ignasi 
Iglésias, degi, juntament amb el Premi Josep Maria de Sagarra, dels que atorga aquesta 
institució. Entre el guardonats amb el Premi Ignasi Iglésias destaquen prestigiosos noms 
de I'escena i les lletres catalanes com Salvador Espriu (1977) i RodoLf Sirera (1978), per 
fer referencia només a les dues primeres c~nvocatories.~ 

Aquests testimonis que fan perdurar la memoria de la figura del dnmaturg andreuenc 
a Sant Andreu, a Catalunya o en el món del teatre catala, contrasten amb I'escassetat de 
mitjans que ami ens permeten apropar-nos a la seva producció teatral. Pel que fa a les 
representacions recents de que han estat objecte les seves obres, només podem fer 
referencia al muntatge prodult pelTeatre Nacional de Catalunya el 1991, titulat Variacions 
sobre d'Alosm,, i a la representació de La Barca Noua a la Sala Petita, el 28 de novem- 
bre de 1999,dirigida per Joan Castells i adaptada per Carles B a t k 4  D'altra banda, Radio 
Barcelona va reaiitzar ja fa més de tres decades enregistraments sonors i emissions d'o- 
bres drIgnasi Iglésias dins el programaRadio teatro:La senyora Marieta (1966),La festa 
dels ocells (1968), El cor delpoble (1970) i L'escurg5 (1971). 

fe1 que fa a la publicació escrita recent de les seves obres teatrals, trobem un 
panorama semblant. Únicament La barca nova ha estat reeditada els darrers anys. 
L'editorial Proa Literkia ho va fer el mes d'octubre de 1999, segurament amb motiu de 
la representació de I'obra alTeatre Nacional de Catalunya.Altres edicions anteriors foren 
les de La llar apagada (19511, Els velis, El cor delpoble (1963) i Les garses (1982).5 
L'única edició de les seves obres completes la publica a Edicions Mentora. Sense cap 
mena de criteri, ni tan sols cronologic, les obres completes es van comenqar a publicar 
el 1929. Fins al 1937 aparegueren disset volums que contenien un total de trenta-sis 
obres teaudls, un volum de Poesies (el III) i un altre de Treballs en prosa (el VID. Les 
obres anteriors a 1893 no es van reeditar, ni tampoc altres com L a  senyora Maneta 
(1919) o íu  llar apagadu (1626).Alguns voliims inclolen estudis cntics elaborats per 
intef.lectuals de prestigi de l'epoca com Pere Coromines,Ventura Gassol, Josep Pous i 
Pages o Joan Maragall. Si ens remuntem als anys anteriors, trobem un total de trenta-tres 
edicions diverses de les seves obres, publicades des de 1891 fins a 1929. Destaquen les 
publicacions de L'Avenc, que edita moltes de les obres d'Iglésias immediatament des- 
prés de ser estrenades. 

Els estudis recents sobre la vida i I'obrd d'lgnasi Iglésias són, tanmateix,molt escai 
s0s.A banda dels publicats com a prolegs dels volums de les obres completes d'Edicions 
Mentora i del Lllbre d'or a Ignmi Iglésias, recuil de fragments d'obres i d'articles de l'au- 
tor i d'altres aportdcions d'editors, literats i intel4ectuals que el van coneixer, publicat el 
1935 amb motiu de la campanya a favor de la biblioteca Ignasi Iglésias, no coneixem cap 
monograf~a extensa a I'entorn de la seva obra teatd,poetica o en prosa. La pista de la en- 
tica recent del teatre d'lgnasi Iglésias s'ha de seguir a través deis treballs dedicats al con- 
junt del teatre catala o de la literatura catalana en general; en aquest context, trobem les 

3. Es por consultar una relació complrta dels prrrniatr des de 1977 a la wcb de la Diptiració de Barcelond. 
en I'enllag dedica1 a Vlnstinit driíeatre: wwwdiba.cs/itcatrel. 

4. Sobre aqucsta esuena.vcgeii PauVinyes (2000). 
5.Algunes d'aqurstes edicions anaven precedidcs d'estudis cntics de I'obra d'lgnasi Iglésias, com va 

ser el cas deJosep Mmcle: nEl fcatre d'Ignasi Iglésiasx, a la pubkcació d'Ediroriai Selecra, de 1963, d'Els vells i 
E1 cor delpoble. 



aportacions d'Enric Gallén, Xavier Fabregas, o les deis diccionaris de literatura catalana o 
els dels escriptors en Uengua catalana,pubiicats per Edicions 62. El mateix estat de mar- 
ginalitat afecta la presencia del dramaturg en Les programes d'estudis de les facultats de 
Nologia catalana de les universitats de Catalunya. Respecte als estudis biografics recents, 
només podem fer referencia al de Joan Pallarés, publicat a FtnestreZles el 1996.6 

En vista d'aquest  balan^ és evident que actualment Ignasi Iglésias resta forsa obli- 
dat dins el món de la literatura, la universitat o el team catatans. El desconeixement i la 
marginalitat que caracteritzen avui la posició de I'obra d'Ignasi Iglésias contrasta amb la 
que ocupava abans de la Guerra Civii. En aquest sentit, no és pas massa agosarat afirmar 
que la recuperació, ja en I'actual etapa democdtica, de la memoria d'aquest dramaturg 
i el coneixement i divulgació de La seva obra són assignatuns encara pendents.' 

Com que l'objectiu principal d'aquest article és esdevenir una eina de divulgació 
de I'obra d'lgnasi Iglésias i una plataforma provisional sobre la qual poder construir pos- 
terior~ estudis més detaiiats i fonamentats, es proposa agrupar en períodes les obres 
escrites pel dramaturg, segons les circumstificies personals de I'autor, el contingut de 
determinades produccions o el context teatral, social i historie de cada moment.Tot 
seguit, es fa una síntesi interpretativa de l'obra d'lgnasi Iglésias des d'una perspectiva 
historica i social de I'epoca que va viure. Finalment, s'inclou una relació seqüenciada, i 
tan completa com permetin els coneixements que es tenen d'Iglésias actuairnent, del 
conjunt de la seva producció teatral, amb la indicació de I'any i el Iloc on s'estrena cada 
obra, i les traduccions i edicions de que han estat ob~ecte .~  

Assaig de perioditzaci6 de l'obra teatral d'lgnasi Iglésias 

Gairebé tots els estudis especiaiitzats sobre el teatre catala consultatsg coincideixen 
a dividir la producció dramatica de I'autor andreuenc en les etapes que tot seguit expli- 
quem. El període inicial (de 1890 a 1894) anenca amb la producció d'obres d'ambient 
popular estrenades Sant Andreu mateix.'"De 1890 a 1893 estrena deu obres a c k e c  de 

6. Cal fer referencia també a laja llunyana biogmOa escrita prrJoan Clapés i Corbera. publicada en rl  
volum 8 de les Pulles Hisfdriques de SantAndreu de Palomar; publicades el 1930. 

7. EL se" anriu personal va ser dunat a I'Axiu HiatUnc de la Ciutat de Barcelona, on es pot consultar 
en el Fans lrnasi Iglésias. 

8.En el conjwit de la producció d'lglésias, la poesia ocupa un Uac secundari i no s'inclou en els objec- 
tius d'aquest articlr. Segona Castellanos (1986), pero, l'obra poetica d'lgnai Iglésias, inscrita en el modernis. 
me del comencament del sede XX, tinrué un carácter emblemitic cam a personificació dels corrents més - . .. 
avansats ideolbgicament d'aquest moviment. Per la seva banda, SoldrvUa (1999) detalla la hpor thc ia  de la 
poesia d'lglésias dins el corren1 asociain modernista, que valorava la ingenuitat i la sinceritat popuiars i que 

~ ~ 

criticava les tendencies drcadentisres i simbolistes ignomts de les rrnlitats socials. En aquest sentit.la poesia 
de I'etapa modernista d'lgnasi Iglésias presenta moits punts en comú amb el se" teatrr contcmporani d'arrel 
popular i ibseniana. 

9. BAsicament,cls de Carme Ariiau (1982),Enric GaUén (1986) i Batlle i Uadó,Gómez i Zamora (1989). 
10. El pare de I'autor, encarregat dc tallers de Sant Andreu de la Campanyia de Ferrocmils del Nord 

fou tnslladat a Lleida el 1882 i destinat de nau a SantAndreu el 1888. Precisament, la primera estrena d'una 
obra d'lglésias té Uoc durant el temps que va viure a Ueida. Es representa al CeUeret de Ueida el 1886, quan 
I'autor només té 15 anys, una obra en csstelta, L a  fuerza del orguUo Aquesta producció anuncia ja les &tu- 
res inclinacions artistiques d'lglésias, la seva etapa inicial de formació és, pero. integrament andreuenca. 



companyies d'aficionats, les dues primeres al 
teatreTacón i les altres vuit a I'Ateneu Obrer 
de SantAndreu. La popularítat assolida a la seva 
població natal li permeté estrenar entre 1892 
i 1894 qnatre obres més al teatre Calvo-Vico 
de Barcelona, conegut posteriorment com a 
Gran Via. Entre elles, cal destacar la segona, 
L'escurg6, que amb trenta-tres representacions 
suposa el seu primer exit de püblic en un tea- 
ue estable i amb una companyia d'actors pro- 
fessionals,la d'Antoninitau." 

La quarta obra estrenada al GranVia, 
L'argolla (1894), marca alhora el final d'a- 
questa fase inicial de la seva producció i el 
comenpnent de la següent. Estableix el final 
de la primera etapa perque el contingut de 
I'nbra i les circumstancies en qut es desen- 
volupi I'estrena d'aquest drama van fer inte- 
rrompre la Lúua ascendent que la seva carre- 
ra teatral estava prenent a Barcelona, com a 
continuitat i conseqüencia de la consolida- 
ció que havia aconseguit a SantAndreu.1 repre- 
senta I'inici de I'etapa següent perque pre- 
cisament el contingut de L'a>goZka inaugurava 
el comenpment de I'etapa del teatre d'Iglésias 
que s'ha conegut amb el nom deCcteatre d'i- 
dees", d'inflnencia ibseniana. 

Tot i que m& pa mrhentaiime iintel.lec- 
tuaiment que no pas per simpatia o añnitat i&- 
olbgica, en la serie d'obres de I'etapa inaugura- 
da per L'argolla Ignasi Iglésias manifesta un gen obra i andreuenc del dramaturg. 

apropament als posicionaments hates.De ben 
segur que Iglésias rep aquesta Mutncia a uavés del coneixement que té de robra teatral 
d'Hen& Ibsen,que aconseguí un grdn presagi a I'Eumpa occidental a fin& del segle XiX. Com 
ha m m t  Xavier Fabregas (1969),la Muhcia  d'ibsen es manifesta de diverses maneres i amb 
difemts graus d'intensitat en I'escena catalana de I'&pca,i ascil.la des de l'existencia d'autos 
que produeixen obres oberrament anarquistes tins a d'dtres que mosven només alguns eie. 
ments conuets. Fabregas sitna Iglésias dins d'aquest comnt generatitzat d'admkació ibsenia- 
na, presa com un element més de renovació del teatre cat;tla del moment:" 

11.Aquesta obra s'amhienra en i'ambient ferroviari,que Iglésias coneiua pro" bé. i desenvalupa un 
drama pasional lnspicat en la historia d'Otel.10. 

12. Un teatre catala que als tilis de crítics i escnptors de prestigi comAlexandre Cortada es trohava 
esrancat, sense idees ni autors nous, i Uiurat als gustas d'un públic w$nr i gollec La renovació havia dc pro- 
venir de I'obertura cap a$ corrents eriropeus, i el ieaue d'lbsen era sens dubte una aportació de primer ordre 
en aquest context. 



.Els elments de l'ideari kratapoden ésser entrellucats a lhbra de molts autors 
dramdtics catalans que escriuen a la darrera dacada del XIX iprimera del=; fóra 
gratuit, pero, d'establir una connexió entre aquests autors i i'anarquisme.Aquest és 
el cas,per exemple, d'Ignasi Iglésias, el qual actrsa unaforta influ8ncia ib~eniana.u'~ 

Aquesta influencia ibseniana es pot comprovar en les obres d'lglésias. En eiies es 
dibuixa una societat injusta, amb una moral vergonyosa i rutinaria i en la qual només 
I'autonomia moral de I'individu que es revolta contra les convencions socials pot desem- 
bocar en la realització &un món ideal i utopic pero viable. Comeii$ant per i'argolla, 
aquests plantejaments es poden comprovar en altres obres cabdals d'aquesta fase del 
seu teatre; és el cas de Fructidor (1897) i de L'alosa (1899). 

L'argolla se situa en u11 ambient burges i se centra en la relació amorosa entre 
Lluís,pintor modernista,iAurefia,casada amb el senyor Rosendo,amb qui es porta molts 
anys.Aurelia descobreix que és fila del senyorTomas,germi del seu marit i pare de Lluís. 
Malgrat el fet evident que els amants són germdns, defensen el seu amor per sobre de 
les Deis naturals i de les convencions socials i morals establertes. La representació d'a- 
questa obra va suposar un esckndol a la Barcelona de I'epoca per la moral que expres- 
sava i perla defensa d'un amor incestuós. 

La impressió que va causar L'argolla en el cercles teatmls barcelonins motiva que 
cap empresari de la ciutat s'arrisqués a programar obres d'lglésias. Entre 1894 i 1898 
I'autor estrena tres obres més. Ho hdgué de fer,pero,una altra vegada al seu Sant Andreu 
natal. Les dues primeres es representaren al Centre de Contnbuents; la més destacada 
fou,pero, la tercera, Fructidor. Estrenada el 1897 al Casino Andresense, plantejava de nou 
en termes ibsenians el dilema entre I'amor de Ramona i Sebastii,sancionat per la mater- 
nitat, i el matrimoni de Ramona amb Mateu consumat segons totes les normes kgals i 
socials. Sebastia intenta convencer Ramona perque se'n vagi a viure amb eU i la Ella que 
tenen en comú. El drama es resol a favor d'aquests i amb la mort de Mateu a mans de 
Sebastia.Un cop més, segons Enric Gallén (1986) es defensava la Uiure actuació dels sen- 
timents i els instints natutals enfrorit dels convencionalismes establerts. 

L'acollida de Fructidor fou ben diferent a la de L'Argolla i catapulta Iglésias als 
escenaris barcelonhs,i es convenia així en un dels referents del teatre modemista catala. 
Arnés, el consolida dins el g a p  d'intel.lectuals, editors, literats i artistes de LiZuenc, cer- 
cle al qual s'havia apropat el 1894 com a conseqüencia, segons diverses fonts bibliog&- 
fiques, del rebuig amb que fou rebuda L'Argolla. Rana prova d'aix6 fou la publicació el 
mateix 1897 de Fructidor dins la Biblioteca Dramitica de L'Avenc. D'altra banda,de 1898 
a 1901 es van produir estrenes d'obres d'Igiésias en diferents teatres de Barcelona; es 
tractava de peces i~ovadores  de caire modernista. En aquest context d'acceptació i de 
progressiva consolidació de la figura teatral d'Iglésias en l'escend barcelonina s'ba d'en- 
tendre I'estrena de L'alosa (1899) alTeatre Principal de Barcelona, de L a  resclosa (1899) 
al Romea i d'Elsprimers,freds atTivoli (1901). " 

13Xavier Fabregas (1969),p28.183-184. 
14.tobnEkprimem f& ja havia estat rrpresentdda pcr primer cop u L'Ateneu Obrrr de SantAndreu 

el 1892 La rnateka iinia segueix Ek conscients, estrenada al marea lloc i en el mate* any, i representada el 
1899 nl Romca; en aquesta obra,lglésias exposa la passió amorosa dels joves Melcior i Brrta contra la moral 
en ús. Berta esta casada :tmb Joan, qiic és uii vell virtuós i cornprcnsiu. 



A L'Alosa Iglésias contraposava el mavimoni gris i petit burges de Jaume i hgklica 
amb I'amor que Ester, germana d'Angelica, sent per I ' hadeu  Bertran, escriptor social 
d'idees revolucionaries. Don Valentí, pare de les dues germanes reclou Ester a casa 
d'Angelica, malgrat aixo l'amor prohibit triomfa i Ester encoratjahgelica a ajudar en 
Jaume per reconstruir la seva llar riiinosa i apagada.A i a  resclosa, el pintor David esti- 
ma Núria, promesa d'Adria, i la impel4eix a rebel.lar-se contra tots i a despertar d'un 
ensopiment que la té c o n  eestabornida». En la prinlera versió de t'obra,Adrii és assassi- 
nat i així pot triomfar f'amor de David,que simbolitza I'art,i Núria,que simbotitza lavida. 
En Elsprimers freds Iglésias defensa la puresa de I'amor entre Ció, porqueroia, i Lari, fa1 
deis amos de la casa de pages on ella treballa. Els amants han tingut un fill i ,  abandonats, 
han de mamar a ['aventura. 

La representació d'E1 cor delpoble alTeatre Romea, el 1902, suposa la culrnina- 
ció d'aquesta etapa de Steatre d'idees. d'influencia ibseniana. En primer Uoc, la repre- 
sentació obté un notable exit de públic, la qiial cosa signiíicava que la línia de vitalisme 
individualista comen~ada per L'Argolla havia trobat un Uoc destacat dins I'escena cdta- 
lana, un cop desapareguts o suavitzats en les obres següents els atacs punyents contra 
la moral social que apareixien en aquella obra iniciatica. En segon Uoc, després d'E1 cor 
delpoble, la influencia ibseniana s'aiuri düuint progressivament. En aquest drama, que 
es desenvolupa en un marc obrer,ei matrimoni format per Madrona i PasareU, .oceU fede- 
ral~ president de fa societat La Fraternitat afiUen Fidel, a qui la seva mare, una dama de 
I'alta societat, havia abandonat. Fidel erat fruit d'una relació de la seva mare fora del matri- 
moni, i quan Fidet té vint-¡.cinc aliys, la seva mare, ja vídua i que es troba en els seus 
darrers anys, el reclama. El dilema plantejat en el drama es resol a favor de I'autenticitat 
de la moral i de i'arnor dels hiuniis davant la falsedat dels sentiments que li ofereix la 
seva mare. Fidel rebutja I'oferiment de Don Atbert, advocat de la mare,de Iliurar diners 
a PasareU i Madroria i d'emportar-se'l a l'estranger amb eU fuls que tot s'hagi obtidat i 
evitar així I'escindol que es podria produir en els cercles socials que freqüentava la mare. 

En aquests primers anys del segle XX, el teatre d'lgnasi Igtésias comenCa a ser 
segi~it atentament perla critica i les seves obres es representen per tot Catalunya. La seva 
aureola popular es veuri consolidada amb les estrenes de les dues obres que Li reporta- 
ren un major exit de públic. Es tracta d'Els vells,esuenada al Romea el 1903,i de Lesgar- 
ses, representada simultiniament al Romea de Barcelona i al Teatro de la Comedia, a 
Madrid, el 1905.Amb aquestes obres Igtésias supera dehitivament el cadcter més mino- 
ritari i restringit que havia caracteritzat bona part de fa seva producció anteri0r.A més, 
el plaiitejainent en aquests dos drames de conflictes de caracter social i col.lectiu, espe- 
cialment en Els vells,venia a renovar i ampliar els recursos argumentafs emprdts per I'au- 
tor fins a1eshores.M matek temps,pero,malgrat el seu posicionament estetic a favor del 
vitalisme i de la renovació del teatre catala, el radicalisme ideotogic i moral que havia 
animat fins aleshores les seves obres més significatives s'anira matisant progressivament 
i tendiri a ser cada cop més moderat i proper a plantejaments burgesos. 

En Els uells Iglésias mostra la tragedia qiie viuen uns treballadors del textil que 
han estat acomiadats perqiie h;in arribar a una edat que ja no els permet desenvolupar 
la seva feina amb la rapidesa i la precisió que exigeix el patró.A partir d'aquell moment 
hauran de passar a dependre economicament dels seiis fals o a viure de la caritat.Joan, 
el ve11 acomiadat més carismatic,instiga els altres a revoltar-se contra els acomiadaments 
i a demanar la solidaritat dels trebauadors més joves. L'autor,perb, fmalitza el drama sense 



resoldre el nus plantejat i sense donar ales a les expectatives de Uuita engegades. Els 
vells, per por i egoisme, no es decideixen a seguir Joan, que, en la darrera escena, mor 
d'un infart en veure el fracis de la seva acció i la desesperació i impotencia que haud 
d'arrossegar en la miserable vida que l'espera. 

En I'obra Les garses, Pele&, barber d'una barriada obrera, distribueix pdrticipa- 
cions de loteria de Nadal entre eis seus ciients. Surt premiat el decim que ha comprat i 
s'inicia el conflicte entre els membres de la família de Pelegn i els clients i veins que des- 
conñen del barber i que reclamen L'import del premi. Davant l'aldaruU creat, el barber 
defensa els valors del trebaU quotidii i resignat enfront de l'enlluernament que produeix 
la riquesa aconseguida facilment per un cop de son. El desedia~ d'aquesta obra ha estar 
valorat com una mostra del progressiu allunyament del radicalisme moral que Iglésias 
mostrava en obres anteriors i, aUlora, també seria una mostra de I'apropament als posi- 
cionaments morals i ideologics establerts i socialment acceptats, de caire més propia- 
ment burgés. 

Les obres posteriors, estrenades entre 1905 i 1912, són de caire divers. El Steatre 
combatiut modernista és deixat enrere de mica en mica.Poques obres mantenen ja algu- 
na espurna de kd toma encesa pels models primerencs creats per Iglésias a fmals del 
segle XM. En La  barca nova (1907) l'autor mostra la seva preocupació pel dialeg reno- 
vat i modern,amb un Uenguatge basat en la parla popular marinera que ha conegut m 
d'un acurat treball de camp. D'altra banda, els personatges mostren dues actituds vitals 
contraposades: d'una banda hi ha la manera de fer de la gent gran i, de l'altra, la dels 
joves, que han de ser motor del canvi social.Tanmateix, el vitalisme d'arrel ibseniana i 
de regust modernista encara és present a La comedianta (1909), on I'actitud vital i les 
accions d'Aurelia permeten que Iglésias recomani al seu públic que cadascú ha de seguir 
el camí que li dicten els seus sentiments i la seva vocació. 

Paral.lelament a les obres anteriors, les comedies de costnms creades per Igiésias 
s'adaptaven als gustos dels empresaris teatrals i del públic benpensant que acudia a les 
estrenes del Romea o del Novetats. En determinades obres s'accentua la tendencia con- 
servadora iniciada anys abans. En I'obra Foc nou, una vídua arruüiada convenc els seus 
fills perque treballin a fi de restablir l'economia familiar. Finalment, el poema dradatic 
Flors de cingEe significa un gir copernici en la seva trajectbria anterior, tant perla seva 
forma, obra en vers i amb tendencies estetiques romintiques, com pel seu argument. 
L'amor apassionat entre Segimon i Pietat es veu fmstrat perla intervenció d'Adriana, 
mare de Segimon. El mateix Ignasi Iglésias reconegué que s'havia equivocat amb aquei 
ta prod~cció.'~Aquest fet,pero significa un ciar símptoma de la seva desorientació i I'i- 
nici d'una crisi estetica de la qual ja no en trobari la sonida. 

Cap als anys 1911-1912 culmina, dones, la tercera etapa de la trajectbria teatral 
d'lglésids. Un Uarg parentesi de quatre anys (1912-1916) durant el qual no va estrenar 
cap obra reflecteix la coincidencia entre la crisi que pateix el conjunt del teatre catala 
i la profunda desorientació creativa personal que Iglésias arrossega des de fa temps. 
Paradoxalment,en els darrers anys d'aquesta fase,de 1909 a 1912 aproximadament,s'es- 
devé el moment de major projecció social i popular d'lgnasi Iglésias. En primer Uoc, a 

15.El Día Gráfico, 5 novrmbre de 1913. 



petició de destacats dirigents del partit, es presenta per Esquerra Catalana com a candi- 
dat a regidor de I'Ajuntament de Barcelona pel districte M en les eleccions municipals 
del 2 de maig del 1909. Sortí elegit regidor amb el 32% deis vots emesos,per darrere del 
candidat ierrouxista Francesc Sans Cabré,que n'obtingué el 37%,perb per davant del Iii- 
gaire Joaquim Puig Grau, amb e1 30%. La sevd actuació com a regidor, finalitzada a r m  
de la renovació parcial del consistori en les eleccions municipais del 12 de novembre 
del 191 1, fon elogiada per I'honradesa i la transparencia de les seves iniciatives i per la 
tasca desenvolupada en la Comissió de Cultura. En segon lloc, lglésias fou objecte d'ha 
menatges diversos com el que tingué lloc a1 Mundial Paiace el 14 de setembre del 191 1, 
que aplegi antors, actors i crítics del teütre catala. 

De fet, des del 1910, amb la comedia La noia maca, fms al 1917, amb L'encís de 
la GEdria, Ignasi Iglésias no estrena cap obra al teatre Romea, la sala que havia acoiiit les 
seves obres més valorades per la crítica i celebrades pel públic.Aquest parentesi no fou 
I'únic del reconegut autor andreuenc. El Romea, entre el 191 1 i el 1917,programa obres 
majoritiriament en casteUa.Aquesta sala reflectia la crisi generaiitzada que paria I'esce- 
na catalana. La competencia del cinema i d'altres generes com el teatre musical d'in- 
flnencia espanyola, europea i nord-americana,¡ la manca de renovació dels temes i I'este- 
tica del teatre catala van provocar I'allunyament del púbiic que abans omplia les sales.'" 

En aquests anys Ignasi Igiésids intervé en diversos actes promoguts pel Centre 
Nacionalista Republica i, posteriorment, per la Unió Federal Nacionalista Republicana. 
Col.labora en revistes literaries i participa activament en l'experiencia del Sindicat 
d'Autors Dramitics Cata1ans.A més, recupera la seva tasca d'autor i de director escenic 
amb l'obra Els emlgrants, estrenada aTerrassa el 1916, i que continua fugagment al 
Romed quan aqnesta sala inicia de nou la programació de teatre catala amb I'empresa 
d'Evarist Fabregas. El 1914 comenga a treballa com a funcionari a I'Arxiu d'Hist6ria de 
Barcelona, ja que els guanys que I'ofici de dramatnrg li aportavd no els permetia viure a 
el1 i a la seva esposa, Emilianavinyes. 

Maigrar e1 retorn als escenaris de Barcelona, lgnasi Iglésias es va anar apartant, 
d u m t  els darrers anys de la seva vida, de la dinamica de la literatura i el teatre catalans. 
Combinava la seva feina com a funcionari a l'iinriu Historic amb I'assistencia regular a 
la tenúlia amb altres artistes i escriptors d'arrel modernista, a CanVilaró. Del 1917 al 
1921 estrena cinc obres ai Romea, totes eiies allnnyades de qualsevol carrega combati- 
va o de crítica socia1,i classificables dins el genere de comedia de costums en la Iínia del 
refinament psicologic i de la moderació ideologica iniciats en la nova etapa del Romea. 

Fins a finals del 1926 no torna a estrenar una altra obra,La llar apagada, repre- 
sentada també al Romea,amb la qual obtingué el seu darrer gran exit de públic. La bona 
acoiiida d'aquesta obra es va considerar un tribut al conjunt de la seva trajectoria. En 
aquest drama d'ambientació burgesa, Iglésias va desenvolupar una de les seves obses- 
sions dramatiques, la de la paternitat fallida, un tema que ja era present en obres ante- 
riors com El cordel poble o Lafal.lera de I'amor. El 4 de febrer del 1927 se li va retre 
un mnltitudinari homenatge popular al parc de la Ciutadella; l'homenatge tingué tant 
resso que fou imitat en altres indrets de Catalunya com Figueres oViiafranca del Penedes. 

16.Vegeu Carles Batlle i Mariantónia Uadó (1989). 



A la seva mort, I'any 1928, en paraules d'Enric GaUén (1986) srebé un dels més sentits 
testimonis de consideració i identificació popular de la historia contemposnia>>. 

L'obra teatral d'ignasi Iglésias dlns el seu coniext bistdric i social 

A partir de la relació seqüenciada de la trajectdria teatral de l'autor andreuenc es 
poden extreure alguns elements de reflexió certament significatius. En primer Iloc, sem. 
bla clar que si bé la producció teatral d31glésias s'estén en un dilatat període cronologic, 
18861826,en realitat les obres que van convertir l'autor en un referent del teatre catala 
i eit un personatge popular van ser estrenades aproximadament entre 1892/1893 i 
I905/1907. En els primers anys,ohres comBls conscients, Elsp?%ers f d s  o L'escur66 
marquen l'inici del seu ~teatre @idees), i l'altre període destaca per obres com Les gar- 
ses i L a  Barca nova, que conclouen la seva eqxa de teatre més innovador esteticament 
i temiticament. Per tant, de les quatre decades de trajectoria teatral d'Ignasi Iglésias, la 
primera meitat foil la més fecunda i valuosa. 

Aquesta conclusió condueix a una segona reflexió. Si des de fitials de la primera 
decada del segle XX Ignasi Iglésias no havia fet aportacions importants al teatre catala, 
quin sentit tenien els populars homenatges multitudinaris que rebé amb l'esuena de La 
llar apagada, el 1926, al parc de la Ciutadella el 1927 i amb motiu de la seva mort, l'oc- 
tubre del 1928? Uns homenatges que, per cert, es repetiren el 1930, quan es va inaugu- 
rar la seva tomba definitiva, i cada octubre a SantAndreu, coincidint amb I'aniversari de 
la seva mort. O bé les seves produccions més exitoses anteriors al 1907 es continuaren 
representant posteriorment, o bé la popularitat d'lgnasi Iglésias durant la primera deca- 
da del segle XX fou tan grdn que quasi vint anys més tard encara es mantenia viva i amb 
farsa la presencia tant de la seva fig~ira com de la seva obra. 

Arribats en aquest punt, cal plantejarse un segon gran interrogant. Quina era la 
causa de l'enorme popularitat d'Ignasi Iglésias, que desbordava els estrictes Iímits de 
l'ambit teatral? 1 per quins motius,a partir de la segona decada del segle =,la seva popu- 
laritat perd intensitat fms que, aparentment, gairebé se'n deixa de parlar pero recupera 
de nou la popularitat amb els homenatges rehuts entre el 1926 i el 1930? 

És molt difícil trobar respostes convincents a tots aquests interrogants si no és 
analitzant l'obra teatral d'Ignasi Iglésias des d'una perspectiva social i se la relaciona amb 
determinats factors histories de l'epoca en que va ser creada i, en bona mesura, repre- 
sentada.Tot seguit, s'exposen algi~ns intents d'aproximació historica al teatre d'Iglésias 
que poden contribuir a respondre aquestes preguntes. 

En primer Uoc, s'intentara interpretar en clan social el contingut de les obres que 
s'han destacat en l'apartat anterior,pertanyents a les dues primeres decades de fecunda 
producció teatral del drdmaturg andreuenc (aproximadament, de 1890 a 1910).A con- 
tinuació, s'aportaran algunes hipotesis a proposit de l'allunyament popular i de la deso- 
rientació i crisi estetica que pateix Iglésias en la segona part de la seva trajectoria litera- 
ria (de 191 1 a 1926). Pel que fa al primer cenue d'interes, la cultiira popular alternativa 
a la dominant a finals del segle XIX, el moviment modernista, I'obrerisme del teatre 
d'lgnasi Iglésias i la seva militancia en el republicanisme progressista i catali seran els 
elements concrets que s'analitzaran. Pel que fa al segon període,les transformacions que 
experimenta el moviment obrer catala, la crisi del republicanisme catalanista al qual es 



trobava vinculat i'autor, la crisi del teatre catala i la influencia de la dictadura primori- 
verista sobre la societat i la cultura catalanes seran efs factors que ens interessad ana- 
litzar. 

L'assaig d'interpretació social i historica de i'obra d'lglésias que es planteja s'ha 
de realitzar prenent com a ambit geograclc els indrets on eU dugué a terme la seva tra- 
jcctoria com a dramaturg. Sembla que els referents geografics que cal tenir en compre 
són Sant Andreu de Palomar, la ciutat de Barcelona, el conjunt de Catalunya, Madrid o 
determinades capitals europees.liúú, es poden analitzar els ambients que inspiren algu- 
nes de les seves obres, La localització dels teatres on s'estrenen o tenen Uoc representa- 
cions posteriors, o els cercles literaris i intel.lectuals i els corrents socials i polítics que 
inilueúten en les seves tendencies argumentals o estetiques. 

Durant la darrera decada del segle XM i la primera del segle XX, Barcelona" era 
unü ciutat obrera, amb més del 35% de població assalariada treballadora. La ciutat pre- 
sentava una estructura problemitica; d'una banda, Parea central, ordenada i sociaiment 
estable,formada pels barris benestants de CiutatVella i i'Eixarnple central,id'altra banda, 
les barriades de la periferia, urbanísticament deficitaries i socialment inestables, es trae- 
tava dels pobles agregats i dels extrems més populars de CiutatVeUa com el Raval o Sant 
Pere.A més, les relacions socials entre els nuclis dirigents i benestants i les classes popu- 
l a r ~  eren forca conflictives i arribaven a episodis extrems com l'onada datemptats mar- 
cosindicalistes que cuiminaren el 1896 amb l'exptosió de fa processó del Corpus i els 
consegüents processos de Montjuic. La vaga general del 1902 torna a elevar la tempe- 
ratura de la conilictivitat social.Aqiiest context va provocar i'existencia d'una bipolari- 
tat cultural de desconfianca i exciusió mútues. Ja des de les darreres decades del XM i 
de manera més accentuada amb la Restauraci6,la cultura dominant era representada pel 
món politic oficial, les forces vives de la política i Veconomia i la influent cultura cat& 
iica. Pero la cultura popular alternativa també tenia una gran forca i era molt activa en 
les barriades d'extracció més obrerista de fa ciutat i de les poblacions agregades.1.a seva 
base era republicana i laica i tendia al Itiurepensament. 

Per sobre d'aquestes diferencies de caire social i economic,la consolidació de Va- 
firmació catalanista de llarga tradició ja en el segle XM, accelerada ara com a conse- 
qüencia de la crisi general estatal generada per fa perdua de les colonies el 1898,fou un 
referent d'importancia creixent.'R Eexit que van obtenir les candidatures no dúiastiques, 
el 1901, en les eleccions generais i en les municipals de Barcelona marquen el punt de 
partida d'una nova didamica política a la ciutat que s'expandid, a poc a poc,per la resta 
del territori catala: la Lliga Regionalista i els grups republicans, tant d'orientació lerrou- 
xista com nacionalista comenqaren a ocupar les esferes de major poder politic. 

En el context cultural no oficial del tombant de segle destacava, entre I'ampli 
espectre de tendencies republicanes, el corrent federalista. Situat a I'esquerra del repu- 
blicanisme,defensava I'igualitarisme social i el catafanisme de caire progressista i els seus 
polítics s'erigien en ponaveus dels rnitjans socials obrers i més populars.Posteriorment, 

17.Sempre que no s'indiqui el contrañ,per xBarcelonan s'rnrendra el conjunt del Pla del mamat nom, 
ésa dir,la ciutat prbpiament dira i els pobles agregats entre 1897 i 1921. 

18.A((iiesta visió generai de la sofierat i la cultura barcetonuies del tombant de scglc prnany a Pere 
Gabriel.Veurr fonts de consulta utfitzades. 



determinats components ideologics d'aquest sector republica foren continuats pel repii- 
hlicanisrne catalanista, tot i que la connexib amb els sectors ohrers i populars va ser forqa 
mes fluida i intensa a partir de I'epoca lerrouxista.A més del repiiblicanisme,en aquest 
conglomerat cultural popular cal tenir en compre altres components ideoli>gics proce- 
dents de la traclició obrerista del segle XIX com ara el mutualisme.el cooper.itivisme.el 
socialisme i I'anarquisme. 

En I'amhit més estrictament intel.lectual i artistic. el modrrnisme com a movi- 
ment cultural comenci a configurar-se entre els anys 1891 i IR93 i participa inicialment 
d'aquest amhient cultiinl alternatiu i renovador. En el terreny literari d'aquest context 
cal fer referencia al p i p  de L'Ai,en$.A finals del segle XM. el moriment ha aconsegiiit 
consolidar-se definitivament dins la cultura oficial barcelonina i catalana. Hi ha dos aspec- 
tes del moviment modernista catala que tenen una especial relació amh la forma amb 
que el viu Ignasi Iglésias. El primer. les seves connexions amh corrents del pensament 
eiiropeu. El segon,relacionat amb I'anterior. les actituds populistes i el desenvolupament 
d'una estktica i una temitica social influenciades per I'impacte que va produir el tratre 
d'lhsen en els cercles literaris modernistes a partir del 1893. 

En relaciú amb el paper jugat per lgnasi Iglksias en aquest panorama social i cul- 
tural de finals del segle XIX,semhla especialment encenada la següent reflexib de Pere 
Gahriel: 

,<Una de las características trrrís d~>stacadas de la Rarcelotzu de finales de siglo 
fue elcfJntinntrrn estahlrcido entre el 
mundo de militancia obrera y del 
a~Onacii>nismo no ojiciui), ztm juiw- 
tud intelecttralizada) ~nesirínica. Los 
uníati hechos cotno el at,todidactis- 
mo jt la importancia dada a la cul- 
hrra resistente no estahlecida. Se drri- 
ira de ello rttru cnltirru no oficial 
articulada ett torno a iriia uerdade- 
rn multitud de peqtteñas instancias: 
rez~istrrs. perirídicos. empresas ten- 
trales. grupos editoriales. tertulias y 
peñas. peytletios centros)r atelle»S. 
etc.Aqriellri ntltzrrrr era tina cilltura 
de grtrpo.a 

Aquesra devia ser I'atmosfrra 
social i cululnual que respira 1gus4 IgIésWs 
durant la darrera decada del segle XiX 
i els primers anys del segle XX.iin cop 
toma de Ueida.el 181I8,quan tenia d is  
set anys. Segurament. lgnasi Iglesias 
fou un d'aqiiells joves deis anys noran- 
ta ais qiials Ciabriel es refereUt.Divems 
episodis de  la seva vida en  aqiiells 

contingut de les seves obres confir- 1.b ~ICC.LCI,L LICI. WII~ //if>n, </',>rcc /,ctx~.v, I , v I ~ ~ ~ ~ ~ ~ . ~ .  1 p . t ~ .  2 :  



men amb escreix que la seva producció dramatica s'inscriu plenament en el context de 
les convulsions socials, culturals i ideologiques de i'epoca. 

La importincia de I'obra teatral d'Ignasi Iglésias com a pan integrant d'aquesta 
cultura popular alternativa a i'oficial que s'ha descrit és absolutament evident, i l'abast 
del seu arrelament és molt més ampli del que suposa I'ambientació obrerista de deter- 
minades obres com Ells uells, El cor delpoble, Les garses, Fructidor entre d'altres. 
Aquestes característiques del teatre dbIglésias són, en realitat, conseqüencia de la vin- 
culació d'Iglésias amh els ambients populars, especialment andreuencs. 

Al comenqament dels anys noranta, quan Iglésias encara no té ni vint anys, parti- 
cipa en la creació duna companyia teatral d'aficionats a Sant Andreu, conegiida primer 
com L'artística i després com L'avan$ada. Com ja s'ha dit, aquesta companyid estrena 
al seu poble natal les seves deu primeres obres.Vuit d'aquestes prodiiccions es repre- 
sentaren per primer cop a f'Ateneu Obrer de Sant Audreu de Palomar, fundat el 1885, 
que és un clar exponent del moviment associatiu popular alternatiu a la cultura oficial. 
Després del rebuig que experimenta l'estrena de L'argolla, Iglésias torna a representar 
les seves obres a Sant Andreu fins a la primera estrena al Romea, el 1889, conseqüencia 
en part del resso obtingut a SantAndreu. 

Altres aspectes coneguts de la biografia d'lgnasi Iglésias, a banda del teatre, per- 
meten arribar a la mateixa conclusió sobre la seva relació amb els cercles associatius i 
culturals obreristes de Sant Andreu i, de manera destacada, amb I'Ateneu Obrer. Iglésias 
fou un dels membres del tribunal examinador dels alumnes de I'escola de I'Ateneu, que 
van tenir lloc el setembre de 1906.'PAmb motiu de la tómbola benefica que i'agrupació 
Vida va organitzar en benefici dels pobres, dels orfes i de la Lliga Antituberculosa vin- 
culada a I'Ateneu, el dramaturg féu donació d'autografs i d'edicions d'obrcs seves auto- 
graf~ades." Aquests esdeveniments indiquen que, durant els primers anys del segle XX, 
el dramaturg va transcendir el temny estrictament teatral i literari i es va convertir en 
un personatge popular i en una figura molt admirada i respectada en els ambits ohrers 
de Sant Andreu de Palomar. 

Hi ha un segon element que reforqa la vinculació de l'obra d'Iglésias amb la cul- 
tura popular i obrera en els anys corresponents a la primera meitat de la seva trajecto- 
ria teatral: els personatges i f'ambientació de les seves obres responen exactament a la 
realitat del Sant Andreu de f'epoca. L'autor el coneix perfectament i el reflecteix amb 
molta fidelitat. Pece Coromines en el proleg d'Els uells i Fructidor ho deixa pales: 

~Els  homes i dones en el teatre obrer de [ílgnasi Iglésius són, parlen i uiuen 
com els o b m s  de SantAndreu a Ea darreria del segle XM: c..) Vesteixen com han de 
vestil; els mobles de llurs cases ifins la decoració de lespants són copiats de la rea- 
litat. Els costums són autdntics, les dones treballen a la fabrica quan sónjoves;no hi 
ha cap mena de servei, les dones es fan el menjar amb quatre esgarrapudes, endre- 
cen la casa i administren la setmanada que l'home eisporta íntegra cada dissabte. 
Els bomes tenen punt  a fer bé les feines del seu ofici i treballen de gust C..). La seva 
regla de vida comporta un cert benestar i un simple decdrum C..). La seva unifor- 
mitat els fa desistir de tota uel.leztat extraordinaria.# 

19. Rayo de Luz, núm. 26 i 27, de gener i febrer de 19ü7. 
20.Rayo de Luz, núm. 28,d'abril de 1907. 



Fins i tot,és possible trobar en determinats aspectes d'acluesta societat i d'aquesta 
cultura popular i treballadora etements directament relacionats amb a u n e s  de les obres 
més celebrades de I'autor.És el cas de Les Garses.En el SantAndreu de I'epoca i eii aitres 
barriades obreres de Barcelona, la bdrberia era el centre de les relacions socials: cels diu- 
menges I'obrer anava a saber que passava pel món a la barberia>>.2' Cal recordar que és 
precisament en una barberia i en el seu entramat socialitzador 011 es desenvolupa el 
drama exposat en aquesta obra. 

Els vaiors i la ideologia popular que anima aquesta societat d'arrel obrera també 
són perfectament captats en el teatre d'lglésias. La condemna del joc i la virtut del tre- 
baU que apareix en I'obra Les Garses forma part del conglomerar ideologic de ta cultu- 
ra popular de l'epoca, tot i que la crítica del nostre temps ho hagi valorat com un valor 
estrictament burges.ills anomenats <,Mandamientos de la ley de la bigieneb>,publicats en 
el número M de Rayo de Luz, el 1906, s'hi pot Ilegir:22 

«No desearás nada que venga del azar ópor  el a1bur;quien juega no trabaja; 
engañu o es engañado;si alguna vez gana dinero, pierde la tranquilidad que es la 
salud del alma, y la salud, que es la paz del cuerpo.3 

D'altra banda, en general les classes populars de Barcelona contemporinies a les 
obres de la primera meitat del teatre d'lglésias no tenen gaires preocupacions intel4ec- 
tuals,polítiques ni artístiqiies. Són el trebal1,la conviv?ncia amb la família i la vida en les 
barriades obreres els elements que determinen la seva existencia. En la seva societat, el 
vaiors tradicionals religiosos no tenen gaire importancia i la famítia es basa més en l'a- 
mor natural que no pas en el sacrament refermat per les normes sociais dominants. La 
moral d'aquesta societat obrera és sana i senziUa i es basa en quatre maximes ben ente- 
ses procedents més de la Uei natural que de la tradició o I'educació formalitzades.Així 
ho reflecteix I'autor en el seus ~drames obrers~ de finais del segle XiX i la primera deca- 
da del segle XX. 

A més dels valors que regeixen la conducta d'obrers i menestrals i dels espais on 
tenen lloc les seves relacions socials, en les obres d'Iglésias apareixen embolcaUades pel 
geni poktic de I'autor algnnes mostres de la manera com la societat trebailadora com- 
parteix aportacions procedeiits d'espais ideologics de la tradició mutualista i associa- 
cionista del segle XM, del republicanisme o del socialisme, En I'obra El cor delpoble, 
malgrat id critica que es fa a la tradició dels cors de Clavé, a I'escena fmal, en ple dinar 
familiar de Fidel i els seiis pares adoptius, Boira taral4areja «Les flors de maign, súnbol de 
1~ perman&ncia del moviment coral. En aquesta mateixa obra, el pare adoptiu de Fidel, 
el PassereU,és un eocell federal>>,clara referencia a la militancid i la simpatia d'amplis cer- 
cles obrers envers el republicanisme federalista. Quan en L a  festa dels ocells, quadre de 
costums andreuencs, durant el concurs de la Pdsqud Granada, els personatges deixen 
anar els ocells que tenien engabiats, en Picotí exclama: ~~Aix í  que es vegin lfiures canta- 
ran! Quin himne que cantaran! Ni La Marseilesa!.. I quan cdu el teló se sent de Uuny 
com la cobla interpreta L a  Marsellesa.En aquest cas,Iglésias reflecteix fidelment un ele- 

21. Pere Coromincs,prhleg a E& vells i Fructirlor,dins les Obres comp¡etrs,publicxies per ¡'Editorial 
Mentora.vol.8,1932. 

22Rayo de Luz, núm. 15,de mar$ de 1906. 



ment d'ambientació republica que devia ser freqüent en les festes populars que se cele- 
braven a Sant Andreu i en altres barris obrers de Barcelona i d'altres poblacions catala- 
nes. Finalment,en Els uells,quan I'Agusti polemitza ambJoan i Pece i aquests es queixen 
que els joves no fan res per millorar la situació dels vells,Agustí pronuncia una frase que 
podria ser qualscada de molt propera a i'ideari socialista: Kaminem tots units, els des- 
graciats,vells i joves;caminem combatent I'egoisme,encara que sigui regant la terra amb 
la nostra san@>. Més endavant, Pere exclama <<Que rebenti tot d'una vegada!r.Joan, quan 
veu la por i I'egoisme dels altres vells en negar-se a prendre cap iniciativa de reciamació 
al patró a causa del seu comiat, els recrimina: <<Velis! Inútils! Covards! Mereixeu que us 
explotin!?). 

Tot i que lgnasi Iglésias no pretén mostrar el conflicte social com una denúncia 
reivindicativa, sinó que el seu objectiu és cercar la carrega poetica i emocional que la 
desgracia deis velis acomiadats permetia expres~ar,'~ probablement sigui aquesta obra, 
Els uells, la que assoleix una situació de major tensió social dins el drama que es repre- 
senta i la que s'apropa de manera més clara a les condicions de vida de la classe treba- 
liadord de 1'epoca.A manca d'un sistema d'assegurances Uiures per la debilitat de l'ec 
talvi obrer i davant la inexistencia d'un sistema estatal d'asseguran~a obligatoria, a finals 
del segle XM proliferaven a Catalunya les societats obreres de socors mutus, que amb 
nns recursos sempre molt migrats, amb prou feines cobrien les incidencies de malaltia 
i mon i rarament la veilesa i la maternitat. En canvi, sí que tingneren un paper reilevant 
en el moviment obrer en convertir.se en caixes de resistencia durant els períodes de 
vaga. 

És prou conegut,d'altra banda,que les assegurances socials foren una idea Mpul- 
sada a Catalunya cap al 1902 perla Caixa de Pensions pera IaVellesa i l'Estalvi,i que I'ac- 
tuació d'aquesta entitat no s'inicia fins el 1905, i encara ben tímidament. Pel que fa a la 
intemenció de I'Estat, fms el 1908 no fou creat I'Institut Nacional de Previsió (INP). Per 
tant, l'any 1903, data de I'estrena d'E% uells, la previsió social per a la vellesa era pscti- 
cament inexistent, i l'angoixa de I'obrer en arribar a la veilesa devia ser prou compresa 
i compartida en els rnitjans populars que assistien a les representacions de l'obra d'Ignasi 
Iglésias. Fins i tot, es diu que I'autor s'hauria inspirat en un acomiadament de diversos 
treballador d'edat avan~ada que es produí a la fabrica andreuenca de Can Galtacremat. 

Precisament en relació amb el procés de ereació de i'lnstitut Nacional de Previsió 
va sorgu un episodi, anecdotic si es vol, pero molt revelador de la incidencia popular 
que el teatre d'Ignasi Iglésias, i especialment l'obra Els uells,va assolir a comenqaments 
del segle XX. Segons algunes fonts," Josep Maluquer i Salvador, figura decisiva en el pro- 
cés de formació de I'INeZ3 va assistir a una de les representacions d'Els Vells al teatre de 

23.A propbsir d'Bk vells lgiésias es prcgunrava <Si los pensadores no resuelven cales incógnitas (refe- 
rint.se a la previsió obrera de veltesn), ¿qué ha de exigirsele cso a un pobre dramarurgo?Y sobre todo, que yo 
entiendo que el tearro es emoción y no rnuesuario de problemas~.Vegeu Enric Galién (1986). 

24. És el cas de mossen Clapés, a la pagina 61 del volum 8 de les I;ulles Histdriques, i el 'Ir Salvador 
Casases a .Glossa de la valor social de i'obra potrica d'tgnasi Iglésias~, dins el Llibre d'or u Ignusi Igldsius, 
pag. 47. 

25. Maluquer i Salvador foil un sacibleg i maternatic catala assrntat a Madrid, secretar¡ #una irnpor- 
tan1 cornpanyia d'assegurances. i futur conseller delegat d'aquest organlsrne i un dels principals hpulsois de 
la previsió social a Espanya. 



la Comedia, de Madrid.'6 La impressió que ii causa el drama exposat per lgnasi Iglésias 
en aquesta obra hauria estat tan intensa que el va portar a dinamitzar la tasca tecnica de 
preparació de la Llei de previsió popular, tot superant els obstaeles amb que aquests tre- 
balls s'havien trobat darrerament i fent possible que I'esmentada Llei fos aprovada. El fet 
que el 1926 a Reus, en finalitzar el curs del Retir Obrer, Josep Maluquer i Salvador con- 
cedís la medalla d'or de 1'Institut Nacional de Previsió al dramaturg andreuenc fou vist 
com la confirmació de la germanor que ambdós personatges haurien aconseguit, units 
per un mateix objectiu, a favor de I'asseguranca de vellesa. 

En realitat, pero, el procés de creació de I'Institut Nacional de Previsió, tot i ser 
forca més tarda que en altres paisos europeus,el 1905 ja havia recorregut un llarg camí 
i responia a les motivacions socials, polítiques i economiques del conjunt de la socie- 
tat i no depenia només de la intervenció d'un sol home, com Maluquer i Salvador, per 
molt decisiva que hagués estat la seva feina en un determinat m0ment.A finals del 
segle XM i arran dels governs liberals que se succeiren durant la decada dels vuitan- 
ta, sensibles al perill d'inestabilitat social que representava el problema ohrer i les con- 
dicions de vida dels treballadors, fou creada la Comissió de Reformes Socials (1883). 
Sota la presidencia de Segismundo Moret, s'havia d'encarregar d'estudiar els prohle- 
mes socials i de trobar-hi solucions. Fruit d'aquesta tasca s'elabora la Llei d'accidents 
de treball, aprovada el 30 de gener del 1901. E1 1903, la Comissió es reorganitzi i es 
convertí en I'Institut de Reformes Socials. En aquest organisme fou presentada i dis- 
cutida una ponencia de Josep Maluquer i Salvador sobre la urgencia de crear una Caixa 
nacional d'assegurances. Els dies 19,20 i 21 d'octuhre del 1904 se celebra la Conferencia 
de Previsió Popular, a la qual hi assistiren vint-iquatre caixes d'estalvis. En el marc d'a- 
questa conferencia s'acorda crear una comissió que redactés el corresponent projec- 
te de llei de constitució de I'INP Diferents alternatives de govern2' el retardaren i no 
fou aprovat definitivament fins a1 27 de febrer del 1908.A Catalunya i Balears I'INP 
compti amb la col.laboració de la Caixa de Pensions segons un conveni signat el 18 
de gener del 1910.28 

Sembla clar que I'endarreriment que hauria patit la creació de I'INP tingué Uoc 
entre els anys 1905 i 1907.Aquestes dates historiques coincideixen amb el moment de 
defallllnent que suposadament h a d a  tingut la tasca de Maluquer i Salvador, sota la Mukn- 
cia d'Els vells, en la gestació de I'INP Les coincidkncies, pero, no arriben més en1la.A 
banda de I'exageració que suposa plantejar com a causa de la creació de I'INP el fet 
anecdotic de l'assistkncia de Maluquer a la representació de l'obra d'Ignasi Iglésias,aques- 
ta ankcdota i el resso posterior són f o r ~ a  signiftcatius del tracte gairebé hagiograf~c que 
la figura del dramaturg andreuenc rebé per part de diversos mitjans socials i culturals a 

26. Els vells, amb rraducció de J.Jurado de la Parra. va ser represenrada per primer cop a Madrid, al 
teave de la Com&dia,per la companyia de Bords,el30 de mar$ de 1905. 

27.Drl27 de eener del 1905 al 25 de rener del 1907 es van succcir set rouerns.un de conserrddor i u - 
sis de 1iberds.Dos d'aquesrs presidits prrcisment per Segismundo Moret.el primer president de I'Institut de 
Reformes Socials.A la sepuna data es M iniciar el ministeri d'Antoni Maura,conegut com el ntrienni Maurds, . 
en el curs del qual va ser aprovat I'lnstitur Nacional de Previsió.Vegeu Miguel Marthez (1978),p2g.418427. 
i David Ruiz (1985),pag.472-473. 

28,Aquesta uiformació sobre rl procés constitutiu dc la prrvisió social a Espanya prové deJordi Nadal 
i Cales Sudbii (1981). 



RECORDS -Tc'n recordes qusn es van estrenar 'Els velis'? 
-Si, quan erem joves! 

Acudit sobre I'obra E& uvlls i la \aloració de que era objrcte als anys vinf des del punt de vista de la aocierat 
burgesa. Uibre dbr a I g m i  IgZEsias, pag.58. 

causa de la seva passió poetica en reflectir en els seus drames socials la condició obre- 
ra més desvalguda. En aquest sentit, l'ohra E& vells representa una fita culminant en el 
teatre d'lglésias. 

També és possible apropar-se al drama obrer que Iglésias exposava en Els uells 
tot analitzant determinades valoracions realitzades pels seus contemporanis a proposit 
de I'obra i del seu argument. És cert que Igiésias hi exposa un deis aspectes més pun- 
yents de les dures condicions de la vida obrera de l'epoca, aamb mitjans honestos, humans, 
senziUs i tendres,per I'emoció,pel sentiment, mai no per la violencia i menys per la tru- 
culencia~~, en paraules de mossen Clapés referides al conjunt de I'obra d'lglésias, pero 
que es poden aplicar igualment a Els ve11s.Alues autors i editors expressen a bastament 
la mateixa idea quan escrinen, per exemple, que amb aquesta 0brd I'autor aconsegueix 
*excitar la pietat  social^" o que <<no lluita per odi als opressors,sinó per pietat dels opri- 
mits~.~" Si hé tot aixo era evident, també ho era que el drama d'lglésias era una obra nua 
en la qual es mostrava la crna realitat de la condició obrera al final de la vida del treba- 
UadorAixí ho refereix Miqnel Guinart?' 

29.Josep M. De Sucre, aValors socials del teatre d'ignasi Iglésiasa, d m  El llihre d'or a Ignasi IglEsia& 
pag. 63. 

3O.Jaan D'Avinyó, ulgnasi Iglésias~, dins El Uibre d'or a Ignasi Igldsias, pig. 79. 
31. Miquel Guinart, ulgnnsi Iglésiasu dins El Uihre d'or a Ignasi Iglésias, phg. 145 



*Elspolítics d'esquewa, els socidlegs, els mateixos sindicats obrers, no havien 
encertat mai una descripció tan real i torhadora del cas delspobres vells, devlnguts 
invulids per a l  treball, als quals elpatró no vol o no pot sostenir i el legislador no 
empara.a 

Aquesta cruesa i aquesta versemblanca no devia deixar indiferent cap espectador 
d'Els vells quan aquesta obra es va estrenar. El més destacable,pero, era que precisament 
allo que es veia dalt l'escenari era el que es vivia en la societat real. I aquesta realitat 
podia despenar sentiments de pietat,com un reflex d'empatia amb I'autor del drama i 
amb la manera d'esceniticar el conflicte. Pero tarnbé podia facilitar que els cercles socials 
obrers es veiessin representats en els personatges de Joan,~aleri,Agustí,Úrsula, Susanna 
i Engracieta. I en els ambits socials benestants, I'obra es podia interpretar amb certa 
inquietud en veure reflectida liteririament la miseria i les condicions de vida que patia 
la classe obrera. 

La causa d'aquesta inquietud podia ser la por a la inestabilitat social que les clas- 
ses treballadores podieu provocar si es revoltaven.Els v e b  va ser estrenada el 6 de febrer 
del 1903; just un any abans, del 17 al 23 de febrer del 1902 tingué iioc a Barcelona una 
vaga general, conseqüencia de la crisi industrial i comercial de fmals del segle XiX, que 
constituí una fita en el moviment proletari catala. L'rxigencia de m i  dura,pero també el 
panic, foren les reaccions que I'acció obrera desperti en els ambits burgesos.Amb el 
retorn de la tranquil4itat social, aviat es planteja la necessitat de reconeixer l'existencia 
d'una Uuita de classes i de crear instruments capaqos de reduir els aspectes més greus 
de la precarietat de la classe obrera. El primer de marc del 1902 es proclama un mani- 
fest de crida a la sofidaritat amb les víctimes de la vaga de febrer. Els principals indus- 
trial~, banquers i comerciants de Barcelona recaptaren diners i, per iniciativa de Francesc 
Moragas i Barret, s'inicia el projecte de creació de la Caixa de Pensions pera IaVeUesa, 
que tingué molt bona acoiiida en els sectors més conservadors i benestants. 

Per tant, la qüestió de la previsió obrera era present a Barcelona i a Catalunya en 
el moment en que Ignasi Iglésias estrena El.$ uells. Si al merits estetics i dramitics de I'o 
bra s'hi afegeix el context social que s'ha descrit,es pot comprendre per quins motius 
les representacions d'aquesta obra al Romea resultaren un autentic esdeveniment i cata- 
pultaren el seu autor a la categoria de mite popular. 

A aquest context social general de conflictivitat obrera i de reacció de les classes 
d'iigents que els va portar a crear instruments de previsió moderns i eficafos,cal afegir- 
hi I'actuació de les noves forces polítiques, regionalistes i republicanes, presents a 
I'Ajuntament de Barcelona, de manera que puguem entendre els factors que influiren 
en la constitució de La Previsió Obrera a Sant Andreu, I'any 1905, moment en el qual 
també comenqdva la sevd activitdt la Caixa de Pensions per a PdVeUesü. Un dels princi- 
pals impulsors del projecte, el doctor Cararach, aieshores regidor municipal per la Lliga, 
explica en les seves membries com Geroni Puig, un obrer que el coneixia personalment, 
li demana el seii suport per a fundar una mutualitat destinada a proporcionar un subsi- 
di als obrers veiis de Sant Andreu. Cararach afirmava que Puig Iiavia estat 6ens dubte 
inspirat per I'obra d'lgnasi Iglésias titulada Els vells.a3%questa és una mostra més del 

32Vegru Jordi Rabassa (2004). pig. 41. Pel que fa a la Previsió Obrera,vegeuYolanda Serrano (2000). 



paper espectacularment reUevant que amb tota probabilitat hauria jugat aquesta obra 
en la gestació de la Previsió Obrera, en aquest cas a Sant Andreu. Pero, de la mateixa 
manera que Maluquer i Salvador es va impressionar amb I'obra, el fet que li fos atribui- 
da aquesta rellevancia a Sant Andreu és un clar indici de I'efecte que Els vells produí 
sobre diversos imbits de la societat catalana d'aquella epoca quan es va estrenar i en els 
anys posteriors. 

La popularitat d'Ignasi Iglésias es veié reforcada per les seves actuacions perso- 
nais i les seves manifestacions en conferencies i actes públics en defensa de la dignitat 
dels obrers veUs i de I'obligació dels poders públics de protegir-la.Aixi, a la festa orga- 
nitzada per La Prensió Obrera de Sant Andreu els dies 31 de desembre del 1908 i 1 de 
gener del 1909, en que se celebrava el cobrament de la pensió que corresponia als nou 
primers associats, Ignasi Iglésias obn els actes programats amb la lectura d'un escrit en 
el qual deixava constancia de la seva identiftcació amb aquests principis. El seu discurs 
fmaiitzavd de la manera següent:" 

cPer que, per quina ra6 han de ser els pobres mateiros, el que traient-s'bo de 
la boca, hagin d'assegurar-se la vellesa, estalviant i fent una vida trista per a arri- 
bar a una més trista seuectut? Previsió Obrera! Ben fet lo que tu fas davant Z'estoz- 
cisme deis nosires homes degovern! Jo t'apropo que, quan menys, per instint de con- 
smació, defensis la teva propia vida! Pero t'aconsello que no et resignis en aquesta 
actitudpassiva! Crida ben aW Demana justícia, tu que has treballatpel tristpa de 
cada dia! Lluita, encén-te tota &amor i de revolta, si 4s precís, i digues amb la con- 
vicció més ferma, que eis governs i eis que poden, tenen i'obligació d%mparar-te!# 

El reflex del món obrer en el seu teatre i el paper que assoleix la seva figura en 
l'imaginari dels sectors populars de l'epoca, s'han d'analitzar tots plegats ja que formen 
part del conglomerat cultural, artístic i ideologic que aleshores constitu¿a el model d'a- 
quella cultura alternativa i renovadora a la qual s'ha fet referencia." 

No són aquests, pero, els únics referents socials de la seva producció dramaticd. 
Al llarg d'aquest article ja s'ha vist com I'autor andreuenc va ser un dels creadors més 
importants del teatre modernista catala. Per a la seva iniciació en el modernisme fou 
fonamental el seu apropament al grnp de la llibreria i la revista L'AvenC, els membres de 
la qual eil considerava qels més forts pensadors d'aquella ~oventut>>.'~ Quan el dramaturg 
comen$?¡ a freqüentar,cap a I'any 1893,el gmp format per Massó,Cases i Carbó,MaragaU, 
Coromines o Pompeu Eabra, de procedencia burgesa, ho féu des del seu posicionament 
clarament obrerista, tant pels seus ongens familiars i geog.if~cs com per I'ambientació 
que les seves obrers presenten.'' L'orientació social d'aquest modernisme inicial li obn 
les portes al moviment,amb el qual connecta de manera natural amb les influencies ibse- 

33.Rayo de Luz, núm. 50,dr frbrer de 1909,pig. 186. 
34.E" cls seus primers temps de joventut a SantAndreu,lglésias havia col.laborat en pubficacions de 

caire divrrs cam el FomentoAndresanse o La Bandera Catalana. A inés.coincidi amb altres oersonaiitats de 

. ~ . . . . 
modernistes i bcmtes seguint el model dc desracats representants del movimenr, com Jaume Brossa.Vegeu 
Joan I)aUar&s (2000). pag. 116. 

35.Vegeu Pece Coromines (1932),pag. 10. 
36Vegeu Ambrosi Camión: xL'Homew, dins El Ilibre d'or a Ignasi IgNsiias. pig. 21 



nianes vitalistes i individualistcs, i aporta una significació obrera i popular que cap altre 
autor modernista conrea. En aquest sentit, Ignasi Iglésias fou un dels més destacats joves 
messianics relacionats amb cls sectors populars dels quais ha parlat Pere Gabriel.Aquesta 
missió redemptora dels oprhits i regeneradora de la cultura del país, que Iglésias atri- 
buya al teatre catala,només podia realitzar-se si era renovat a la lium de les noves idees. 
Així ho mauifesta en moites ocasions, com ara aquestes tres: 

(el teatre) <tumbé es commou d'impuls regenerador de les idees noves, i com 
altre temple on s'adora i es canta i'ideal d'bumanitat, desperta el cor delpoble, ensen- 
yant-li el camí més curt iphnerper a am'bar al triomf dels seus desitjos d'amor i 
llibertat.,~" 

(l'obra del poeta) ,,generalment altruista és tota llum vital i resflendent, com 
el sol; llum que ens aclareix eis camins de la vida, que ens desvetlla els sentiments 
adormits i ens enforteixper a h lluita amb la ignorancia i la injusticia, totpresen- 
tant als nostres ulls un nou horitzó C..), on la Poesia bi somriu h'omfant, recollint 
reaidfats en flors els somnis deispoetesgenerosos.u)B 

*El nostrepoble ha viscut i viu encara abandonat de tothom;els artistes i els 
pensadors de casa, fins als més actius i generosos, amb poques excepcions viuen 
completament distanciats dels bumils, no havent-hi gairebé cap que d'una mane- 
ra heroica canti el ideals redemptors que avui trasbalsen el m6n C..). En aquestes 
circumstancies, dones, que té d'estrany que els nostres obrers se'nspresentin apri- 
mera vista com incapaces de capir la labor refinada dels escriptors catalans si 
aquests no s'acosten a ells, no conviuen amb ells i no participen de llurs dolors i 
llurs esperances?~)~ 

La valoració que des de determinats ambits culturals i socials més conservadors 
i benpensants va mereixer aquesta adscripció modernista, combativa, de la primera mei- 
tat de la trajectoria teatral d'Iglésias és un altre element que s'ha de tenir en compte. 
Precisament les obres de caire modernista d'lgnasi Iglésias, d'influencia ibseniana, ple- 
nes de vitalisme i d'ideologia renovadora que la critica teatral posterior considerd d'una 
enorme valua dins el teatre catala de l'epoca, foren les més cnticades des de les posi- 
cions conservadores. Mossen Clapés es féu resso d'aquestes critiques quan escrigué que 
Iglésias en la seva joventut Res formava una cultura literaria, llegint entre altres obres 
d'autors estrangers aleshores de tendencies perniciosesn, clara referencia a Ibsen. Més 
endavant l'historiador andreuenc asscnyala com aquestes obres van ser molt combatu- 
des per la crítica per .la seva ideologia i llibenat de llenguatge>,, i firialitt2 la seva valo- 
ració afirmant que la trajectoria teatral d'Iglésias prengué la direcció correcta i el camí 
de I'exit quan abandona aquesta linia teatral: #considcrant-se per alguns, aleshores en 
aldariill, com capitost d'una futura escola naturalista-iridividualista, que no prospera, la 
qiial cosa féu un gran bé a la personalitat d'Iglésias*." 

37. nsuplement de Lo Sometent., núm. 323, de 5 d'abnl de 1897.Vegeu Enric GaUén (1986). 
38. Extret de la publicació Gennanor (1905).Vegcu el Llibre d'or a Ignasi Igldsfus, pjg. 82. 
39. ignasi I~ésias,Discursp~esidencfaI, Jocs Floials de La Bisbal, 16 d'agost de 1905, duis LIibre d ' o ~  

a lgnasi Iglésias, pag. 108. 
40.Fulles bisrdriyues de Sant Andreu de Paloma,: volum 8, pig. 53-54. 



Com ja s'ha dit, dins aquella cultura alternativa d'arrel popular i tendencies reno- 
vadores hi figuraven també determinats components ideologics procedents del repu- 
blicanisme del segle XiX ¡,de manera molt especia1,dei republicanisme federal. En algw 
nes escenes d'obres d'lgnasi Iglésias hi ha referencies explícites a símbols republicans 
que devien ser freqüents en els sectors socials més popidars de la Barcelona i la Cataiunya 
de Sepoca. És clar que aquestes referencies no només pretenien ser elements d'am- 
bientació, sinó que també constihiien signes que el públic receptor de les obres d'Iglésias 
reconeixia i que el dramatiirg compartia. 

El republicanisme federal fou un deis components de la seva formació juveni1,en 
la qual hi influiren també les seves arrels obreres i andreuenques i el moviment moder- 
nista.Aig&uis testimonis, contemporanis seus expliquen que Iglésias admitava Pi i Margaii, 
un dels presidents de la Primera República i iíder i ideoleg del federaUsme.Arran d'una 
estada a Lleida que e1 polític republica va fer quan el jove iglésias vivia a la ciutat del 
Segre, aquest no va vacil.lar a l'hora de decidir seguir-lo h s  a Barcelona durant tres dies 
d'amagat de casa seva.Anys més tard, el dramaturg va fer referencia a la impressió que 
li va produir Pi i MargaU:e( ... ) aquella barba blanca,niti~sima,aqiteUs ulls petits,lluents, 
més que ulls,finíssimes aguUes, aquella pulcritud, aquell perfum de distinció que hi bavia 
en Pi i Margall, van impressionar-me amb una suggestió enorme, que no se m'ha esbo- 
rrat pas gens.. .>)4'Aquesta admisació segurament era conseqüencia del coneixement previ 
que Iglésias tenia del significat de Pi i Margaü en eis sectors obrers i populars de l'epo- 
ea i en els quals es movia el futur dramaturg. 

La milithncia d'Iglésias en les fües del republicanisme nacionalista fou probable- 
ment la continultat natural de les simpaties federalistes de la joventut i la conseqüencia 
del seu arrelament en els sectors catalanistes d'esquerra presents en els ambients lite- 
raris modernistes. No sembla, pero, que la seva participació activa en política, des del 
Centre Nacionalista Republich com a regidor de I'Aj~ntameut de Barcelona, fos gaire 
entusiasta.Aigunes fonts expliquen que el seu nomenament com a candidat es produí 
després d'una encesa discussió amb Rovira iVirgili qui,finalment, el convencé amb I'ar- 
gument que eU era I'indicat per a trebailar en favor del humiis i els desvalguts."A més, 
La seva producció teatral sembla que restava allunyada de la seva etapa com a regidor. 
En efecte, el seu teatre com ja s'ha vist és molt poc prolífic entre 1909 i 191 1 i, precisa- 
ment a partir d'aquesta data s'endinsa en la crisi estetica que marca la segona meitat de 
La seva trajectoria com a dramaturg.Aitres escrits sobre la müithncia política d'lglésias 
asseuyalen com, en realitat, les seves actuacions el mantingueren aflunyat de les ideolo- 
gies de I'epoca, malgrat que va rebre inffuencies de moltes d'elles.A proposit d'aixo, 
Ambrosi Carrión diu:'" 

4Z.Vegeu Francesc Mir6,dgnasi Iglésias a través dels seus amics intimsn, dins el Liibre d'o~ a Ignari 
Igldsias, pig. 173. La insist8ncia en la candidatura d'lglésias es pot interpretar també com La nrcrssitat del 
republicanisme nacionalista de contrarestar la major influencia que el Pdnit Republica Radical tenia en dis 
trictes de major exrracció obrera,com era d cas del Districte M. De kt;foit el candidat lcrroutsta Francesc 
S- Cabré,que obtinsué el percentatge més gran de vots. per sobre d'lgnasi Iglésias. 

43.Ambrosi Carrión: nL'Homen,dinsEl Uibre d'or a I g w i  Igl@sias,pig. 21 





.En totu la primera meitat de la seuaproducci6, se? classifica tan auiat d'a- 
narquista, com de socialista c..). En realitat, el1 no era pus ben bé dels uns ni  deis 
altres. Li  mancava el sentit de l'individualisme absolut deis anarquistes t tampoc 
podia adaptame concretament a les normes igualitaries i i'uniformisme del socia- 
lisme. De totes ayuestes teories, el1 no en podia prendre més que el caire afectiu i 
altruista. Iglésias, més que tenir ideespolítiques, posseia sentiments polítics. c..) Tots 
els extremistes el sentien seu, sense que ningú pogués classz~car-lo netament en un 
partit determinat social opolftic. c..) Ipren la seua obra un aspecte tant d'Evangeli, 
un sentit inclds cristid que ell, que era un home que no creta, aconseguia el respec- 
te de les dretes i de la clerecia en vida.> 

És ben cert que aquest respecte va anar augmentant a mida que la seva produc- 
ció dramatica modera la cicrega combativa de les obres més representatives de la pri- 
mera meitat, anterior a les estrenes d'Els velis i de Les garses. 

La seva iiarga etapa de desorientació i decadencia com a autor teatral que, com 
ja se sap,comenqa al voltant dels anys 191 1-1912 és producte de diversos factors.Al cos- 
tat de la crisi general del teatre catala iniciada en aquests anys i de la qual no es recu- 
pera fins a fmals de la decada,cal fer constar la tendencia cap al conservadorisme de les 
noves produccions dramitiques que sorgeixen després del parentesi iniciat l'an). 191 1. 
El mateix Iglésias participa d'aquesta tendencia i les seves obres responen a la claudi- 
cació dels models teatrals i dels missatges argumentals juvenils. Els obrers i els menes- 
trals han estat snbstituits per burgesos i gent benestant." La signif~cació obrerista, moder- 
nista i renovadora de la primera pan de la seva producció ha estat abandonada i I'autor 
ja no és un referent del nou teatre cataia iniciat a finals de la segona decada del segle 
XX.A partir d'aquest moment, Iglésias es limita a seguir e1 corrent general i, progressi- 
vment, s'anid ailunyant dels cercles teatrais més influents. 

Un altre element s'afegeix a aquest descens de la popularitat d'Iglésias. Els ambits 
culturals dominants a partir d'aproximadament 1912-1914 no valoraven tampoc les seves 
obres inicials per la seva significació social i ideologica renovadora, modernista i obre- 
rista. Més d'un factor contribueix a produir aquest efecte. En primer Iloc, el triomf del 
noucentisme i la seva tendencia conservadora general pel que fa al teatre catala margina 
les produccions dels autors modernistes del tombant de segle. En segon Iloc, i des d'un 
punt de vista estrictanient social, la radicalització del moviment obrer va provocar la 
marginació dels temes i les ambientacions populars urbanes dels escenaris catalans, tant 
pel que feia a les noves produccions com en relació amb representacions d'obres ante- 
riors. Cal recordar ia impressió que causaren els fets de la SetmanaTriigica, el julio1 del 
1909,I'organització i I'enfortiment del sindicalisme acrata com a conseqüencia de la fun- 
dació de La CNT el 1910 i, sobretot, l'onada d'inestabilitat social tant a Barcelona com a 
moltes comarques catalanes industrials, iniciada amb la crisi de i'agost del 1917, i per- 
Uongada enmig d'una tensió i una violencia creixents fins al cap d'estat de Primo de 
Rivera, el setembre del 1923. 

44.A propbsit de la cnsi generai del teatre catala i del canvi d'orieniació que ds veils vutors moder 
nistes mostren a partir del 1917, vegeu Gómez i Ingladd, Pere; Zarnora i Navarro, Manci; i BatUe, Carles; Uadó, 
iMariantbnia (1989). 



En aquest context d'enfrontament socia1,els drames obrers d'Ignasi Iglésias eren 
considerats pels nuclis burgesos exposicions sentimentals d'un obrerisme utopic i ja 
definitivament oblidat.Aquesta visió fou denunciada per destacats intel.lectuals, com 
Antoni Rovira ivirgili i Pere C~romines,'~ que a comencaments dels trenta reiwidica- 
ven el valor de la primera meitat de la producció teatral d'Iglésias. Rovira iVirgili aftr- 
ma que en les seves obres I'autor andreuenc presenta els obrers i els menestrals del 
tombant de segle tal com eren aleshores, cdpacos de mostrar ssota les asprors i les tur- 
bulencies del viitren rles més nobles qualitats morals>>. D'una banda, Rovira iVirgili reco- 
neix que, posteriorrnent, el poble catala i, especialment, el barceloní s'ha endurit: .La 
massa obrera, en passar del federalisme al sindicalisme, ha posat els anhels de triomf i 
de benestar per damunt de la cordiaiitat),. Continuava aíirmant que Iglésias reflectia en 
el seu teatre la realitat i els sentiments d'alesbores i que no s'havia de menysprear des 
de l'optica posterior. D'altra banda, en un to més explícit, Coromines utilitza els matei- 
xos arguments: 

&atac contra l'art d'lgnasi Iglésias huvia j a  comencat en uida &!l. El nou 
tomb que va donar a l  seu teahe, de Foc Nou en& el seu desficipels infants i el to 
declamatori queprenien sovint els seus discursos l'exposauen a les escomeses de la 
generació burocratica que havia succezt aquella tocada d'heroisme cariylia i d'ide- 
alisme nordic, que havia vingut a la uida amb l'Exposici6 Universal. En un altre 
assaig dedicat a Iglésias explico com havia canviat la seva posici6 en el món litera- 
ri, d'encd que robrer no era el tipus ideal i normatiu de i'home nou, sin6 que es fonia 
en unaplebs macada de lerrowisme i d'internacionalisme analfab2tic.u 

Coromines continua dient que aquesta mena de crítiqiies no és pas aplicable a 
les obres de la primera meitat de la producció d'lglésias i qiie I'única causa d'aquestes 
critiques era al'actual desfici perla comedia burgesa que tan bé s'adiu amb l'añnació 
cada dia més accentuada dels nostres costumsb>. 

De I'oblit en que can la figura d'Iglésias als anys vint,després de la notorietat asso- 
lida una decada abans, n'és una prova l'anecdota recollida per Joan Pich i Santasusana, 
mestre dirextor de I'Institut Orquestral de I'Obrera de Concerts: 

nPassavajope1 carrer Gran quan uaig veure l'fglésias tot entristit. Vaig cówer 
cap a el1 i vaig saludar-lo, ben joiós. Ellparla: -Tinc una pena! He anat  de la placa 
del Comerc a la Rambla i a l'inrevés tres uegades, sense que ningú no em saludés! 
Em sap un greu que a SantAndreu no em coneg~in!,,~~ 

Aquesta sitnació d'oblit social i d'allunyament de I'escena catalana és dificil d'en- 
tendre si es compara amb les multitudiniries mostres d'afecte i admiració que rebé en 
I'bomenatge de febrer del 1927, en el moment de la seva mort, l'octubre del 1928, amb 
motiu de la inauguració de la seva tomba defuútiva el 1930 i en els successius actes d 'he  
menatge posteriors que se succeiren iins al 1939. No sembla una justiftcació gaire con- 
vincent I'kxit obtingut per la seva darrera obra estrenada, L a  llar apagada, a finals del 
1926.Tot seguit, exposem una possible interpretació d'aqitesta paradoxa, obtingnda a 
partir de les fonts consultades. 

45.Prblep de Pere Coromines a les obres i-[s veUF ihuctidoi: de l'edició de les Obres Completes &e- 
dirorial Menton, vol. 8,1932.Antoni Rovira i Virgüi, prblrg a El cor delpobie, 1929. 

46. Llibre dbr a &msi Iglds;as, pag. 173. 



D'una banda, és molt probable, encara que caldria confirmar-ho, que les obres 
més exitoses d'ignasi Iglésias -els seus drames obrers- es continuessin representant en 
els múltiples casinos, ateneus i societats culturals i recreatives o de caire més o menys 
polític, que mantenien les tradicions culturals de I'obrerisme i del repubücanisme de 
comenpments de segle, i que s'estenien arreu de Catalunya. La popnlaritat de l'obra i 
la figura d'Ignasi Iglésias devia ser molt notable en les ciutats mitjanes i petites amb una 
major presencia obrera i menestral. De totes maneres, no deúra de ser curiosa la corres- 
pondencia entre poblacions que acollien els Ateneus Obrers que formaren la Unió Catalana 
d'aquestes entitats el 1905" i poblacions que han dedicat a Iglésias una plaqa, un carrer 
o una esco1a.A més a més de Sant Andreu de Palomar, algunes d'aqnestes poblacions 
eren Badalona, Cornella ivilafranca del Penedes. Si aquesta hipotesi fos dehitivament 
confumada,voldria dir que les obres d'lgnasi Iglésias corresponents a la primera meitat 
de la seva producció només havien estat oblidades pels cercles teatrals i culturals bur- 
gesos, pero continuaven tenint importhcia dins I'imaginari de la cultura popular alter- 
nativa. En aquest sentit, bona pan del resso popular deis homenatges que rebé al final 
de la seva vida i en el moment de la seva mon es devia alimentar d'aquesta continuada 
presencia de la seva obra en els cercles de la cultura popular obrera. 

D'altra banda, un altre motiu del gran homenatge que es va al dramaturg el febrer 
del 1927 fou aprofitar l'ocasió per mosuar col.lectivament I'admiració i I'entusiasme per 
i'obra i la figura d'un autor de teatre catala en plena dictadura primoriverista i en plena 
prohibició de tota manifestació pública de la cultura i la parla catalanes.Aqiiest devia ser 
el sentit de les paraules del manifest que explicava el motiu de I'homenatge i que van 
signar desenes d'anistes i intel.lectuals: 

"Amics i admiradors d'lgnusi Iglésim que de llarg temps desitjavem palesar el 
nos& afecte tant vers I'home com vers la seva obra, aan>fem aquest fnstant del mag- 
nific triomf de La llar apargada, per a ofrenar-li una festa d'homenatge C.). No volem 
prendreper motiu de la festa el que la seva damra  estrena ussoleízi un nombre copiós 
de representacions, car aquesta circumstdncia éspurament ocasional C..)perd tampoc 
podem desapmfitar&,perque ami no tenim dret a deixarpassarper l'instunt que viuim 
cap vibració de I'dnima col~lectiva entorn de& homes repmsentatius de les uaIorspure~,u*~ 

En la mateixa k i a  es pronuncia mossen Clapés, qui recuü la descripció d 'hbros i  
Carrión de I'acte d'homenatge del parc de la Cintadelia, celebrat al febrer de 1927, i la 
manera com el visqué Ignasi Iglésias: 

*C..) la multitud li cridava quepurlés,perque volien escoltar la veu de I'apds- 
tol, perque esperaven d'ell una paraula mdgica, pero el poeta en lloc d'abandonar- 
se a tata I'embriaguesa del triomJi sentia només pesar damunt del seu col; totes les 
cadenes igrillons amb que havia fermat el seupoble, la Dictadura;sentia que li cre- 
mava a& llavis la paraula sagrada que no podia pronuncial; es veia impotent per 
satisfer l'anhel que pujava fins a el& de la terra, 1 nopodent dir res més, va parlar 
a l p n t  e& catalans fins a les estrelles, pujant-los fins a Déu per re~lamar,/ustícia.~~~ 

És molt probable, finalment que les dues forces, la popular i la de resistencia i 
recuperació de la liibenat, anessin de la ma en els bomenatges a Iglésias. Si aixo hagués 

47.Veg.z~ Rayo de L u ,  núm. 50, d'abril de 1905 
48. Llibre d'or a Ignasi Igi6sias, piig. 4 3 4 4 .  
49.FuIIes hirtdñques, volumVI1, pig. 63. 



estat així, aquest actes haurien estat empesos pel mateix vent que sacseja I'edifici polí- 
tic i social dominznt fins aleshores i que va provocar que el mes d'abril del 1931 es pro- 
clamé~ la Segond República." 

A manera de conclusi6 

D'una exposició com aquesta, incompleta i provisionüf, no se'n poden extreure 
gaires conclusions. Cal, aixb sí animar aitres estudiosos perque continuin l'apassionant 
tasca de recerca i divulgació de la vida i I'obra del dramaturg andreuenc lgnasi Iglésids. 
Tanmateix, és de justicia reivindicar davant de qui correspongui que les obres mes sig- 
nacatives d'Ignasi Iglésias haurien de ser reeditades per tal facilitar-ne el coneixement. 
1, si aixb fos possibk, també se n'haurid de reivindicar la representació d'alguna, ja que, 
de ben segur, podria esdevenir una experiencia molt gratacant. 

Relacld de les obres teatrals d'lgnasi Igiésiasi' 

FoRMACIÓ A SANTANDREU 1 PRIMERS EXITS A BARCELONA (1885-1894) 

La fuerza 
del o ~ ~ z r l l o  

T~TOL 

El remordiment 

1886. El celleret. Lleida 
Societat Cervantes. I 

l 1 1 

ESTRENA PUBLICACIONS 

L'ocellaire 

Diileg 

50. En el contexr catali. rt nou siene oue orenaué la correiació de forcrs oolítisues a oartir de la oro 

1890 
TeatreTacón. 
Sant Andreii d e  Palomar 

Moniileg 

" . .  - . . .  
ctamació del 14 d'abtü de 1931 responil al triomf de les connexions entre el republicanisrne nacionalista i 
unes bases popuiars que havia estat cercan1 des de finab de la primera decnda del segjr i de les quals s'aliunyi 

1891 Asmarats 

1891 
TeatreTacón. 
Sant Andreu de Palomar 

. . 
dcfinitivament amb les successives victbrics electorals de la ~ l b , a  panir de 1914,iel fracas de ¡ase= aliania 
amh el republicanisme leiroruista. la curiosa coincidencia de I'rvolució. seguida per l'afebfment de les posi- 
cions del republicanisme catala rrprescntat pel C M  primer i per la UFNR després,iider¿ts per Perc Coromines 
i altres intel.lectuals amics d'Igiésias, i I'inici de la trajecthril decadcnt de robra teatral d'aquesr, Wri com la 
recuperació del republicanisme i el ressorgiment de ia figura d'Iglésias són altres riemenrs que cai trnir en 
campte en futures recerques més extenses i acumdes que a q u e s t ~ h b  relació al republicanisme nacionaiis- 
ta,vegeu Miquei lzard i Bo j a  de Riquer (1983),phg. 195-201. 

5I.Aquesta rclació esta basada en la informació iponadl perAnnaVázqirez.Joan Miarés. Enric Galién 
i wwwescriptors.com/autois/igiesiasi, L'edició dc les Obres Conipletes d'edicions Mrntord s'indica xmb rOCs 
i el número del volum corresponent. Eis enregistratnrnts sonois dc Radio Barcelona s'indiquen amb "ES". 



i'esclau del uici 23 de setembre 1891 
Ateneu Obrer de Sant Andreu 
Compdnyia L'avanqada 

189'3Teatre Regional 
1902 S. Bonavia 

1892 
Ateneu Obrer de Sant Andreu 
Companyia L'avanqada 

1892 Simoti Alsina 

Els conscients Drama en 
quatre actes 

1892 
Ateneri Obrer de Sant Andreu 
Companyia L'nvanqddd 
1898.Teatre Romed. Barcelona 

1892 
Ateneu Obrer de Sant Andreu 
Companyia Vavangada 
1901 TeatreTívoli. Barcelona 

1929 Mentora OC2 

Trilogia en 
tres actes 
@ovenrut, 
Caml de nez 
r Els llops 
de Nadal) 

1930 Mentora OC4 

Toc d'omció 
(Missa de dotze) 

1892 
Ateneu Obrer de Sant Andreu 
Companyia Vavancada 

Els exhems 
de la uida 

Diateg 1892 
Ateneu Obrer de Sant Andreu 
Conipanyia L'avangada 

La nit de Sant Joar Sarsuela 24 de juny 1893 
Ateneu Obrer de Sant A~idren 
Companyia Vaxiurqada 

La barca 
del mal temps 

1893 
Ateneu Obrer de Sant Andreu 
Companyia L'avan~ada 

Drama en 
tres actes 

1892 
Teatre CalvoiVico (GranVia). 
Barcelona 
Companyia Aroles 

9 de desembre 1893 
Teatre Calvo-Vico. Barcelona 

Drdma en 
tres actes 

1894 Simon Alsina 
1935 Mentora OC14 
1971 ES 
Traduidd al frances 

La can@ noua 
(El cor de la 
Fraternitut) 

S'dinet 25 de gener 1894 
Teave Calvo-Vico. Barcelona 
Companyia Antoni Tutau 



TEATRE 

T~TOL 

i'argolla 

Gelosia 

La nit 

Fructidor 

Els invencibles 

Focfollet 

Lladres 

L'ulosu 

La resclosa 

Cendirs d'umor 

La mare eterna 

D'IBEES 1 

Drama en 
quatre actes 

Drama en 

Dialeg 

Drama en 
quatre actes 

Quadre 
dramjtic 

Dnma en 
tres actes 

Drama en 
tres actes 

Dramaen 
tres actes 

D'INFLUENCIA IBSENIANA 

ESTRENA 

7 d'abril 1894 
Teatre Calvc-Vico (GranVia). 
Barcelona 
Companyia AntoniTutau 

1895 
Centre de Contribuents. 
Sant Andreu de Palomar 

1895 
Centre de Contribuents. 
Sant Andreu de Palomar 

1897 
Casuio Andreuenc. Barcelona 
1905. Reestrena 
Teatre de IesArts. 
Barcelona 

1898 
Teatre Romea. Barcelona 

7 de mar$ 1899 
Teatre Romea. Barcelona 

1899 
Tentre el Retiro. Sitges 
Teatre Principal. Barcelona 

14 de novembre 1899 
Teatre Principal. 
Barcelona (?) 

17 de novembre 1899 
Teatre Romea. Barcelona 

5 de marf1900 
Teatre Romea. Barcelona 

1900 
Prado suburense. Sirges 
Teatre Novetats. Barcelona 

(1894.1902) 

PUBLICAClONS 

1897 L'Avenf 
1932 Mentora OC8 

1899 i'Aven$ 
1935 Me1ttoraOC14 

1900 L'Avenq 
1935 Mentara OC14 
Traduidd a I'itatia 

1913A.Arris 
1932 mentara OC9 

1900 L'Aveil$ 

1902 I:Aven$ 
1934 Mentora OC13 



La mina del cor Comedia 
ürica 
en un acte 

Preestrcna a Sitges 
Febrer 1901 
TeatreTivoli. Barcelona 

1903 L'Avenc 
1936 Mentora OCl6 

Les carumelles 1901 
TeatreTívoli. Barcelona 

El cor delpoble 

Els velis 

CONSAGRACI~ POPULAR I ALLUNYAMENT 
DELTUTRE D'IDEES (1903-1912) 

La flor tardana 

Drama en 
tres actes 

T~TOL 

Drama en 
tres actes 

Quddre de 
costums 

1901 
TeatreApoloViianova i la Geltrú 
20 de gener 1902 
Teatre Romea. Barcelona 

ESTRENA 

6 de febrer 1903 
Teatre Romea Barcelona 

1902 TAven~ 
1929 Mentora OC2 
1963 Selecta 
1970 ES 

PUBLICACIONS 

6 d'abrii 1903 
Teatre Romea. Barcelona 

1903 Costa E Granada 
1932 Mentora OC8 
1963 Selecta 
Traduida al casteiii 
i al frances 

El titellaire Drama en 
Wiu Crucis) tres actes 

18 d'abril 1904 
Teatre Romea. Barcelona 1 

La cegueta Monbleg 
de la costa 

La formiga 

8 de novembre 1904 
Teatre Romea. Barcelona 

1905 L'AvenG 
Traduida al castelia 

I l 1 

MonOleg 

Les gurses 

1904 1904 L'Avenc 
1936 Mentora OCl6 

Comedia en 
tres actes 

25 de novembre 1905 
Teatre Romea. Barcelona 

1906 L'Avenc 
1931 Mentora OC6 
1982 Ed. 62 
Traduida al fancts 



Lafesta dels ocelk 
(Flor tardana) 

Quadre de 
COStUmS 

1905 
3 d'abril 1921 
Teatre Romea. Barcelona 

1905 UAveng 
1929 Uib. Catalb~iia 
1929 Mentora OC1 
1968 ES 

Cira-sol Comedia en 14 dabril 1906 1906 L'Aveng 
tres actes Teatre Romea. Barcelona 1 1 1930 Mentara OC4 

L a  barca aowa 

Cor endins 

Drama en 
tres actes 

Quadre 
dramatic 

1 de  maig 19ü7 1907 L'Aven~ 
Teatre Romea Barcelona 1933 Mentora OCIO 

1999 Proa 

16 de maig 1907 1907 L'Avens 
Cercle de Propietaris de Gracia 

La colla d'en 3 de dcsembre 1907 1908 L'Aveii$ 
Pep Mata Teatre Romea. Barcelona 

En Joan 1 ~ n r n a e n  1 18 d'abril 1908 1908 L'Avens 
dels mirucles tres actes Teatre Romea Barceiond 1930 Mentora OC5 

L'alegria del sol 

h c  nou t----- 
Id11 Ir en 23 d abrd 1908 1908 L'Aven~ 
un acte Teatre Romea Barcelona 1933 Mentora 0C1 I 

1909 L'AvenS 
1935 Mentora OCl5 

1 La comedianta 
tres actes 1 1934 Meniora OC12 

La noia maca Comedia en 
tres actes 

Flors de cingle Poema 
dramatic 

Cendres d'amor 

Joan Barra 

11 de novembre 1910 
Teatre Romea. Barcelona 

3 de setembre 1911 
Teatre de la Natun. 
La Garriga 

1911 L'Aveug 
1935 Mentora OC15 

1912 L'Aveii~ 

Quadre 
dramatic 

Comedia en 
quatre actes 

1933 Mentora O C ~ I  / 
L'home depalla 

1909 

Inedita 

Drama en 
dos actes 

1909 Viuda J. Cunill 
1936 Mentara OC16 

1937 Mentora OC17 

15 de novembre 1912 
Sindicats d'A~itors Dramatics 
Catalans. 
GranTeatre espanyol. 
Barcelona 

191 3 L'Avenc 
1931 Mentara OC6 



T~TOL I 1 ESTRENA 1 PUBLICACIONS 

tres actes 
1930 Mentora OC4 

Els emigrants Drdma en 24 de juny 1916 1929 Mentora OC1 
tres actes Teatre Principal.Terrassa 

18 d'octnbre 1929 
Teatre Romea. Barcelona 

Lesflors de maig Glossa de Desembre 1916 ( LIave ( CADcI. Nrcelona 

L'encís de la gloria Drama en 1 de desembre 1917 1932 Mentora OCli 
tres actes Tedtre Romea. Barcelona 

La senpra Marieta Comedia en 31 d'octubre 1919 1951 Mentora 
dos actes Teatre Romea. Barcelona 1966 ES 

Perdigons deplata Jognina en 11 de novembre 1919 1937 Mentora OC1: 
un acte Teave Romea. Rarcelona 

La nostraparla Joguina cn 3 d'abril 1920 1920 F Granada 
tres actes Teatre Romea. Barcelona 1934 Mentora OC1: 

La fal-lera 
de i'amor 1 19 de gener 1921 1932 Mentora OC9 

Teatre Romea. Barcelona 

La baldufa d'or 

La llar apagada Drama en 17 de desembre 1926 195 1 Mentora 
tres actes Teatre Novetats. 

Barcelona 

Elpercló Inedita 

L'iruia de les roses Jnedita 

E/s carrilaires Inedita 
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