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Una visita a la botiga
de mobles Kohn, a Paris

En aquest article es presenta una visié de conjunt d’un establiment d’estil Sezession
que va existir en el Paris de la Belle Epoque: |a botiga de la casa de mobles de Viena
Jacob & Josef Kohn. Com a aproximacié es mostren | es comenten algunes de les
Imatges que s’han pogut reunir, tant en el que fa referéncia al mobiliari de la botiga
com a la seva arquitectura interior i exterior.

Text: Julio Vives Chillida’

1. Cataleg frances
de 1902. Portada.
Koloman Moser.

"empresa de Viena Jacob & Josef Kohn
L(I867—I932 ca.) va comengar la fabri-
caci6 de mobles de fusta corbada massissa
cap al 1869. La seva expansi6 industrial i
comercial va ser fulgurant 1 va participar en
les exposicions universals de Viena (1873) i
Filadelfia (1876). Amb motiu de 'Exposi-
ci6 Universal de Paris de 1878, Kohn s’hi va
installar en el ndmero 32 de la Rue de Marais.
Des dels anys vuitanta del segle XIX, la bo-
tiga de Kohn va estar en el ntmero 24 del
Boulevard des Iialiens. El Grand Prix que se li va
concedir en 'Exposicié Universal de 1900
va ser una confirmaci6 de la seva importancia

en el mén del mobiliari modernista corbat,

gricies, en gran mesura, a la inclusio, un any

abans, de I'arquitecte de Viena Gustav Siegel
(1880-1970) al departament de disseny de
I'empresa. Levoluci6 de la indstria del mo-
ble corbat és, en aquest sentit, un model del
desenvolupament del marqueting i I'organit-
zaci6 industrial. Des del punt de vista estetic,
els mobles —i la installacié— concebuts per
Siegel per a I'Exposicié de Paris marquen
un gir cap al modernisme d'una empresa
que shavia especialitzat en el moble corbat
dlassic, seguint la moda historicista de finals
del segle XIX.

En aquells anys, Kohn va iniciar una col-
laboraci6 estreta amb arquitectes i dissenya-
dors de Viena, com Koloman Moser (1868-
1918) i Josef Hoffmann (1870-1956). El
1902, Moser va dissenyar un logotip modern
per alempresa (Fig. 1). Una de les manifesta-
cions arquitectoniques d’aquesta col-laboracié
estd formada pel disseny de l'establiment de
Berlin, en el niimero 40 de Leipzigerstrasse, cap a
1905. Lesmentada coautoria de la botiga de
Berlin esta ampliament reconeguda pels espe-
cialistes 1 documentada en la revista Berliner
Architekturwelt de 1906. Aquesta dada és una
prova del caricter integral de la collaboracié
d'aquests arquitectes amb la casa Kohn, que
no es limitava al disseny de mobles, siné que
incloia, a més, catélegs, anuncis, etiquetes 1,
fins i tot, el disseny dels mateixos locals de
venda, concebuts com escenaris.

Cap a 1902, aprofitant I'éxit de I'Exposicid
Universal, Kohn va construir un nou establi-
ment en el nimero 88 de I Avenue Ledru-Rollin
—o el 109 de la Rue Faubourg Saint Antonie— (Fig
2) en un barri d’historia revolucionaria i amb
gran tradicié artesana, especialment en I'ebe-
nisteria, i en el comerg de mobles: le centre
historique du meuble, deien els anuncis de les ex-
posicions nacionals del moble. L'adreca de la
botiga el 1902 era a I'avinguda Ledru-Rollin,
perd als catalegs posteriors a 1902 i almenys
fins el 1910, s'indica per 109 Rue Faubourg

Saint Antoine. La Primera Guerra Mundial va
tenir un efecte demoledor i I'adreca de Pa-
tis ja no esta en a Ilista del catileg de Kohn
de I916. En qualsevol cas, la casa de Viena
satrevia a fer competéncia al moble francés:
en efecte, el cardcter estratégic de 'emplaga-
ment escollit per Kohn es pot explicar per la
preséncia, exactament a la vorera de davant,
en el niimero 100 del carrer, de ['establiment
Mercier Fréres, que en aquella época, a més de
vendre moble d'estil se sumava a l'expansio
del modernisme d'allt: Art nouveau i Sezession
cara a cara. En el ndmero 74 del mateix carrer
també hi havia la Maison Krigger.

El reconeixement de Kohn cap a Franga es va
traduir també en l'edici6, el 1904, d'un cata-
leg especial per a aquest pafs. Era una manera
de divulgar, també¢, el nou establiment que
es construia com a conseqiiéncia de I'éxit de
I'Exposicié Universal. La portada d’aquest
cataleg presenta una decoracié quadriculada
que és, naturalment, de Koloman Moser. En
les seves pagines introductdries s'incloien,
amés de les dues conegudes fotografies de
la installaci6 de I'Exposicié de 1900, dues
imatges —interior i exterior— de la nova
botiga de Paris. G. Candilis va difondre al-
gunes parts d’aquest catdleg en el seu llibre
—ja classic— titulat Bugholzmobel-Meubles en Bois
Courbé-Bentwood Furniture, publicat a Espanya
per l'editorial Gustavo Gili amb el titol Mue-
bles Thonet. La imatge de I'exterior de l'establi-
ment no ¢és gaire nitida, pero és imponent.
La crescuda del Sena de 1910 devia afectar
bastant la botiga, ja que en aquells dies per
aquells carrers només s'hi podia circular amb
vaixell, d'aqui I'evocadora expressié utilitza-
da en algunes postals 1 fotografies de I'¢poca,
Paris-Venice.

Es molt interessant Ia fotografia de I'interior
de la botiga que hi ha en el catileg de Kohn
de 1904 (Fig 6). Va ser publicada fa alguns
anys, també per Christian Witt-Dérring, en
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2. Portal de I'avinguda Ledru-Rollin en el creuament amb el carrer FaubourgSaint Antoine. Paris (1905 ca).

el llibre de Texposicid Bentwood and metal fur-
niture, al costat de la fagana de la botiga de
Berlin, amb aquest comentari: “Newspapers
advertisements, cormpany cataloguis, and the showrooms
and the storefronts of business establishments all bore the
imprint of the young Viennese avant-garde” Sembla
raonable datar la fotografia aproximadament
cap al 1903. Si ens fixem en el mobiliari ve-

iem peces rares. El moble més modern que es

Resulta seductor
el fris que decora
les parets de tota
la botiga amb un motiu
al Glasgow Style.

veu amb claredat és un gran sofa de rac6, mo-
del que apareix per primera vegada —en una
versié més reduida i amb altra tapisseria—en el
cataleg de Kohn de 1902 (Fig 5).. Una butaca
idéntica —amb el ndmero 413 del cataleg— és
un dels mobles dissenyats per Koloman Mo-
ser, segons ['opini6 general. El sofa rac es va
poder veure en la instal-lacié que va construir
Siegel per a Kohn en 'Exposicié Internacio-
nal de Glasgow de 1901.

Laltre model visible que voldria destacar, que
observem en el marge inferior dret de la imat-
ge, és un tovalloler fantasia, que va cridar do-
blement l'atencié de Massobrio i Portoghesi
en el seu llibre Casa Thonet per la seva orna-
mentaci6 (Fig 3). Aquest tipus de porta-asciu-
gamani, que aixi es diu en italid, no és facil de
trobar en els catlegs de Kohn, possiblement

perqué els seus components eren originals, en
el sentit que no podien provenir del reciclatge
—re-design (Ulrich Fries)— de peces o de restes
de cadires trencades durant la produccié, com
ocorria amb altres tovallolers, pel que shavia
de construir ex profeso. Com a moble indepen-
dent ha caigut en destis i s’ha substituit pels
més prctics tovallolers de diversos materials
que es pengen a la paret. En qualsevol cas, el
model serveix per illustrar el disseny vigent en
el mén de l'historicisme corbat.

També val la pena examinar els elements es-
tructurals interns del local: les parets i els pa-
nells que es troben al centre. L'ordenaci6 deli-
berada de l'espai es manifesta en la disposici6
dels llums al sostre i en la decoraci6 de la part
alta de les parets. Els llums s’assemblen als que
va posar Hoffmann a la casa del Dr. Hugo
Henneberg, a Viena, el 1902. Lestructura de
separaci6-comunicacié és molt similar a la
que es trobava a la botiga de Berlin, pero de
color fosc, en comptes de blanc. Solien fer-se
aquests marcs en fusta massissa amb motius
geometrics per escenificar les possibilitats de
la técnica del corbat, en particular de la “cor-
batura en angle recte”, almenys des del Bentwo-
od Palace de Kohn a 'Exposicié Universal de
Paris de 1878. Els panells de la paret amb fi-
nestres quadriculades, que expressen una rela-
ci6 integrada entre l'espai i el planol, sén més
senzills. Siegel va fer servir una gran pantalla
(paravent) que tenia aquesta decoracid per
separar el dormitori del sal6 a la installacio
de I'Exposici6 de Parfs de 1900. Una mica
més tard, el 1902, el catileg de Kohn oferia
un model de pantalla de Ilit (bed screen), que

reflecteix arquitectonicament, en grandaria re-
duida, aquest mateix concepte (Fig 4).

Resulta seductor el fris de pintures (o dibuix
fet amb una altra técnica) que decora les pa-
rets de tota la botiga amb un motiu al Glagow
Style, molt influent a Viena. La imaginaci6 ens
fa veure una parella fent-se un peté: la dona
estd d'esquena (Fig 8). A causa de les estretes
relacions entre els Mackintosh i els arquitectes
i els dissenyadors de Viena i les semblances de

forma i estil, podria represen-

3. Imatge del
cataleg de tovalloler.
Nimero 1214,

4. Paravent de la
casa Kohn (1902).

5. Imatge del
cataleg de sofa-
raco.




[10] B( Parlem de...

7. ll-lustracid

de Mackintosh.
Hunteriam Museum
& Art Gallery
(University of
Glasgow). Sd.

8. Detall de la botiga
de Kohn a Paris.
Imatge ampliada.

tar el fris de Paris als “collegues benvolguts
1 venerats” de Glasgow, Charles i Margaret
Mackintosh? Potser un homenatge dels se-
guidors de Viena a la parella que shavia ca-
sat recentment —e| 1900— i era molt feli¢?
Concretament el disseny recorda —és una
opini6 personal— el panell decoratiu signat
per Margaret que estd en l'interior de la fulla
esquerra de la porta de l'escriptori que es tro-
bava en la installacié escocesa a I'Exposicid
Internacional d’Art Decoratiu Modern de
Tori de 1902. De totes maneres es poden
fer comparacions significatives per l'estil amb
altres treballs del grup, en particular amb els
fantastics gesso panels i altres illustracions de
Margaret, en els quals hi ha una harmonia
constant en el trag. Sobre les representacions
d'aquest tipus de Mackintosh deia el critic i
amic dels artistes escocesos Hermann Mut-
hesius (I861-1927) que “la figura humana
no és en ell més que un pretext perdut, sovint
indesxifrable: en intercalar-la només es perse-
gueix un dolg balanceig de linies”. En alguns
casos, aquest fenomen d'intercalacié de les

figures es pot explicar a través de les fonts

dlassiques, com el cas d'una illustracié de
Mackintosh registrada al Hunterian Museum &
Art Gallery de la Universitat de Glasgow. Ens

sembla que aquesta il'lustraci6 (Fig 7) podria
haver estat la principal font d'inspiraci6 per a
l'artista que va dibuixar el fris de la botiga de
Kohn a Paris.

El text que encapgala la il-lustracié —que esta
signat per Charles, perd presenta clarament
l'estil de Margaret McDonald— estd rela-
cionat amb Ia historia d’Apollo 1 la nimfa
Dafne, personatges de la mitologia grega.
Eros li ha disparat una fletxa d'or a Apollo
per apassionar-lo. Dafne, que fuig de la per-
secucié d’Apollo, de qui no esta enamorada,
és tranformada pel seu pare, el Déu del riu
Peneo —o la seva mare Gea (la Terra), segons
les versions— en un arbre de Ilorer per poder-
la deslliurar de I'assetjament d’Apollo. Ovidi
recull el testimoniatge d'aquest relat en les
Metamorfosis, que reproduim parcialment
en una versié anglesa de 1922, en I'instant de

la transformacié:

“Phoebus admired and loved the graceful tree (for still
though changed, ber slender form remained) and with
bis right band lingering on the trunk be felt her bosorn
throbbing in the bark. He dung to trunk and branch as
though to twine. His form with bers, and fondly kissed
the wood that shrank from every kiss. And thus the God;
Although thou canst not be my bride, thou shalt be called
my chosen tree, and thy green leaves, O Laurel!
shall forever crown my brows, be wreathed

around my quiver and my lyre; the Roman
heroes shall be crowned with thee...”

La frase que figura en la illustracié de Mac-
kintosh, que hem ressaltat en negreta en el
corresponent text d’Ovidi, sembla una adap-
tacié d’aquest moment de la metamorfosi en
qué Apolo besa la fusta (oscula dat ligno) i quan
ella el defuig, ell li diu que encara que no pu-
gui ser la seva esposa la immortalitzara esco-
llint-la com el seu arbre simbolic, la convertira

en una manifestaci6 de la grandesa 1 les seves

fulles adornaran la seva cabellera (la guirnalda

de llorer), la seva citara i el seu buirac: “Thy
leaves shall crown my locks my byre my quiver.”.

En la variada iconografia d’Apollo i Dafne
que es troba en la historia de I'art, com per
exemple Testatua de Bernini o I'oli de John
William Waterhouse (1908), I'habitual és
que sesculli un moment anterior de l'escena,
quan Apolo intenta abragar Dafne, que s'estd
convertint en llorer. En canvi, en la illustracié
de Mackintosh el moment triat —també pre-
sent en el relat dOvidi— és posterior; el del
“petd de la fusta”.

Fos com fos, independentment de la seva
simbologia, no sabem amb certesa qui va
dissenyar el fris de la botiga de Kohn a Pa-
tis. El treball era un encarrec professional de
I'empresa Kohn 1 pensem que el seu autor va
poder ser Moser, el Tausendkiinstler per la na-
turalesa de I'objecte —un fris—, pel seu estil; la
seva similitud amb altres treballs de I'¢poca 1
altres elements del mateix establiment que se-
gueixen les seves pautes ornamentals. També
poden allegar-se a favor d'aquesta hipotesi
altres aspectes collaterals, com l'especial rela-
ci6 de Moser amb els Mackintosh o la seva
colaboracié estructural amb la casa Kohn, ja
consolidada el 1902, D'altra banda, el tema
subjacent al fris no era ali¢ a l'artista de Viena,
ja que una imatge que representa Dafne amb
els bragos convertits en branques és una de les
decoracions de Moser per a llibre que hi ha
al Ter Sacrum de gener de 1898 (que aquest
dibuix de Moser representa Dafne és confir-
mat per Werner Fenz). Clar que en un altre

ntmero de Vér Sacrum del mateix any Klimt

Y.

6. Jacob & Josef Kohn. Catalogue special pour la France (1904, p. 7). Interior de botiga.

va dissenyar una D majdscula molt coneguda
—es reprodueix, per exemple, a la monografia
de Nebehay—, que és inequivocament Dafne.
En algunes postals d'¢poca (Fig 9), es pot
apreciar més bé 'aspecte de la fagana de la
botiga de Kohn. Tenia dues entrades: una a
l'avinguda i una altra al xamfrd. A primera
vista, 'aire de la fagana és classicament impe-
rial, amb els simbols tradicionals 1 els escuts
d'Austria i Hongria, perd, al mateix temps, té
un toc Sezession proporcionat per la série del
logotip modern de Kohn, i el que semblen
ser unes vidrieres acolorides a la part superior
de la porta representant figures humanes que
duen com a escut el logotip de la casa. En un
examen en alta resolucié, s'observa una font
a la part inferior de la vidriera. Es coneguda
[a contribucié de Moser a l'art del vidre, que
va estudiar a Bohémia, incloent-hi interiors
de Kohn com, per exemple, el menjador amb
vitrina presentat a lexposicié d'hivern del Os-
terreichisches Museumn fiir Kunst und Industrie, que va
tenir lloc a Viena el 1901-1902 (Glasfenster fiir
Speisezimmer fiir Ia. Jakob & Josef Kobn) i la ico-
nograﬁa del qual, per cert, també representa
Dafne amb els bragos convertits en branques.
També s'observen als costats de la porta de la
botiga uns panells amb Ia figura repetida del
quadrat, motiu que tenia obsessionat Charles
Mackintosh —qualsevol que hagi vist una fal-
dilla escocesa ho pot entendre—, que Moser
feia servir profusament i que tant va acabar
agradant Hoffmann.

La botiga de Kohn a Paris presentava moltes
afinitats  estilistiques amb les maneres de
l'avantguarda vienesa de principis del segle

XX. Deia Levetus des de les pagines de The
Studio el 1906: “M. Hoffimann et M. Moser ont cré¢
un style nouveau en art décoratif et appliqué, style essen-
tiellerment viennois, qui a un cachet tout particulicre et
qwon reconnait de loin”. A la botiga s'expressava
una sensibilitat especial, pel fet que semblava
concebuda en termes d'unitat artistica, com
Gesamkunstwerk, possiblement de  realitzacié
collectiva, perd potser amb una contribucié
primordial de Koloman Moser. Existia una
harmonia conscient entre els elements de I'ex-
terior 1 de l'interior, a la manera de la decora-
ci6 de les exposicions de la Sezession. Paradoxal-
ment, ['inica cosa que sembla que sobrava en
aquesta “obra d'art en el seu conjunt” eren els
mobles, perd en dltim terme, sobretot trac-

tant-se d'una botiga, la funci6 és el que mana.
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Després d'aquesta breu visita podem afirmar,
paraula d'aficionat, que la botiga —fa un se-
gle— va ser un bon estendard a la capital del
moble de la prestigiosa casa de Viena Jacob &

Josef Kohn. m

1. Julio Vives Chillida és professor d’universitat i és un aficionat
i estudids del mdn del moble corbat. Es autor d’un llibre sobre la
casa de mobles de Viena Jacob & Josef Kohn: una mirada des de
Barcelona (2006).

2. Bibliografia:

BEHAL, Vera J., Mibel des Jugendstils, Miinchen: Prestel-Verlag,
1981, pag. 321 309-311.

Berliner architekturwelt, VIll. Jahrgang (1905-1906), 11. Heft,
pag. 403-405.

BILLCLIFFE, Roger, Charles-Rennie Mackintosh. The Complete
Furniture Drawings & Interior Designs, NY: Taplinger, 1979, pag.
13-14y69.

CANDILIS, G., et Al,, Muebles Thonet. Historia de los muebles de
madera curvada, Barcelona: Gustavo Gili, 1981.

CASTRO JIMENEZ, M.* Dolores, “Presencia de un mito ovidiano:
Apolo y Dafne en la literatura espafiola de la Edad Media y el
Renacimiento”, Cuadernos de Filologia Cldsica, 24, 1990, pag.
185-222 (pag. 213).

Cattedra di Iconografia e Iconologia del Dipartimento di Storia
dell’Arte della Facolta di Scienze Umanistiche dell Universita di
ROMA “La Sapienza”: http.//www.iconos.it/

DRY, Graham, (Ed.), Jacob & Josef Kohn. Der Katalog von 1916,
Miinchen: 1980, Znd edition, pag. 2 y 49.

ECKSTEIN, Julius (Ed.), First Austrian Bentwood Furniture Com-
pany Ltd., Wien: Historisch-Biographische Blatter, 1902, pag. 11.
FENZ, Werner, Koloman Moser, Bruxelles: Pierre Mardaga Editeur,
traduction de I'allemand par Marianne Brausch, 1984, pag.

141 150.

FIELL, Charlotte & Peter, Charles Rennie MacKintosh, Koln et al.:
Taschen, 2004, pag. 23, 94-96.

FRIES, Ulrich, “Thonet and Re-Design. Reflections on the Trash
Problem in the Bentwood Industry”, Speech at Znd thonetologist
meeting in Grundshagen, 26.4.2003.

FLORMAN, Lisa, “Gustav Klimt and the Precedent of Ancient
Greece”, The Art Bulletin, vol. 72, 1990, 2, pag. 310-326.
HUNTERIAN MUSEUM & ART GALLERY (University of Glasgow):
http://www.hunterian.gla.ac.uk/ (Mackintosh Collection).
JACOB & JOSEF KOHN, Catalogue spécial pour la France (1904).
KYRIAZIDOU, Ekaterini: PESENDORFER, Martin, “Viennese Chairs:
A case Study for Modern Industrialization”, The Journal of Econo-
mic History, vol. 59, 1999, 1, pag. 143-166.

LEVETUS, A. S., “An Austrian Decorative Artist: Koloman Moser”,
en The Studio, vol. 33, Oct. 15, 1904, (ndm. 139), pag. 111-117.
--- “L'art décoratif moderne en Autriche”, The Art Revival in
Austria. The Studio, Special Summer Number, London, 1906,
(versid francesa, pag. 9).

MASSOBRIO, Giovanna; PORTOGHESI, Paolo, Casa Thonet Storia
dei mobili in legno curvato, Bari: Laterza, 1980, pag. 29 37.
MUTHESIUS, Herman, Das English Haus, Berlin, 1903.
NEBEHAY, Christian M., Ver Sacrum 1898-1903, Miinchen:
Deutscher Taschenbuch Verlag, 1979, pag. 115.
NOEVER, Peter (Ed.), Josef Hoffmann Designs, Vienna: MAK-Pres-
tel, 1992, pag. 192-225.

OBERHUBER, Oswald; y HUMMEL, Julius, Koloman Moser 1868-
1918, Wien: 0 chisches Museum fiir A dte Kunst,
1979, pag. 143.

OVID, Metamorphoses, Boston: Cornhill Pub., 1922. Book 1
(Daphne & Phoebus), pag. 553.

OVIDIO, Las metamorfosis, Biblioteca virtual Miguel de Cervantes,
2002, llibre 1, Apolo y Daphne, pag. 553. Traduccid d’Ana Pérez
Vega.

ROBERTSON, Pamela (Ed.), Charles-Rennie Mackintosh, the

A al Papers, Cambridge (M: husetts): The MIT press,

9. 109 Rue du Faubourg Saint Antoine, cap a
1905. Postal girada el 1909. Detall ampliat.

1990, pag. 214-215.

SEKLER, Eduard F, Josef Hoffmann. The architectural work, New
Jersey: Princeton University Press, 1985, pag. 313.

THE STUDIO (édition spéciale avec traduction frangaise), vol. 26,
nim. 114, set. 15, 1902, pag. 149.

UHLIR, Jiri, Semper Sursum. Jacob & Josef Kohn, Praga: Era Vyda-
vatelstvi-Muzeum uméni Oloumouc, 2005, pag. 57 i 77-78.

VIVES CHILLIDA, Julio, Jacob & Josef Kohn: una mirada desde
Barcelona, Barcelona: La Plana, 2006, pag. 100-101 i 108.
WITT-DORRING, C., “Bent-wood production and the Viennese
avant-garde: the Thonet and Kohn Firms 1899-1914", en: Derek
E.OSTERGARD (Ed.), Bentwood and Metal Furniture, NY: The Ame-
rican Federation of Arts, 1987, pag. 95-120 (pag. 102, 103 i 109).
--- “On the path to modernism. The ambiguity of Space and
Plane”, a: Josef Hoffmann. Interiors, 1902-1913, NY: Prestel/Neue
Galerie, 2006, pag. 29-74.

[11]



