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Marcel Breuer,
la recerca de la suspensio en l'aire

La Bauhaus, I'escola innovadora que fusiona la docéncia de les belles arts i de les arts i
oficis, va sorgir a Alemanya amb el recolzament del govern de Weimar I'any 1919 i, malgrat el
breu periode real de funcionament — fou clausurada per la irrupcié del nazisme I'any 1933,
I'impacte i la influencia dels seus protagonistes directes continuen vigents encara avui dia.
Els pensaments, els debats i I'obra d’alguns dels seus professors, com ara Wassily Kandinsky,
Paul Klee, Walter Gropius o Marcel Breuer, al voltant de I'obra d’art, el disseny, la seva funcig,
I'efecte dels edificis en les persones que viuen i treballen en ells, etc., segueixen captivant i
generant debat al mon artistic i entre el public general. Text: Natalia Guillamet, restauradora.

Marcel Breuer, a la seva primera cadira de bragos d’acer tubular (1925/26)

I disseny i la creacié6 de mobles

va ser una de les disciplines que
més contingut i innovacid van apor-
tar a l'escola de la Bauhaus. De fet, el
mobiliari va contribuir en gran mesu-
ra a la formacié del nom ‘Bauhaus’,
una llegenda que ha traspassat els seus
origens i limits. El taller d’ebeniste-
ria de la Bauhaus va donar forma a
la imatge i a la projeccié de I'escola
durant més temps que cap altre taller.
La cadira de travessers (Lattenstuhl o
Lattice chair), de Marcel Breuer, 1 els
seus dissenys de mobles d’acer tubu-
lar han esdevingut veritables icones
del segle XX, aixi com les butaques
Barcelona 1 Weissenhof, de Mies van
der Rohe. Es van convertir en simbols
del disseny modern, sobretot en la
recerca de funcionalitat i desmateria-
litzacié progressiva. Marcel Breuer ja
ho expressava amb la idea utopica de
la “columna d’aire”, el pas natural a
seguir, segons ell, després de la cadira
de bragos Wassily, amb la qual va ide-
ar la suspensi6 de la persona asseguda
comodament en una cadira de bragos
de minim pes, gricies a I'acer tubular
i a la quantitat minima de teixit per
seient i respatller.
L'any 2003 es va organitzar I'exposi-
ci6 a Berlin: “Mobles Bauhaus. Una

llegenda revisada”!, a carrec de I'Ar-
xiu Bauhaus de Berlin, que va aplegar
mobiliari 1 documentaci6 inédits d'un
periode de quaranta anys, gracies a
donacions, préstecs, contribucions
d’institucions pabliques i aportacions
privades, per retre un just homenatge
a tots els artifexs que contribuiren
en la creacié i disseny de mobiliari.
Al mateix temps, es va fer un esforg
per definir el concepte de mobles
“Bauhaus”, per causa de I'Gs genera-
litzat i poc rigorés que sovint se n'ha
fet per referir-s’hi, fent mereixedor de
la denominacié6 tot el mobiliari pro-
duit entre els anys 1919 1 1933 a la
Bauhaus, o bé aquelles peces disse-
nyades i produides fora de I'escola
per mestres i alumnes que van estar-
hi vinculats durant certs perfodes. El
mobiliari Bauhaus va des dels primers
anys dels tallers d’ebenisteria tradi-
cional a I'experimentacié de noves
formes, nous materials i técniques,
fins als prototips per a la producci6
seriada. Tamb¢ inclou les peces que
dissenyaren professors fora dels tallers
de Tescola, estant-hi vinculats. Es evi-
dent que ['escola no podia proporcio-
nar tots els mitjans técnics que exigia
el desenvolupament de les noves peces
d’acer tubular, per exemple. Es produi
un augment sorprenent, I'any 1925,
en la produccié i demanda de mobles
de seient amb la nova tecnologia que,
malauradament, també conduf a una
série de contenciosos a causa de pa-
tents 1 llicéncies entre escola 1 disse-
nyadors.

La figura de Marcel Breuer (1902-
1981) és inseparable de la Bauhaus.
Com a alumne i, més endavant, com
a director del taller d’ebenisteria, va
esdevenir-ne un dels dissenyadors de
moble més prestigiosos 1 influents du-
rant la década de 1920 i, posterior-
ment, en la seva activitat professional
en arquitectura i disseny de mobles a
tot Europa i als Estats Units. El seu

treball innovador en 'acer tubular,
I'alumini i el contraplacat de fusta
aplicats al mobiliari no tenia prece-
dents, obri un nou cami al qual ra-
pidament altres dissenyadors i fabri-
cants es van sumar.

Nascut a Pécs, al sud d'Hongria, I'any
1912, Marcel Breuer obtingué una
beca per a I'Escola de Belles Arts de
Viena el 1920. Pero, decebut pels es-
tudis, va presentar la sol'licitud per
estudiar a la Bauhaus, recentment
fundada. Va seguir el curs preliminar
comt a tots els estudiants i, poste-
riorment, va ser un dels sis alumnes
inicials del taller d’ebenisteria, I'estiu
de 1921. La seva primera obra de ta-
ller fou la “cadira africana” o “cadi-
ra romantica”, tallada a ma i pintada
com un gran tron, de clara influéncia
primitivista. Dos anys després, crea
la cadira coneguda com a Lattice o
Slatted chair, on ja evidenciava noves
inquietuds i influéncies properes a
Iabstraccié de l'estetica del grup ne-
erlandés De Stijl, especialment del seu

dissenyador Rietveld.

Taller d’ebenisteria de
Weimar, 1919-1925

Segons els principis marcats per Gro-
pius, les classes dels tallers de I'escola
eren dirigides, a parts iguals, per un
mestre d’art, encarregat de la forma-
cib artistica, i un mestre de taller, res-
ponsable de la formacié técnica. Itten
va ser el mestre inicial d’art del taller
d’ebenisteria a Weimar 1 fou succeit
per Gropius, 'any 1922. Els mestres
de taller foren una peca clau tant en
I'ensenyament de les técniques tradi-
cionals com en I'exploracié de noves
construccions que posaren a prova to-
tes les possibilitats de la fusta.

Les peces del taller de la Bauhaus
d’aquesta época es caracteritzen visual-
ment per ser innovadores en el tintat
de les fustes o en la inclinacié de les
potes posteriors de les cadires, perd, en



el fons, es basen en formes convenci-
onals. Aquests models tingueren forga
acceptacié entre la classe mitjana que
adquiri mobiliari a la Bauhaus. Pero
van ser els dissenys de mobles més ra-
dicals de Marcel Breuer i Josef Albers
els que catapultaren la Bauhaus a la
fama. Juntament amb el [lum de Juc-
ker i Wagentfeld, la cadira de travessers
(Lattenstuhl o Lattice chair) de Breuer
va esdevenir-ne la peca insigne. Va sor-
prendre tant, que la cadira s’associd més
a una escultura, tot 1 l'esfor¢ de Breuer
per explicar que la seva aparenca era
fruit de consideracions exclusivament
funcionals. Esdevingué un primer pas
cap a la recerca de la divisi6 estructural
entre elements de suport i superficies
d'unid, que admirava tot llegint les teo-
ries publicades de Frank Lloyd Wright
i les idees a la revista De Stijl. Comen-
¢d a experimentar en armaris de cuina
pintats i en cadires que semblaven bas-
tides muntades, allunyant-se de I'esteti-
ca tradicional del moble de fusta.

Per a I'exposicié de 'escola Bauhaus
de 1923, tots els integrants del taller
van crear propostes lliures, no per a
cap encirrec especific de clients. Ma-
lauradament, aquestes peces no han
arribat fins als nostres dies i només en
resta el testimoni fotografic, tot i que
st que ens mostren els passos per allu-
nyar-se de la tradici6 per iniciar noves
solucions. Els anys 1923 -1925 van
ser els anys daurats per al taller d’ebe-
nisteria i per a tota I'escola.

La producci6 en série estava fora de
labast, en primer lloc, perqué l'escola
no comptava amb els recursos técnics
i, en segon, perqué el mercat encara
no estava preparat per a aquests pro-
ductes. Si bé la cadira de travessers
de Breuer es va vendre amb éxit, I'any
1924, la gran part de la produccié6 del
taller era sota comanda per a peces in-
dividuals.

L'excepci6 va ser el mobiliari per a
infants. El mateix any 1924, el taller
va rebre I'encarrec de 250 cadires i 70
taules dissenyades per Breuer. Aques-
ta tipologia de mobiliari adaptada als
nens era innovadora a la década dels
anys 20 i la Bauhaus va saber aprofi-
tar una demanda incipient de la classe
mitjana que perdura fins als anys 30.
El talent i la capacitat creativa de Bre-
uer eren evidents. Sembla que els de-
bats teorics de la Bauhaus de I'¢poca
no l'interessaven gaire i que preferia
centrar-se a dissenyar. L'any 1924
va marxar de la Bauhaus cap a Paris
a treballar per a un arquitecte, perd
accepta de tornar a la nova seu de la
Bauhaus, a Dessau, en rebre la invita-

cié de Walter Gropius per dirigir el

taller d’ebenisteria.

Taller d’ebenisteria de

Dessau, 1925-1928

Sovint s’ha considerat 'etapa de Des-
sau com la més celebrada i de major
exit en la producci6 de disseny de mo-
bles, superant I'época de Weimar. El
fet que coincideix en el temps amb els
mobles d’acer tubular de Marcel Bre-
uer, auténtics emblemes de la Bauhaus,
i amb l'edifici remarcable que acull
I'escola, dota de fascinacié aquesta
época. Breuer produird aquests mo-
bles fora de I'escola, en una empresa
propia. Tot i I'exit aparent de Dessau,
els catalegs de productes de I'escola
publicats el 1925 1 1926 no aporten
cap novetat respecte als dissenys de
Weimar. A més, les dificultats econo-
miques de la ciutat de Dessau per fi-
nangar un projecte educatiu d’aquesta
importancia es van fer aviat evidents.
Gropius intentd augmentar 'autofi-
nangament incrementant les vendes,
pero la manca d’ingressos afecta la
reducci6 de professorat i 'adquisici6
de material per produir.

Com a director del taller d’ebenisteria
de la nova seu a Dessau, els dissenys
de Breuer per a I'edifici de I'escola i
per a la casa de Walter Gropius van
inaugurar el nou periode amb molt
bona acollida de la premsa. Aquesta
casa es va idear com a ['escenari pro-
pagandjistic ideal. Ja no hi havia lloc
per al mobiliari antic, només peces de
la nova era funcional, segons les foto-
grafies oficials.

Kandinsky, Muche 1 Moholy-Nagy,
professors companys d’escola, van en-
carregar al taller i a Breuer mobiliari
per a les seves cases. El famds men-
jador a casa de Kandinsky, ideat per
Breuer, complementava les teories de
color i forma del pintor. Per a la sala
d’estar de Muche, va dissenyar taules
baixes i un escriptori amb peus rec-
tangulars enlloc de potes convencio-
nals. Aquests detalls coincideixen amb
unes peces obra de Josef Albers, que
idea per a Mollenhoff a Berlin. Lo-
gicament, coincidien en molts punts i
estaven en contacte permanent.

Un dels exemples de la nova experi-
mentaci6 de Breuer va ser la remodela-
ci6 d’un apartament per al productor
teatral Erwin Piscator 1 la seva esposa
Hildegard a Berlin, el 1927. Els pro-
pietaris estaven a oberts a renunciar a
qualsevol reminiscéncia del passat, als
records vells, per deixar pas tan sols a
les peces essencials de mobiliari.
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Prototip de cadira de bracos (1925). Acer tubular i teixit.

Acer tubular en els mobles,
1925-1936

Marcel Breuer sembla que es va ins-
pirar en el manillar de la seva bicicle-
ta1 desenvolupé els primers dissenys
amb la collaboracié d'un taller, Jun-
kers-Werke, sense la implicacié de la
Bauhaus. Com a director del taller, un
dels primers dissenys va ser la butaca
Wassily (en honor a Wassily Kandins-
ky), I'any 1926. Una innovadora ca-
dira de bracos d'acer tubular niquelat
amb franges de tela o cuir, que confi-
guraven el seient unint els travessers i
el respatller en unir els muntants, dei-
xant ['estructura airejada, reduint tot
el pes en alliberar la peca de tapisseria
pesada. Va ser el fruit d’anys d’assajos
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Taller d’ebenisteria de la Bauhaus a Weimar (1923).

i proves doblegant acer tubular i es va
reconéixer rapidament com a un punt
de no retorn, una icona en la historia
del disseny del moble del segle XX.
Va presentar-la pablicament i poc
després va sol'licitar la patent per a set
models. A I'¢poca de Dessau, aquests

BREUER METALLMOBEL]
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Portada del cataleg
“Mobles de metall’ de
Breuer. Indicacions per a
les parts de tela.

Accio i reflexio

més enlla de la Bauhaus

En deixar la Bauhaus, I'any 1928, Breuer va
associar-se amb un compatriota hongares
per inaugurar I'empresa Standard Mobel,
oferint nou models diferents de cadires,
butaques i tamborets. Les vendes no van
anar com Breuer anticipava i va vendre la
seva part de I'empresa un any més tard. Al
cataleg Metal Furniture (Mobles de metall)
del mateix any, per a I'empresa, Breuer ex-
plicava’

“Fa dos anys, quan vaig veure la versi
acabada de la meva primera cadira de
bragos d’acer, vaig pensar que, de tota la
meva obra, aquesta seria la que rebria més

models es podien veure en moltes sa-
les de I'escola i a la casa de Gropius,
difoses en fotografia.

La innovacié de Breuer és evident en
aquestes peces. La lluentor de 'acer
les converteix gairebé en escultures en
si mateixes. Des del model inicial de

critiques. Es la més extrema, en aparenca
exterior i en I'is de materials; és la menys
artistica, la més logica, la menys acollido-
ra i la més mecanica.”

“Pero va succeir el contrari del que jo es-
perava. Linterés suscitat, tant en cercles
moderns com no moderns, em va mostrar
que les actituds contemporanies estaven
canviant, abandonant el caprici per la ra-
cionalitat [...] Vaig comencar experimen-
tant amb duralumini, pero pel cost elevat
vaig canviar a tub d’acer de precisid.”
“l’acer és més lleuger que la fusta. Aques-
ta paradoxa s'explica si es tenen en compte
les propietats estatiques de tots dos ma-
terials. Fins i tot I'acer flexible, tot i pesar
nou vegades més que el faig, és de 13 a
100 vegades més fort, segons la carrega
que suporti. A més, I'acer és un material
relativament homogeni que pot adaptar
formes molt més extremes que la fusta,
que no és homogenia i les propietats me-
caniques de la qual estan limitades per la
tendencia a fer estelles.”

En un article titulat “Metal Furniture and
Modern Spatiality” [‘Mobles de metall i
espai modern’], publicat al diari Das Neue
Frankfurt I'any 1928°, argumentava Breuer:
“Les peces de mobiliari de metall formen
part de I'espai modern. No tenen estil, per-
que la seva forma no expressa res més que
la seva funcid i la construccid necessaria

Weimar, Breuer aniria perfeccionant
I'assemblatge i combinaci6 dels tubs,
per poder fer les peces cada cop més
lleugeres. L'empresari vienés August
Kitschelt, a finals de segle XIX, ja ha-
via experimentat amb 'acer tubular,
juntament amb Michael Thonet, amb
la presentacié d'un escriptori femeni
i una cadira de bragos a I'exposicio
internacional de 1851 Sorgiren altres
intents de llits d’acer per al sector mé-
dic i militar, per part de competidors
de Breuer com Mart Stam.

Pero, realment, els mobles d’acer tu-
bular es van donar a conéixer a través
de la Bauhaus a Dessau entre 1926
i 1927, i gracies a la difusié de la
premsa als mitjans de comunicacié.
Fabricants, arquitectes, dissenyadors,
etc., inclogueren rapidament I'acer en
els seus nous productes.

Els problemes aviat acompanyaren
aquests mobles. Breuer es negd a pro-
duir 1 vendre els seus dissenys en acer
tubular com a projectes propis de
I'escola, amb el nom de Bauhaus. Vo-
lia mantenir aquests dissenys comple-
tament a part de 'escola, com feien
Kandinsky i Klee en pintura. Defen-

sava l'autoria del disseny i la seva cor-

per servir-la. El nou espai no hauria de ser
|"autoretrat de |'arquitecte, ni, de bon prin-
cipi, hauria de reflectir la idea individual de
les animes de les persones que I'utilitzen.
Per a aquestes peces de mobiliari, escullo
el metall per aconseguir les qualitats d’es-
pai modern que acabo de descriure. La ta-
pisseria pesada, pretensiosa, d’una butaca
és substituida per una banda de tela ten-
sada combinada amb peces tubulars lleu-
geres d'acer que li proporcionen suspensio.
L'acer emprat, especialment I'alumini,
garanteix els millors requeriments estatics
('elasticitat del material) amb un pes mi-
nim. La forma de “trineu” fa que (el moble)
es pugui desplacar facilment. Cada peca
ha estat construida seguint els mateixos
patrons simples que es poden desmuntar
i canviar quan es vulgui. Aquests mobles
de metall no volen ser res més que eines
necessaries per a la vida d’avui dia...”

La font documental escrita de les paraules
de Breuer és un testimoni directe de les re-
flexions del creador. Es un privilegi accedir
als seus pensaments per comprendre que
hi havia darrere la innovacié d’aquestes
peces, creades ara fa vuitanta-dos anys,
i que, tanmateix, desprenen una actualitat
ben propera.



responent projeccié economica i em-
presarial propia. Sorgi el dilema sobre
les obres realitzades per professors i
alumnes fora de I'escola, que provo-
caren desavinences legals no resoltes
del tot. Walter Gropius, per exem-
ple, va poder mantenir el seu despatx
d’arquitectura mentre ostentava el seu
carrec de director, atribuint els seus
encarrecs privats com a part integral
de la Bauhaus. Va haver d’acceptar les
condicions de Breuer per no perdre’l
com a director del taller d’ebenisteria.
Malgrat tot, entre I'opini6é publica
i els mitjans de comunicacié no es
comprenia aquesta fina linia divisoria
interna.

En aquesta illustracié de la revista de
la Bauhaus, veiem I'evolucié del crea-
dor, des de la cadira africana o la cadi-
ra de bracos Lattenstuhl de 1924, a la
cadira Wassily d’acer tubular; i la dar-
rera imatge correspon al pas segiient,
quan l'aire ens sostindra, que l'autor
s'interroga quan passara: “cada any es
va millorant, finalment ens asseurem
en una columna elastica d’aire.”

Taller d’ebenisteria i disseny
d’interiors 1928-1933

El compromis docent de Breuer ocu-
pava molta dedicacié que li restava
temps creatiu fora de I'escola. Quan
finalment Gropius va renunciar a la
direccié de I'escola, Breuer també va
abandonar-la, I'abril de 1928. Josef
Albers fou el seu successor natural.
Després de la sortida de Breuer, el
taller d’ebenisteria experimenta amb
el mobiliari d’acer, al taller de metall.
Aixi com Breuer era partidari de l'acer
tubular niquelat o cromat, ara al taller
es treballava amb I'acer pintat i I'alu-
mini. Els resultats no van ser del tot
convincents. Les dificultats economi-
ques i la situaci6 politica a Alemanya
van anar estrenyent la Bauhaus. Per
poder fer front als deutes i agilitar els
encirrecs es va confiar la producci6
de mobiliari a ebenistes experimen-
tats, enlloc dels alumnes. El concep-
te original educatiu havia canviat en
gran mesura.

L'any 1930, Mies van der Rohe n'assu-
mi la direcci6, per donar a la Bauhaus
una nova orientaci6. El finangament
municipal i els encarrecs es reduiren
encara més. Entre els professors s'es-
tengué un desanim general, les classes
practiques als tallers s’eliminaren. En
aquesta darrera etapa, I'ensenyament
se centra en l'arquitectura i entre els
professors tan sols quedava un disse-
nyador, Mies van der Rohe. Els tnics
prototips produits després de 1927

.

Lattenstuhl o Lattice chair.

en fusta 1 acer van ser els seus.

Els anys que seguiren foren de maxi-
ma creativitat i produccié: des de mo-
biliari per a les cases dels professors
de la Bauhaus, fins a treballar per a
la seva propia empresa. L'any 1928,
quan Gropius va dimitir del seu car-
rec, Breuer també marxa i tots dos es
traslladaren a Berlin, on s’establi com
a arquitecte i dissenyador.

Des de Berlin, participaren a la
Werkbund Exhibition, dins la sec-
cié alemanya del Sal6 de la Société
des Artistes décorateurs, celebrada
al Grand Palais de Paris, 'any 1930.
Segons Paul Overy?, si bé en aquell
moment s’entengué la seccié alema-
nya com una proposta diferenciadora
del disseny del futur, eficient i auster,
contraposat a la luxosa producci6
francesa, no passa desapercebut el
fet que les propostes d’arquitectura i
de disseny d’interiors de Walter Gro-
pius, Marcel Breuer, Lazslé Moholy-
Nagy i Herbert Bayer —tots ells antics
professors de la Bauhaus— volien ser
una projeccié internacional d’aquella
Bauhaus que ells havien viscut fins
feia pocs anys, una gran operaci6
d’autopromoci6é que ja poc tenia a
veure amb I'evolucié de 'escola sota
la direccié de Hannes Mayer.

Cansat de les critiques i de 'oposi-
ci6 de I'Associacié d’arquitectes ale-
manys, ['any 1931 va marxar de Berlin
i es traslladd a Budapest, per després
tornar a Alemanya, perd la presa de
govern del partit Nacional Socialista
el 1933 va precipitar la seva sortida
a Suissa, on es va concentrar en el
disseny de mobles. Les peces d’acer
tubular i alumini d’aquest periode li
atorgaren reconeixement mundial.
Poc temps després s’establi a Londres,
per collaborar amb Gropius a I'em-
presa Isokon.
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El nou desti no triga a arribar, pro-
piciat pel retorn de Gropius a la do-
céncia: els Estats Units, la Universitat
de Harvard, on el mateix Breuer va
esdevenir també professor. A les seves
classes assistiren joves alumnes que
serien anys més tard arquitectes pres-
tigiosos dels Estats Units, com ara
Philip Johnson, Paul Rudolph i Ed-
ward L. Barnes. Compartiren despatx
d’'arquitectura amb profusié d’encar-
recs de vivendes privades, amb espe-
cial inclusid de vidre, fusta natural i
pedra, fins al 1941.

Tot i que Breuer es concentra en el
treball d’arquitectura, durant la resta
de la seva trajectoria professional no
deixd de dissenyar mobles per a pro-
jectes com la Casa Geller i la casa
d’exposicié per al Museum of Mo-
dern Art de Nova York, el 1949.

Des de la seva arribada als Estats
Units fins a I'encarrec de 'edifici
de la Seu de la Unesco de Paris, en
collaboracié amb Pier Luigi Nervi
i Bernard Zehrfuss, el 1952, Breuer
es va convertir en un dels arquitec-
tes preferits de les classes dirigents
progressistes’. Potser per darrere de
Mies van der Rohe, la seva trajectoria
d’arquitecte va ser una de les més il-
lustres i afavorides a Nord-Ameérica i
a Buropa.

El pas a l'arquitectura monumental
en formigd caracteritza les seves cre-
acions a partir dels anys seixanta. EI
Whitney Museum of American Art
de Nova York és un dels llegats més
impressionants a la ciutat on visqué
fins a la fi dels seus dies, I'any 1981.
Breuer dedica una vida al disseny de
mobles, a l'arquitectura, a I'espai in-
tangible que ell atorga als mobles i als
edificis projectats que hem fet nos-
tres, a les nostres cases, a les nostres
ciutats. La suspensié en laire segueix
essent un repte a assolir.
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