18 BC Restauracio

El Cadiratge de cor alt
de la catedral de Santander:
Restauracio d’una obra desconeguda

La nit del 15 al 16 de febrer del 1941, la ciutat de Santander va patir una
de les seves catastrofes més greus, un gran incendi que va portar com a
conseqliencia que la capital cantabrica perdés la majoria del nucli antic.
Un dels emblemes arquitectonics més afectats va ser la catedral. La seva
reconstruccié posterior va constituir una faceta nova de la missié que es
tenia encomanada a la Direccié General de les Regions Devastades.

El fet de perdre les cobertes de fusta (per on es va transmetre el foc) va
ocasionar que quasi no quedés res original de I'edifici, que, d’altra banda,
és el més antic de la ciutat.
Text i fotos: C. R. Proyectos de Conservacion de Obras de Arte, S. L. L. CONSERVART

Comen;a aixi una tasca dura de
reconstruccié i rehabilitacid,
tant del continent com del contin-
gut. D’aquesta manera la catedral de
Santander disposara d’un nou cadi-
ratge de cor de canonges i que, unes
dates abans del lliurament del tem-
ple a I'ajuntament per part de I'Estat
espanyol (esdeveniment que té lloc
el 24 d’agost del 1953), van quedar

col-locats els setials de cor de canon-

Estat inicial del cadiratge del cor de la Catedral de Santander.
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ges procedents de I'església de San Je-
rénimo el Real de Madrid.

El cadiratge alt del cor situat a la cap-
calera del temple consta d’un setial
central 1 divuit seients, i respon a les
traces fetes el 1625 per Juan Gémez
de Mora, arquitecte de la Cort i pa-
radigma de I'arquitectura civil del pri-
mer terg del segle Xvi. Per aconseguir
un efecte homogeni amb l'estil origi-
nal del temple, Bringas, arquitecte en-
carregat de la reconstruccié, segueix
pautes gotiques del segle xu1. Es per
aixd que el cadiratge de cor objecte
d’aquest estudi es veura remodelat,
en afegir-s’hi els respatllers amb un
clar llenguatge gotic en la seva deco-
racid, a forga d'arcs apuntats geminats
amb rosasses tallades com els de les
vidrieres de les catedrals, potenciant
d’aquesta manera 'altura de I'obra,
dotant-la d’'una gran esveltesa i ele-
gancia. Cal destacar que, actualment,
part del conjunt del cadiratge de ca-
nonges es troba collocat a la sagristia.
En concret ens referim al cadiratge
baix del cor, que, al contrari del que
va passar en la resta del cadiratge pro-
posat per a la restauraci6, disposa de
tota l'estética original.

Arran de la sollicitud i la concessié
posterior al bisbat de Santander del
Programa de Subvencions del Go-
vern de Cantabria (a organs de I'Ad-
ministracié General de I'Estat 1 els
seus organismes autonoms i entitats
publiques, organs de I'Administraci6
de la Comunitat Autonoma de Can-
tabria i els seus organismes autonoms
i entitats dependents, associacions,
fundacions 1 altres institucions sense
anim de lucre amb seu a la Comuni-
tat Autonoma de Cantabria), des de
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la Conselleria d'Ocupaci6 i Benestar
Social, aixi com del Servei Cantabric
d’Ocupaci6 (EMCAN), s’engega
aquest projecte, coordinat per la Uni6
Europea (Fons Social Europeu), que
es basara en la conservacid-restauracid
del cadiratge alt del cor de I'altar ma-
jor de la catedral de Santander.

Estat de conservacio

En una primera inspeccid ocular, vam
poder comprovar l'estat de deteriora-
ment que presentava l'obra. Tota ella
es trobava recoberta amb una repin-
tada (pintura plastica de to marrd)
que impedia veure'n qualsevol resta
d’acabat original que presentés. De la
mateixa manera, la repintada feia de
I'obra un conjunt opac, mat, fent-li
perdre els volums, les textures i els co-
lors originals.

Aixi mateix, vam observar 1'alt
grau d’atac que presentava per part
d’agents bioldgics, com insectes xilo-
fags (Anobium punctatum), presents
en tota l'obra (atac especialment alt
en la zona de I'evangeli). Presentava,
al seu torn, pérdues Volumétriques,
com motllures i una misericordia a
la zona de seient, un capitell del res-
patller de I'epistola, aixi com petites
peces de decoracié arquitectonica
desencolades i, en general, a causa de
Talt grau d'atac de xilofags, 'obra te-
nia una gran pérdua de consisténcia
de la fusta, especialment a la zona de
seient.

Métodes de conservacio

Després d’haver estudiat i avaluat els
danys presents en el cadiratge alt del
cor, com a direcci6 técnica del pro-
jecte vam establir les pautes d’actu-
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acié quant a processos i métodes de
conservacid-restauracio, aixi com els
materials per fer servir que requeria
I'obra, atés el seu estat inicial, 1 la ne-
cessitat de treballar el conjunt in situ,
en el qual se seguiria celebrant el culte
litdrgic.

Una vegada preparat i protegit el lloc
de treball, es va portar a terme un pro-
cés de neteja superficial i es van des-
muntar els elements metal-lics situats
a la cornisa, tant de I'evangeli com de
I'epistola, aixi com dels seients, amb
les seves misericordies i I'etiquetatge
consegtient.

En el nostre diagnostic, vam establir
la necessitat de fer una neteja més
exhaustiva, que eliminés la repintada
que recobria tota I'obra. D’acord amb
les cales fetes préviament amb hisops
humitejats en diferents dissolvents,
vam concloure que el més eficag era
fer servir gel decapant comercial Ni-
tromors (aconsellat perqué no té hi-
droxid de sodi). Vam aplicar el gel
amb brotxa 1, una vegada feta I'accié
decapant, el vam retirar amb espatu-
la (sobretot en les zones Ilises). Les
restes es van eliminar amb dissolvent
universal 1 llana d’acer. Les zones de
dificil accés, com talles i motllures, es
van netejar amb métodes mecanics en
sec, amb bisturis i raspalls.

Una vegada acabat el procés de neteja
en tot el suport de fusta, vam dur-hi
a terme la desinseccié mitjangant el
métode d'impregnacié de gel insecti-
cida autopenetrant.

La degradacié soferta pel suport de
la fusta a causa de ['atac biologic va
tenir com a conseqiéncia la pérdua de
consisténcia 1 de volum, sobretot a la
zona inferior (seient), més que a la su-
perior (respatller i cornisa). D’aques-
ta manera, els elements més afectats,
com les motllures que separen la zona
de seient del respatller (un total de
set en tot el conjunt), dos dels bragos
del costat de I'evangeli i del costat de
I'epistola, el seient del setial central i
diversos trams del socol, presentaven
un estat irreversible de deteriorament,
cosa que va fer necessaria la seva eli-
minaci6. En la resta del conjunt vam
fer tractaments de consolidacié mit-
jangant injecci6 de la resina sintética
Paraloid B72 dissolta en acetona (en
una proporci6 del 10%).

Bringas, arquitecte encarregat
de la reconstruccid, segueix
pautes gotiques del segle xm
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Algunes zones del cadiratge del cor tenien un greu i massiu atac de
xilofags. A la dreta, aspecte de I'erosié caracteristica del recorregut de la

banqueta abatible.

Processos de restauracio

Fets aquests processos de conservacid,
vam portar a terme els de restauracié,
exposats en el nostre diagnéstic inici-
al. D’aquesta manera, vam decidir dur
a terme un procés de reconstruccié
volumétrica fent servir resines epo-
xiques per a fustes (Araldit HV427
i SV427), que ens van permetre re-
compondre parts perdudes de menys
grandaria (com bases de columnes,
parts de motllures, angles) mitjangant
el tallat d’aquesta resina epoxica una
vegada endurida. Aixi mateix, vam fer
servir aquesta mateixa resina sintetica
per omplir tots els orificis de sortida
dels insectes xilofags i les esquerdes.
Totes aquestes reconstruccions es van
estucar posteriorment, i per a aixo
vam fer servir estucs comercials a 'ai-
gua i pigments. Per aplicar-los vam fer
servir espatules fredes i pinzells, i els
vam desestucar fins a aconseguir una
perfecta anivellacié de la superficie
per tractar. Aixo ho vam aconseguir
fent servir paper de vidre poc abrasiu
(ntm. 220), que ens va permetre ob-
tenir una superficie homogeénia i llisa.
A continuaci6é vam encolar i subjec-
tar les peces reconstruides (bragos,
motllures, capitell, socol) fetes amb la
mateixa fusta que I'original (noguera i
cirerer). Acabada la reconstruccié vo-
lumétrica, vam preparar tota la super-
ficie del conjunt per comengar el pro-
cés de la reintegraci6 pictorica. Per a
aixo, vam polir tota la superficie amb
fibra vegetal, que
va permetre tan-
car la fibra i obte-
nir una superficie
suau i poc porosa.
A continuacid,
vam aplicar una

®

[ I [ [ |

Restauracio

Procés de restauraci

Ve

0

19

19/5/10



1 TEEEn

20 BC Restauracio

Procés de restauracio

Moble11_ComplertaCATok.indd 20

lleugera capa de goma-laca descerada
blanquejada (resina natural) dissolta
en alcohol etilic (en una proporcié de
20/80) amb brotxa de pél de poni,
que va apujar els tons de les diferents
fustes emprades en la realitzacié de
I'obra, com sén noguera, cirerer, pi,
plomejat de caoba i fusta ebenitzada.
Vam tenyir les peces afegides per en-
tonar-les amb 'original del conjunt.
Arribats a aquest punt, vam comen-
car el procés de reintegraci6 pictorica
executant la técnica del trattegio, res-
pectant aixi el criteri de portar a ter-
me una reintegracié integrada i alhora
discernible.

Després vam continuar amb el mun-
tatge de tots els seients, peces mas-
sisses rectangulars mobils caracte-
ritzades per dur a la part inferior la
misericordia o paciéncia, una de les
quals es va tallar amb fusta de nogue-
ra perqué estava perduda. Aixi mateix,
vam muntar els elements metal-lics en
el fris corregut de I'entaulament.
Finalment, vam protegir tot el suport
fuster amb l'aplicacié de goma-laca,

Estat final amb detall de I'espistola.
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que, com que es tracta d'una resina
natural, és més reversible. Es va apli-
car mitjangant brotxa de pel de poni
en tota la superficie del conjunt i a
monyeca en les zones de talla, com ara
les columnes, el panell central amb la
talla en alt relleu de Santo Domingo
de Guzmin, els maniquis (element
corb en els bracals de cada seient),
aixi com en el fris corregut de I'en-
taulament arquitectonic que culmina
I'obra. Vam obtenir com a resultat una
obra de grans volums, amb zones més
ressaltades en primer pla, que semblen
avangar del fons. S'aprecia ara un joc
de llums i ombres que fa del cadiratge
una obra tridimensional. Cap afegir,
finalment, la calidesa aconseguida
dels tons de les fustes emprades, so-
bretot la noguera. El merit no ha estat
cap altre sind respectar les qualitats
naturals de la fusta per realcar-ne la
bellesa intrinseca, amagada per déca-
des d’abandonament.
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