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Quan el 1983 el Bureau lnternational des Expositions, BIE, va acceptar la 
candidatura de Sevilla com a seu d'una exposició universal, la darrera del s e  
gle, es posava en marxa un procés enormement complex del qual, des d'aqui, 
podrem glossar, norné~,~alguns aspectes. De fet, cal distingir entre "exposi- 
ció universal" (només quatre d'enqa 1945: Brusselles, 1958; Mont-real, 
1967; Osaka, 1970 i Sevilla, 1992) i unes altres formes (exposició interna 
cional, exposició mundial, fira mundial, etc.) que tenen, per definició, una c a  
tegoria diferent, inferior. Tot i aixo, d'una exposició universal a una altra pot 
haver-hi diferencies grans. Per exemple, pel que fa al nombre d'estats partic¡- 
~ants: 52 a Brussel~les. 62 a Mont-real. 77 a Osaka. 110 a Sevilla. 

El BIE, també defineix el tema de 
I'exposició. A Sevilla es "L'Era 
dels Descobriments". I, dissorta- 
dament, a 11Expo'92, el Palau dels 
Descobriments no ha pogut ser 
obert al públic, a causa d'un in- 
cendi fortu'it. Ara be, una Expo no 
es un palau; a Sevilla se n'han 
construit 95. Aix6 significa que es 
ben difícil parlar de I'Exuo amb un 

Sevilla 92 

mínim de iigor. De fet, encara ara, 
es publiquen llibres sobre I'exposi- 
ció internacional de Paris, de 
1937. Es difícil de preveure que 
es dira de I'Expo192 en els prb- 
xims decennis, perque si, d'una 
banda la mundialització de la tele- 
visió, iniciada amb el llan~ament 
del primer satelmlit de televisió el 
1963, ha fet desapareixer les 
distancies i ha fet caure els murs 
de I'opacitat, també es cert que 
una Expo es  un encontre, un 
f6rum del qual poden sortir pro- 
postes de tot tipus. 

Es tracta d'un encontre, perd, 
molt especial, que es fa en una 
ciutat nova situada en una illa flu- 
vial d'un país amb poca aigua: 
Andalucia. Caldria, per tal de no 
confonse-ho tot, separar, si mes 
no pei que fa a I'anilisi, el signifi- 
cat/de I'operació Sevilla-92 del 
coneixement de I'Expo'92. 

Avinguda d'Europa. Comuhitat Europea. 

La tria del BIE fou, probablement, 
una tria arriscada. 0, senzilla- 
ment, una opció per un país i una 
ciutat relativament marginals, per 
manca d'opcions més centrals? 
Aquesta, i moltes altres pregun- 
tes, seran difícils de respondre. 
En qualsevol cas, I'elecció suscita 
rapidament un seguit de con- 
troversies que encara no han ces- 
sat. Per exemple, bona part de la 
gent que escriu i publica a Andalu- 
cia ha reaccionat negativament. 
Es tracta d'una nova edició de la 
polemica sobre els efectes difu- 
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sors, positius (spread effets) i els 
efectes polaritzadors, negatius 
(backwash effects) de les inver- 
sions localitzades en un espai i un 
temps de dimensions redui'des. 
Amb el desavantatge que els anda- 
lusos que escriuen semblen haver 
oblidat I'existencia d'efectes difu- 
sors. A desgrat de la xarxa d'auto- 
vies lliures de peatges que traves- 
sa el seu país. A desgrat de poder 
comptar, a partir de 1993, amb 
una nova ciutat, que sera, alhora, 
parc tecnoldgic, Brea d'oficines i 
de terciari avancat, centre lúdic 
modern i parc tematic. I, a desgrat 
d'un nou aeroport i un TAV que 
connecta Sevilla amb Madrid ... 

Andalusia 9 2  
Les crítiques andaluses a I'Expo 
92 són de tota mena. Antonio Do- 
mínguez Ortiz parla de mesianisme 
i es pregunta: "és inversió o mal- 
baratament?", mentre recorda que 
"Andalusia només produeix el 5% 
de I'energia que consumeix". Anto- 
nio Burgos és duríssim: "sobre 
aquest Tercer Món ... s'ha fet una 
immensa Disneyland amb afanys 
de redempció". Hi ha "ponts que 
van només a sis mesos d'activi- 
tat ... trens d'alta velocitat que el 
mes d'octubre portaran directa- 
ment al no-res...". I afegeix: "a Se- 
villa tenim una sola biblioteca pú- 
blica, per6 ara tindrem 55.000 es- 
pectacles". El final és rotund: "a 
I'octubre se n'anira el darrer turis- 
t a  i comprovarem que no s'ha 
obert ni una sola fabrica". Pedro 
Pacheco, alcalde de Jerez, parla de 
dues Andalusies i recorda que "els 
treballadors en atur o amb treballs 
precaris són el 57% dels actius". 
Carlos Rodríguez Braun, des d'una 
posició neoliberal dura, pensa 
queWla despesa pública ha enfon- 
sat Andalusia com ha passat a As- 
túries- i res del que succeeix no 
permet suposar que el futur sers 
diferent del passat". 

Espanya 9 2  
Javier Pérez Royo, rector de la 
Universitat de Sevilla, introdueix 
una reflexió d'abast molt ampli: 
"Si no se'm mal interpreta i se'm 
llegeix correctament, m'atreviria a 
dir que Andalusia és Castella. Sen- 

se la imposició a Andalusia de la 
formació social castellana en els 
seus trets fonamentals, I'afirmació 
d1Espanya ... hauria estat impossi- 
ble ... Si Andalusia hagués estat 
periferia en comptes de centre; Es- 
panya molt possiblement hauria 
estat inviable com a unitat". 

La centralitat andalusa, segons 
el rector Pérez Royo, ve de lluny, 
per6 es manifesta especialment 
els anys 80, quan aconsegueix ge- 
neralitzar el model autondmic im- 
pulsat inicialment per les tres na- 
cions histdriques del nord. Aques- 
ta generalització fa dlAndalusia 
"l'element central del sistema po- 
lític espanyol", és a dir, salva la 
unitat de ['estat. Si, fins aquí, el 
raonament de Pérez Royo sembla 
impecable, la seva conclusió final 
és incomprensible: "sense Anda- 
lusia, diu- no hi ha cap partit polí- 
tic que tingui capacitat per a dirigir 
I'Estat. Aquí, i no en el fet que se 
celebri o no I'Expo, és on resideix 
la centralitat andalusa". Perd, jus- 
tament, I'Expo se celebra a Sevi- 
lla, i no a Valencia o a Oviedo, per- 
que Andalusia és central: la xarxa 
d'autovies, el TAV (rebatejat AVE) 
en són la prova. 

Tomasa Grande, en la revista 
Presupuesto y Gasto Público 
(núm. 4/91) avancava la xifra glo- 
bal de 800 mil milions de pesse- 
tes com a cost de Sevilla 92. Al 
mateix número de I'drgan del Mi- 
nisteri d'Economia del Govern 
central, Ricard Frigola donava la 
xifra de 646 mil milions de pesse- 
tes com a cost de Barcelona 92. 
Madrid és al mig del trajecte Bar- 
celona-Sevilla. Com que és al 
mig, pot fer duarbitre, pot decidir 
dedicar més inversions a un punt 
-a un extrem- que a I'altre. Si la 
tria hagués estat Valen~cia, o Ovie- 
do, Madrid hauria estat només un 
vertex dels tres que té un trian- 
gle. La centralitat andalusa (i, 
doncs, castellana) haturia entrat 
en crisi de veritat, justament en el 
moment en que es posava en cri- 
si de paraula ... 

Expo 9 2  
L'Expo 92 és una ciutat nova a An 
dalusia, com ho hauria pogut ésser 
en qualsevol altra banda del món, 
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L'autombbil n'es absent, hi ha un monorail i unes telecabines I 

ESPAIS MAIG - JUNY / 15 



com ho sera el 2005 a Aichi-Nogc- 
ya al Japó central. Es una ciutat in- 
teressant: és de peatge, (cal pagar 
per a entrar-hi, perd les ciutats ofe 
reixen una acollida -uns serveis- 
que ningú més no dóna, i cal fi- 
nancar-les de moltes maneres), és 
quasi exclusivament per als via- 
nants (I'automdbil n'és absent, hi 
ha un monorail, unes telecabines, i 
al riu catamarans), les condicions 
ambientals són especialment acu- 
rades (no hi ha quasi publicitat vi& 
ria, no hi ha sorolls, hi ha un esforc 
per a crear petits canvis micro- 
climatics a partir de I'ús imaginatiu 
de I'aigua, i de les ombres). I és 
una ciutat que ofereix una extraor- 
dinaria varietat de serveis de tot ti- 
pus: informatius, educatius, lúdics, 
de comunicació, comercials, finan- 
cers, altament tecnificats, perd, 
també, artesanals, paleotecnics. 

Alhora, és una ciutat tancada 
de les 4h a les 9h: una ciutat on 
no es dorm. Cal dormir a fora, a 
I'altra ciutat. Dormir dins la histd- 
ria. Continuara així en el futur? 
Alguns pavellons poden esdeve- 
nir habitatges. Habitatges experi- 
mentals per a experimentar les 
noves formes familiars del futur 
(que no han d'ésser gaire abun- 
dants a Andalusia, perd s i  entre 
els "nous andalusos" de les prd- 
ximes decades). 

L'Expo 92 és, tambe una ciutat 
internacional. Cada casa -cada 
pavelló- és un estat, o una empre- 
sa, o una agencia internacional. 

Un pavelló 
Dins del concepte (i la realitat) 
d'un pavelló s'amaga, sovint, una 
gran diversitat de propostes (que 
parteixen d'una gran varietat ti- 
pologica de mostres, suports, dis- 
cursos). Un pavelló és, com diu 
Andres Whittman Smith, director 
de The Independent, "l'opinib que 
cada país té sobre ell mateix". Si 

1 substitui'u "país" per "país", em- 
presa o organització internacional" 
encara seria més precís. Ara bé, 
per a donar aquesta "opinió", les 
formes i els recorreguts, poden és- 
ser molt diversos. D'entrada, tot 
pavelló té una -o més- facanes, on 
és possible de "llegir" (per bé que, 
sovint, no hi hagi lletres ni signes) 

el lema o un dels lemes principals 
del missatge d e  la opinió- que es 
vol llan~ar al món. A més, tot pave 
116 intenta definir una espai inte- 
rior, que pot ésser Únic, o, subdivi- 
dit. En alguns casos, perd, s'assa- 
ja d'anul,lar la distinció facana/es- 
pa¡ interior (Alemanya, Madrid). En 
uns altres, la facana exterior és tc- 
talment opaca (i, per exemple, a 
Belgica, té forma de persiana de 
grans dimensions). 

Ara: espai exterior i espai inte- 
rior estan fortament condicionats 
pels materials usats en la cons- 
trucció i, doncs, pel nivell tecnic 
de la construcció. Hi ha des de 
pavellons paleotecnics (fets, to- 
talment, de fusta o de pedra, per 
exemple) fins a pavellons neotec- 
nics (que incorporen molts ele- 
ments dels edificis intel,ligents), 
passant per una gran varietat de 
formes-pont i formes mixtes. Per 
exemple, el pavelló de Finlandia 
té dos cossos: la Quiela, de fusta 
i la Maquina, d'acer, separats o 
units per un avenc. i 

L'espai interior inclou tots els 
elements o només alguns: a) una 
recreació de I'ambient natural o 
d'un ecosistema; b) una recreació 
d'un habitat, generalment rural, 
perd tambe hi ha interiors urbans, 
a escala 1:1, per exemple; c) mos- 
tres generalistes, o monografiques 
que, de forma conceptual, visual i 
objectual exposen aspectes de la 
producció social (del país, de I'em- 

I 
presa, etc.); d) espais destinats a 
espectacles en viu o a la projecció 

I 
de films electrdnics en pantalles, 
monitors. semiesferes. etc.; e) I 
restaurant, bar i variants; f) biblio- 
teca, llibreria; g) espais destinats 
a la participació en enquestes (per 
ordinador) o debats (en directe). A 
banda, serveis d'informació, ser- 
veis comercials, Brees de des- 
cans, etc. 

t 
Molts pavellons inclouen tots 

aquests elements (a-g), perd, en 
general, un o dos n'esdevenen 
centrals. Per exemple, al pavelló 
de I'ONU, I'element central és la 
projecció d'un film curt, o al pave- 
lló del Marroc és la recreació de 
I'interior d'un palau. 

A desgrat de la diversitat de 
missatges que pot transmetre un 

ESPAIS MAIG - JUNY / 16 



?!;tj;'?y:',-, ': ,,.;,,;t; ,- L/LG'.! elli' .zG o~l;<~,~ 



mateix pavelló, o de la complexi- 
tat, fins i tot la confusió que pot 
generar, és possible classificar 
els pavellons de I'Expo en uns sis 
grans capítols. 

Els nativistes 
Hi ha pavellons nostalgics o nati- 
vistes que mostren i exalten el 
medi natural i els orígens, o el nai- 
xement, la genesi del present. No 
tracten únicament de plorar pel 
paradís perdut, sinó que, en molts 
casos, presenten la natura gaire- 
bé no trepitjada per I'home, com a 
font de riquesa per al futur, i imat- 
ge de la bellesa en el present. 
Molts paisos del pavelló de les 
Ameriques, com I'Equador, Brasil 
o Perú, han triat aquesta opció, 
que és faci1 de relacionar amb les 
utopies nostalgiques, del "bon sal- 
vatge", de totes les Bpoques. 

Els historicistes 
Alguns pavellons exposen una 
síntesi de la trajectdria histdrica 
del país mitjanqant, sobretot, 
obres d'art. Les etapes successi- 
ves de la vida social d'un país 
apareixen visualitzades o objec- 
tualitzades -amb originals o cd- 
pies-, en sales o arnbits correla- 
tius. Egipte o Xipre ofereixen pa- 
vellons d'aquest tipus. , 

De vegades és, només, un de- 
terminat moment histdric el que 
és privilegiat. Per exemple, Txe- 
coslovaquia, els anys 30 (el fun- 
cionalisme i I'art-Déco); o Singa- 
pur, I'epoca i I'arquitectura colo- 
nials angleses. 

Els de tipus quiliasta 
Alguns pavellons volen suggerir 
I'existencia més enll i  de la quoti- 
dianitat de la vida present, d'una 
altra vida futura. Aquí, hi combi- 
nen els elements pl~st ics,  perd 
també la música, els perfums, 
I'encens, la polvorització d'aigua, 
les gases que matisen la llum i 
afavoreixen la penombra, etc. La 
recreació d'un ambient místic és 
I'pbjecte explícit del pavelló de 
I'lndia, per exemple. Per& parlant 
en termes generals, I'element qui- 
liasta és present en aquells es- 
tats on la religió té una presencia 
pública important.' 

Els practopics 
Un cert nombre de pavellons pre 
senten practdpies, es a dir: uto- 
pies que no són ni millors ni pitjors 
que la nostra realitat per6 que 
són, alhora, possibles, "practi- 
ques" i interessants per determi- 
nats conceptes. Nova Zelanda, per 
exemple, ens presenta ens convi- 
da- tot un conjunt dinimic i brillant 
de. practiques esportives variadís- 
simes en relació estreta amb una 
natura feréstega, perd transitable. 
L'home -i la dona- semblen volar - 
en un vol ras apassionant- per da- 
munt de pistes, corrents i salts. 
N'hi ha prou amb uns fdtils flexi- 
bles i assequibles per a endinsar- 
se en el món de la velocitat i del 
risc, perd també de I'enginy, la pa- 
ciencia i la tenacitat. 

En uns altres pavellons, I'ac- 
cent, la clau que obre tots els 
panys, és el disseny (Finlandia) o 
la combinació de ciencia i tecnica 
(Rússia). 

Els distopics 
Si el segle XX és el segle on les 
utopies negatives han conquerit 
un lloc en la histdria, la darrera 
Expo del segle no podia ésser, en- 
cara, vuitcentista. La confianca 
sense ombres en el progrés de la 
ciencia i en els avenqos tecnics 
que són un element clau del nai- 
xement de les exposicions univer- 
sals, ha d'ésser revisada, avui, o 
si voleu, d'enqa els estralls del 
"tailorisme" i de I'invent de la 
bomba. Qui millor ho fa és, curio- 
sament -o no?- una gran emresa 
multinacional: la siehens. EI seu 
pavelló presenta un film -projectat 
en pantalla de 360°, amb la pla- 
tea giratdria i una selecció d 'ob 
jectes que s'ilaluminen en determi- 
nats moments -titulat Evolution of 
Network. Oficialment, Evolución 
en redes. Perd seria millor una tra- 
ducció un xic més lliure: Canvis 
de sistemes. Per als autors d'a- 
quest film hi ha, davant nostre, 
tres etapes successives de la 
histdria de la humanitat: la "Crea- 
ció", dins de la qual som, i gracies 
a la qual els homes, amb el seu 
treball i els seus coneixements es 
fan a si mateixos. Ve, després, la 
"Destrucció", motivada per la con- 

sideració separada dels proble- 
mes principals que té la humani- 
tat, pel fet de no entendre, o no 
voler entendre, que són manifes- 
tacions diverses, cares diferents 
d'un mateix sistema. El problema 
rau en la no-interconnexió, en la 
no-integració de les diferents xar- 

sistema. La tercera etapa 
é a "Reconstrucció", després de 
x?@ q elcom molt semblant a un gran 
cataclisme d'abast mundial. La 
"Reconstrucció", lenta, dubitativa, 
dificil, mig esc&ptica, es basa en 
la integració de les xarxes en un 
sistema global. El film s'acaba 
amb una cita optimista d'un cientí- 
fic britanic dels anys 30: J.B.S. 
Haldane, no tan conegut entre no- 
saltres com J.D. Bernal, perd que 
pertany a la millor tradició del 
marxisme anglosaxó. 

Els projectants 
interrogatius 
Hi ha pavellons que abans d'abo- 
car-se a la projecció vers el futur 
fan un recorregut crític per la prd- 
pia histdria. En clau irhnica (Suis- 
sa), en clau practica (Suecia), en 
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oriental. 

clau tecnolbgica (Rússia, Italia) o 
assajant la síntesi global a partir, 
sempre, d'objectes rellevants (BBI- 
gica). En alguns casos, el recorre- 
gut és farcit de-punts dlinterBs. A 
BBlgica, per exemple, hi h a  yna 
pintura que fa estremir La furia 
espagnole i un valencia que mai 
no.va tornar (doan Lluís Vives), 
I'exploració dufrica i la vocació 
europeista i mundialista, els per- 
sonatges de Tintin, un xic inquie- 
tants, i els Barrufets, de Peyo, 
que c?nstitueixen, recordem-ho, 
una proposta de ciutat igualitaria 
al bell mig del bosc, destinada, en 
principi, a un públic infantil. 

Per6 els interrogants són als or- 
dinadors (a BBlgica, com a Rússia) 
iía liambientt(parets incloses, com 
G;~ui"ssa). El pavelló de I'Energia, 
er@afvi; no és gens interrogatiu, 
a desgrat del bon nombre d'expli- 
cacions gr2Rque.s ( i  orals!) que 
subministra. Sabem que, el 2055, 

u-rs  

el balan~ energBtic de la humani- . 
tat ser2 equilibrat, i prou. No parla 
-ni Ilesrnenta- de I'energia produF 
da per fusió! 

Catalunya 92 C 

I els catalans? Tenim un pavelló, 
com a París (1937) perb, ara, fo- 
ra del pavelló de I'Estat. I estem 
en unes altres bandes: al pavelló 
de la Navegació, ideat -concí?p- 
tualment- pel professor Joan Ale- 
many; al pavelló de la Natura, 
promogut per la UB; al film que 
I'Expo ha produit (dirigit per Mau- 
rizio Scaparro, es titula Cada- 
ques 1927, i situa, doncs, Cata- 
lunya al centre de les avantguar- 
des  cultura!^ del segle; al pavelló 
de les- AmBriques on, npmés és 
y n  exemple, -s1exposa un Torres- 
Garcia; al pavelló belga, on Vives 
i Erasme dialoguen; al cataleg del 
pavelló alemany, que recorda 
Mies i 'la seva excepcional contri- 
@ciÓ a IIExposiciÓ de 1929; al 
pavell6 dlAragÓ, que recorda que 
Saragossa és subseu d'uns Jocs 
Olímpics que se celebren a Bar- 
celona; a I'enjardinament de la 
ciutat, i a la cavalcada diaria. I 
als carrers de I'Expo, on se sent 
~ a r l a r  molt catala: occidental i 
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Pavelló de Catalunva 
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