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Dins el marc d'activitats promogudes pel Consell d'Europa i organitzades 
per la Fundació Mies van der Rohe de Barcelona i el Colalegi dlArquitectes 
de Catalunya, durant els dies 25, 26 i 27 d'octubre de 1990, es desenvolu- 
paren a Barcelona les primeres jornadescolloqui sobre "Protecció del Patri- 
moni arquitectbnic del segle XX", que aplegaren arquitectes de 23 paisos 
del Consell d'Europa per a debatre i determinar tant els límits del concepte 
de patrimoni aplicat a I'arquitectura del nostre segle, com al tractament per 
a la preservació i protecció d'aquest mateix patrimoni, en relació amb els 
seus usos i amb la seva capacitat per a ésser intervinguts. 

La trobada pretenia de propiciar 
la reflexió entorn a un conjunt d'o- 
bres de notable valor cultural i de 
construcció relativament recent, i 
que han estat objecte d'especial 
atenció per part del professional, 
tot i que no sempre han estat va- 
lorades fora de les disciplines es- 
pecialitzades i, per tant, tenen 
una especial dificultat per a ésser 
degudament apreciades i conser- 
vades. En aquest sentit, el debat 
proposava de t r a ~ a r  les línies 
mestres que permetessin: 

1.- La definició tedrica dels 
trets específics, propis d'un patri- 
moni considerat encara com una 
herencia "massa" prdxima i per 
tant mancat, a priori, de la pers- 
pectiva histdrica adequada, habi- 
tual a les analisis d'uns altres Ile- 
gats mes antics. 

2.- L'intercanvi d'experiencies 
concretes, destinades a escome- 
tre el tema practic de I"'actuació 
sobre el patrimoni", tant des de 
les estrategies destinades prio- 

ritariament a la conservació i a la 
consolidació d'alld que s'ha cons- 
truyt, com des de les altres de 
confiades a la intervenció sobre 
alld que existeix. 

Doble vessant 
Aquest doble vessant, encaminat 
a conjugar la reflexió general amb 
I'experiencia concreta, fou reflecti- 
da en la mateixa estructuració de 
les jornades dividida en sessions 
matinals amb un caracter tedric 
marcat i en sessions de tarda amb 
una vocació eminentment practica. 
A la fi de cada jornada, una taula 
rodona, amb la participació de tots 
els ponents del dia, procurava de 
donar la síntesi entre ambdues di- 
reccions i permetia d'extreure'n 
les conclusions escaients. 
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Tres grans línies de reflexió 
Un cop escoltades totes les 
ponencies i analitzats els contin- 
guts, es podrien agrupar les dife- 

I 
rents tendencies presentades en 
tres grans línies de reflexió que po- 
dríem denominar respectivament: 

a.- una línia "analítica i docu- 
mentalista", que valoraria primor- 
dialment la carrega histdrica i tes- 1 
timonial del patrimoni i el seu es- 
tudi es~ecífic des de criteris des- : 
tinats a preservar I'status original 
de I'obra objecte d'estudi. 

b.- una línia "projectual", activa 
i intervencionista, que posaria un 
emfasi especial a escometre el 
patrimoni des d'una perspectiva 
propositiva com a realitat oberta, 
potencialment, a actuacions ar- 
quitectoniques basades en crite- 
ris de contemporaneitat. 

c.- una visió "gerencial" preocu- 2 
pada per exposar les estrategies 
de gestió i d'actuacio polítiques O 

desenvolu~ades des de I'adminis- E L 
traci6 pels diferents drgans insti- 
tucionals implicats. tius del debat. La destil~lació en el dels principals punts de fricció 

temDs dels continguts més pro- amb la lectura anterior. 
La línia documentahsta 
La reflexió al voltant del patrimoni 
del segle XX a partir de la reivindi- 
cació de les dades significatives 
que poguessin institucionalitzar el 
seu valor com a testimoni histdric 
d'un passat relativament recent 
(perd que ja posseeix prou legiti- 
mació cultural) ha centrat el debat 
d'una bona part de les ponencies 
presentades. Aquesta valoració, 
prioritariament histdrica, de molts 
dels fendmens lligats a I'arquitec- 
tura d'aquest segle sembla que 
ha presidit, efectivament, inter- 
vencions com la del crític i histo- 
riador Simon Marchan, en la qual 
el ponent procurava d'assenyalar 
els límits exactes i les carac- 
terístiques específiques del con- 
junt de les obres estudiades; la 
singular paradoxa d'atorgar avui 
categoria de "classics" -una cate- 
goria implícita en la valoració de 
patrimoni d'unes obres nascudes 
en una bona part de les avant- 
guardes més rupturistes i sovint 
concebudes amb una vocació fer- 
ria de "present" (és a dir, des de 
I'abominació de qualsevol heren- 
cia del passat)- assenyalava amb 
exactitud un dels principals objec- 

gramatics, diluits en un "inevita- 
ble devenir de tot all6 que j a  ha 
transcorregut" permetria, tanma- 
teix, de conjurar aquesta contra- 
dicció inicial i de donar valor a 
uns projectes que més enlla de 
les circumstancies que els engen- 
draren han acabat romanent i que 
són en definitiva, els que ator- 
guen un aval histdric a un patri- 
moni construfi majoritariament a 
partir del rebuig a la histdria. 

La necessitat defensada per 
Marchan de propiciar una pretesa 
objectivitat científica, recolzada en 
una perspectiva histdrica mínima 
(de 20 anys) no faria més que in- 
sistir en una línia "intel.lectual i cul- 
ta" que encoratjaria a fer una apro- 
ximació al patrimoni del segle XX 
des dels metodes tradicionals de 
I'analisi histdrica, perd que -i sola- 
ment volem assenyalar-ho aquí- no 
sembla gaire sensible als canvis 
culturals i preceptius presents ja 
en aquesta fi de segle. La implan- 
tació accelerada d'unes dinami- 
ques culturals en que la forca 
d'alld que és aparent, d'alld que 
és fungible, d'alld que és artifioial i 
d'alld que és heterodox, cobra ca- 
da cop més pes i que establiria un 

La necessitat d'una documenta- 
ció detallada i d'un coneixement 
estrictament histdric com a condi- 
ció sine qua non per a una percep 
ció fidedigna de I'objecte patrimo- 
nial continuaria essent, tanmateix, 
una tesi defensada en ponencies 
com les de I'arquitecte Maurice 
Culot; la prioritat donada a I'estu- 
di, és a dir, a I'acumulació de do- 
cumentació i de dades preserva- 
des del passat -arxius, fons muse 
ografics, biblioteques- permetria 
d'especificar cada casa i de definir 
els trets originals de les interven 
cions fetes en obres preterites: en 
definitiva, valorar la diferencia dels 
llegats fets en un moment histdric 
o en un altre i, sobretot, propiciar 
la preservació de les caracteristi- 
ques originals de I'obra. 

La conservació, la preservació, 
la coherGncia erudita amb la.pree- 
xistGncia, en definitiva, la presen- 
cia inalterable de I'obra original se 
situarien en el centre del debat. 
Una idea assenyalada, de manera 
més o menys tangencial perd no 
pas per aixd menys explicita, en la 
intervenció del lletrat Michel Huet 
centrada en la normativa europea 
sobre els drets de I'autor: la pro- 
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tecció atorgada pel Dret a I'status 
original de I'obra arquitecJdnica 
sancionaria virtualment el respec- 
te a a116 que existeix en detriment 
de I'eventual valor donat "a alld 
que és nou". 

La defensa, en aquest sentit, 
d'una simbiosi entre "obra afegi- 
da" i "obra original" -simbiosi o b  
tinguda mitjancant el coneixement 
histdric i la imbricació documental- 
formaran, alhora, la base d'inter- 
vencions com les de I'arquitecte 
holandes Wessel de Jonge o les 
del finlandes Martin Jokinen. Les 
experiencies del primer en la res- 
tauració de I'hotel Gooiland de Dui- 
ker i Bijvoet i les del segon en di- 
versos edificis dtAlvar Aalto a 
Finlandia pretendrien d'insistir en 
aquesta tasca feta a consciencia i 
detallada previament, aparentment 
necessaria per a escometre qual- 
sevol tipus d'intervenció des d'una 
comunió no histdrica dependent i 
respectuosa- amb, no solament la 
percepció estetica, sinó la mateixa 
filosofia original -política, social, 
cultural, etc.- del projecte estudiat. 

La línia "projectual" 

ria de posar I'emfasi en la capaci- 
tat "projectual" d'aquelles discipli- 
nes lligades a la construcció de la 
realitat amb la finalitat d'imposar 
un sol criteri el de la creació ar- 
quitectdnica- per damunt de les 
conjuntures d'encirrec. 

La confianca en la llibertat c re  
ativa i en la capacitat propositiva 
dels signes culturals propis del 
present propiciarien no tan sols el 
contacte sacralitzador, histdric i 
documental amb I'objectiu patri- 
monial, sinó també I'apropament 
d'aquest a I'bpoca contempora- 
nia, instituint la re-invenció més. 
aviat que no pas la recreació. 

Una visió activament "interven- 
cionista" que insistiria, per tant, 
més que en els trets específics 
del patrimoni, en la seva capaci- 
tat d'esser escomes -tret d'algu- 
nes excepcions incloses en deter- 
minats catalegs- des d'bptiques 
contemporanies, i de fer-/o rendi- 
ble culturalment mit jan~ant les 
barreges, les correccions o les 
matisacions oportunes. 

Una línia assenyalada   els ar- 
quitectes Antonio ~onzález i Pepe 
Llinas en les seves intervencions 

Més enlla dels detalls histdrics, i argumentada amb un major Bm- 
una segona línia de debat preferi- fasi per Jordi Garcés en la seva 

En el debat sobre protecclb del patrimoni 
arquitectbnic del segle XX es va tractar 
de determinar els iímits del concepte 
de patrimoni aplicat a I'arquitectura 

del nostre segle. 

ponencia. La defensa d'uns meto- 
des d'intervenció Únics i oposats 
a I'especialització que, mes enlla 
de les vicissituds histdriques, fos- 
sin susceptibles d'escometre, 
amb posicions i procediments 
identics, qualsevol aproximació al 
patrimoni, respondrien de fet, a 
una concepció única del terme 
intervenir: la dM'introduir arqui- 
tectura nova a /'antigaM. 

L'objecte patrimonial apareixe- 
ria, d'aquesta manera, com una 
dada mes d'una realitat amplia i 
potencialment alterable. 

Una visió optimista i Iliurecrea- 
dora que confiaria en el valor del 
cataleg com a Únic instrument de 
control -un instrument destinat 
prioritariament a assenyalar les 
obres com un notable valor docu- 
mental i que, per tant, converti- 
des en I'excepció a preservar 
dins una regla d'actuació oberta i 
sense prejudicis- rebutjaria I'or- 
denan~a estilística, entesa com 
un instrument fiscalitzador esta- 
blert amb criteris estetics per 
acabar encoratjant, (després de 
I'argument d'una coherencia po- 
tenciada amb el llegat patrimo- 
nial), la banalització i I'anacronis- 
me eclectics. 

Un tema -el de I 'ordenan~a- 
que apareixia de fet implícitament 
en bona part de les ponencies 
destinades a exposar el paper de- 
senvolupat per les diferents admi- 
nistracions en I'ambit de la políti- 
ca patrimonial. 

La visió "gerencial" 
La política de patrimoni escome- 
sa des de I'experiencia recent de 
diferents administracions públi- 
ques anava a centrar, en efecte, 
una bona part de les interven- 
cions restants. Els estudis de ca- 
sos referents a la protecció i con- 
solidació dels teixits residencials 
de principi de segle a Estocolm 
(presentat per Marianne Raberg), 
de les escoles racionalistes dels 
anys 30 a Grecia (presentat per 
Andreas Giacumacatus) de I'arqui- 
tectura religiosa moderna a Esco- 
cia (presentat per John Gerrard 
de les Siedlungs centreuropees 
per Dan Bernfelds) o la ponencia 
presentada per Joan Rovira sobre 



I'experiencia desenvolupada per 
I'Ajuntament de Barcelona, varen 
evidenciar, malgrat I'heterogenei 
tat dels temes, una certa política 
compartida apreciable en diver- 
sos objectius coincidents que po- 
drien esser sintetitzats de la ma- 
nera següent: 

1.- La conscienciació de I'admi- 
nistració pel que fa a la possibilitat 
de fer rendible socialment i políti- 
cament un tipus de patrimoni poc 
valorat fins ara en I'ambit popular, 
perd amb un fort aval cultural. 

2.- L'atenció prestada priorita- 
riament a aquelles obres suscep 
tibles d'ésser agrupades en con- 
junts tancats (tipoldgics, estilís- 
tics, culturals ...) de transcenden- 
cia notable en el desenvolupa- 
ment de les cultures domestiques 
respectives (escoles, edificis reli- 
giosos, estatges unifamiliars, edi- 
ficis Art-Nouveau ...) i, per tant, 
amb facilitat de ser rendibles com 
a eclosions brillants fruit de perío- 
des significatius d'ambit local; en 
definitiva signes d'identitat gelo- 
sament valorats. - 

3.- La institucionalització del 
passat com a garantia d'una polit¡- 
ca cultural popularment rendible 
per damunt de I'encoratjament d'u- 
na contemporaneYtat generalment 
considerada amb una certa des- 
confianca. La defensa significativa 
de "mecanismes de protecció" ca- 
pacos d'evitar la desaparició d'a- 
quells testimonis preterits encara 
existents assegurant-ne la preser- 
vació traduiria de fet I'enyorament 
cap a un tipus de ciutat coherent, 
unitariament i formalment harmo- 
niosa perduda inevitablement des- 
prés del desenvolupament accele 
rat d'aquesta fi de segle. 

La insensibilitat de I1Adminis- 
traci6 respecte de models con- 
temporanis assajats durant els 
darrers 30 anys en la construcció 
de les periferies urbanes traduiria 
aquesta concepció pseudo-roman- 
tica respecte d'un patrimoni enca- 
ra assimilat a somieigs sentimen- 
tals i nostalgics. 

Un altres motius de reflexió 
Tot i que el desenvolupament del 
col,loqui ha permes de centrar 

amb encert diversos temes -al- 
guns dels quals hem presentat 
als paragrafs anteriors i la com- 
plexitat dels quals dificilment po- 
dria escometre's amb deteniment 
en aquest informe- voldríem con- 
cloure assenyalant-ne uns altres, 
tot just esbossats durant el col,lo- 
qui i que, tanmateix, segons el 
nostre parer, mereixen una aten- 
ció especial. 

A.- Una primera consideració 
seria la de la coincidencia de les 
ponencies a escometre la reflexió 
entorn del patrimoni des de la uti- 
lització d'argumentacions basades 
en una concepció tradicional d'alld 
que hem denominat Cultura. El "to 
exquisit" present a tot el debat ex- 
plicaria la prioritat donada a la his- 
toriografia com a instrument ca- 
pac de sancionar dins una prete- 
sa ortoddxia del pensament- aque- 
lles obres dignes d'ésser conside 
rades com-a objectes patrimo- 
nials. Una visió que afavoriria les 
lectures lineals, fetes a partir de 
la successió de compartiments 
tancats, en detriment d'unes al- 
tres trajectdries descohesionades, 
paral.leles i marginals de dificil ca- 
talogació i etiquetatge. Per una al- 
tra banda, aquesta concepció "cul- 
ta"  del patrimoni impediria de 
comprendre I'abast de fendmens 
contemporanis marcats per la 
pressió dels mitjans de comunica- 
ció. L'aparició de "patrimonis per- 
versos" (un ventall d'obres "poc 
confortables" que, solament per 
prendre el cas de París, abastaria 
des del Sacre-Coeur, fins a la 
Tour Montparnasse, Marnela Va 
IIée, etc.) permetria d'assenyalar 
la possibilitat d'entendre com a 
patrimoni obres sacralitzades fora 
de qualsevol ldgica intel,lectual i 
imposades des de criteris dife- 
rents dels propis de les discipli- 
nes especialitzades (popularitat, 
"impacte", grandiositat, etc.). 

B.- Un segon objecte de refle- 
xió seria el tema de la dificil rela- 
ció que sembla comencar a esta- 
blir-se actualment entre la preser- 
vació de I'herGncia patrimonial, 
entesa com a garantia fidel de la 
cultura local, i la crisi generalitza- 
da dels signes d'identitat, *dels 
moviments que fins fa ben poc 
temps havien propiciat el pes 

d'alld que es domestic i contex- 
tual. Davant de dinamiques d'am- 
bit "quasi" planetari, que tendei- 
xen a encoratjar I'homologació 
cultural, i del poder d'unes estruc- 
tures econdmiques de caracter 
plurinacional indiferents a les p e  
tites conjuntures locals, sembla 
dificil de continuar confiant en la 
forca de mites com el de la peren- 
nitat dels valors tradicionals (la 
memdria, I'herencia, I'especifici- 
tat) cada dia més debils vis-a-vis 
d'una, cada cop més potent, 
universalització informativa. 

C.- Un altre motiu de reflexió s e  
ria la definició de I'autentic paper 
que a partir d'ara haura de fer I'Ad- 
ministració en el camp de la geren- 
cia patrimonial. L'important "pa- 
per" assumit per les intal,lacions 
públiques en la recuperació cultu- 
ral dels paisos d'ambit europeu ha 
acabat atorgant un caracter ambi- 
gu de mecenatge a la gestió públi- 
ca. Una funció que avui sembla en- 
trar en crisi davant els reptes del 
mercat i la necessitat de fer dels 
productes culturals uns mecanis- 
mes econdmicarnent rendibles i 
funcionalment eficaces. 

D.- Finalment, cal assenyalar el 
perill de les lectures unidireccio- 
nals referides al tema del patri- 
moni. L'assimilació entre aquest i 
la noció de llegat reverenciat del 
passat, tendeix a traduir una cer- 
ta desconfianca respecte del pa- 
per de certes disciplines, com 
I'arquitectura, abocades, de ma- 
nera natural, a la construcció del 
present. 

La forta temptació de congelar 
els testimonis afavorint d'antuvi, 
des de I'ordenació "embellidora" 
o des de polítiques culturals con- 
textualistes, eclectiques i atempo- 
rals, estrategies recreatives i 
nostalgiques destinades a un con- 
sum "quasi" turístic, pot acabar 
institucionalitzant un cert habit de 
desconfianca, proteccionista i t e  
morenc en el qual certs termes 
mes propis del "rescat arqueold- 
gic", acabin dominant sobre uns 
altres de basats en la proposició 
d'alld que es nou. 

M.G. O 
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