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Des de la mateixa introducció de I'espectacle cinematografic a Barcelona i 
a tot Catalunya, pogué observar-se que la densitat de locals destinats a les 
projeccions filmiques era molt superior a la mitjana europea i encara més a 
la de I'Estat espanyol. Tant fou així que molts intel.lectuals i moralistes se'n 
feien creus i fins i tot protestaven, exercint el paper de Cassandres vocacie 
nals, en pronosticar que el cinema mataria la cultura a casa nostra i atri- 
buint-li tot tipus de malvestats, no solament etiques sinó fins i tot físiques. 

Palm~ra Gonzalez i Jordi Torras 
han estudiat a bastament aquest 
primer impuls de les sales cine- 
matografiques, de manera ben 
concreta a la ciutat de Barcelona, 
i dels seus treballs es despren 
que la  major concentració es 
dona al llarg de la Rambla i del 
Paral lel perd que, al mateix 
temps, sorgiren salons a totes 
les ex-viles i ciutats de la rodalia: 
Gracia, Sants, Sant Gervasi, Sar- 
ria. Els barracots o paveljons pro- 
visionals i transportables instal- 
lats al Pla de Palau o a la Porta 
de la Pau deixaren pas ben aviat 
a les sales estables. També desa- 
paregueren ben aviat les projec- 
cions als salons dels fotdgrafs i 
els mateixos Napoleón, introduc- 
tors del procediment Lumiere, ins- 
tallaren amb aquest nom una sa- 
la estable al Parallel, dirigida per 
Francesc de Tramullas. El concep 
te d'espectacle guanya rapida- 
ment la partida al de "fotografia 
animada" i aixd sol explica que 
molts dels primers cinematdgrafs 
s' instal lessin i convisquessin 
amb antigues sales teatrals. Al Te- 
atre Principal o a la Sala Merce, 
s'hi donaven sessions cinema- 
tografiques combinades amb d'al- 
tres de base teatral. La tradició de 
combinar teatre de varietats i cine 
ma s'aguanta a Barcelona fins als 
anys seixanta i una cosa semblant 
succeí a la resta del Principat. 

Per be que els cinemes itine- 
rants havien de perdurar algunes 
decades a certes comarques i 
que, fins a la guerra civil, artistes I 
ndmades com-els de ~ ' ~ m b u t  de 
la Botifarra fessin rutes una mica I 
per tot arreu, es cert que la fixa- Clnernatagrak "LurnlBre" I "Ollrnpla". Escena popular. 
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ció dels cinemes i I'edificació de 
locals destinats específicament 
al nou espectacle s'havia produit 
com a arreu del món. Aquest fet 
calia atribuir-to a tres tipus de 
causes: raons tecniques, oferta 
de millors comoditats i voluntat 
de creació d'una mena de litúrgia 
adaptada a les característiques 
d'alld que s'oferia. 

La magia del cinema 
Encara avui, quan demanes a pú- 
blics universitaris, i malgrat les 
facilitats ofertes per la televisió 
casolana i pel vídeo, quin interes 
tenen pel cinema, fan servir molt 
sovint la paraula magia per des- 
criure'l. El cinema té per a ells 
quelcom de magic i no pas injus- 
tament. En efecte, el cinema és 
un clos, un lloc per a ésser habi- 
tat col~lectivament on els congre- 
gats assisteixen a la magia blan- 
ca d'una projecció dins la foscor. 
Cada espectador és individual 
perd la visió és col.lectiva. Perd 
per a aconseguir que aquesta 
congregació es faci en les millors 
condicions per a la percepció 
dels misteris que s'hi practiquen, 
cal que estiguin ben instal*lats i 
que les condicions siguin les més 
adequades. 

El perill d'incendi existent men- 
tre la cinta cinematografica era 
d'acetat de cel~lulosa d e  cel.luloi- 
de- aconsella separar els llocs de 
projecció de la resta del saló 
perd hi havia més raons que tam- 
bé ho aconsellaven: el soroll que 
feien els projeccionistes quan 
preparaven els rotlles, el soroll 
de les maquines en moviment i 
fins i tot la llum necessaris per a 

Interior del "Salbn Proyecclones" (1906). 
Les sales de teatre, constru'ides a partir 
d'una planimetria de I'epoca romantica, 
amb columnes de suport a I'amñteatre i 

les llotges, entorpien sovint les 
possibilitats de vlslonat, I I'exist~ncla 

d'un escenari representava una Nrdua 
d'aforament per al cinema. 
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carregar i descarregar les bobi- 
nes als projectors, trencaven I'en- 
cant, I'ai'llament acompanyat. 

Per una altra banda, el fet que 
les sales de teatre, construides 
sobre planols d'epoca romantica, 
amb columnes aguantant I'amfi- 
teatre i les llotges, que entorpien 
sovint les possibilitats de visió i a 
més, el fet de no necessitar un 
escenari que representava per al 
sistema una innecessaria perdua 
d'aforament, convertien els tea- 
tres en uns llocs poc aptes per a 
les projeccions. La pantalla plana 
i la seva situació inamovible exi- 

El fet de la sumptuositat i de la grandesa 
són patents al "Coliseum", de gust 
ecltktic per6 imponent. El cinema 

"Coliseum" que il,lustra les fotografies 
segons un dibuix de I'epoca i una 

fotografia actual, 6s un símbol de la 
monumentalitat que va caracteritzar els 

anys de la dictadura. 
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gien que qualsevol espectador tin- Teatre Catalunya, substituit més tard pel 
gués, des del seu seient, un an- cinema "Eldorado". Actualment ocupa el 

gle visual suficient i sempre igual. seu lloc al Banc Bilba~Biscaia. 

La comoditat de I'espectador era 
una condició primordial i ben aviat 
els bancs de fusta o les cadires 
unides per travessers varen ésser 
substitufts per butaques cada ve- 
gada adequades per a Obte- que, de I'infern o grutes merave- nir una relaxació del cos. lloses, més pr6pies d'un especta- 

Per6 al mateix temps que tot cle de fira que no pas d'un local 
aix6, una sala cinematografica ha- que, per modest que fos, respo- 
via d'ésser acollidora en el seu in- nia a una voluntat coldectiva de 
terior i atractiva en I'exterior. El millora, encara que només fos du- 
concepte de modernitat presidia rant el somni d'unes hores. 
tot el cinema i resulta, doncs, na- 
tural que els aspectes decoratius 
de les sales evolucionessin amb 
el pas del temps, adaptant-se a 
les modes. 

Així, als primers temps -cine- 
mes com el Diorama, I'ldeal de la 
Gran Via o I'Spring de Sarria- 
adoptaren els gustos modernis- 
tes, corresponents a la voluntat 
de popularització d'un estil que 
havia estat patrimoni de la burge- 
sia i que ara es democratitzava 
amb la democratització de I'es- 
pectacle, gracies als preus asse- 
quibles, i s'abandonaren les fan- 
tasies decoratives a base de bo- 

A poc a poc, mentre els cine- 
mes s'anaven estenent per I'Ei- 
xample, apareixien nous corrents 
artístics que no trigaven a mani- 
festar-se a les sales del passeig 
de Gracia i de la seva rodalia. Ai- 
xí, sorgiren sales que correspon- 
gueren als gustos imposats per 
I'Art Decó i per all6 que entre nos- 
altres, amb desig de modernitat, 
se'n deia cubista. El cinema Fan- 
tasio o el Metropol -avui desapa- 
regut- n'eren una bona mostra. 
Jocs de llums, fonts d'aigua pe- 
renne, vidres translúcids de visto- 
sitat canviant eren expressions 
d'un desig de ciutat del futur. 

El rei dels espectacles 
Al mateix temps, per6 amb voluntat 
de fer privar la sumptuositat i la 
grandesa, s'aixecaven veritables 
temples de proporcions mai vistes, 
com el Coliseum, fet amb un gust 
eclectic per6 imposant i seguint 
exemples vistos a París o a Nova 
York. Mig catedrals mig palaus, els 
cinemes creixien i I'espectacle ci- 
nematografic s'havia convertit en 
el Rei dels Espectacles. 

Una nova embranzida porta 
vers el racionalisme -el cinema As- 
toria, per exemple- per6 aquesta 
queda interrompuda per la Guerra 
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Civil. Les motlluretes, les llums in- 
directes i tenues, el neo-pompeia 
i el retorn al passat marcaren una 
bona part de les sales inaugura- 
des posteriorment a la guerra. En 
alguns casos, com el del també 
desaparegut Windsor de la Diago- 
nal, s'intui'ren fórmules que deno- 

1 taven un luxe molt superior al de 
la mitjana de vida barcelonina. En- 
tapissats vermells, metalls dau- 
rats i fustes fosques portaren a 

I una sumptuositat sense estil que 
només es trenca en alguns casos 
de reforma de cinemes anteriors 
com el Femina, el Kursaal, en els 
quals s'experimenta all6 que du- 
rant un quant de temps s'ano- 
mena organicisme. 

Aspecte que oferien uns altres cinemes de I'epoca. 

Crisi i transformació 
Abans ens referíem a I'aparició 
de la televisió i del vídeo i ara cal 
passar comptes a la importancia 
que aquestes realitats han tingut 
en el context general del cinema 
perd, de manera especial, en els 
aspectes de I'exhibicib i, per tant, 
dels locals en els quals aquesta 
passava i passa davant els ulls 
embadalits del públic. Ja amb 
motiu de I'aparició del cinema so- 
nor es produi'ren moltes altera- 
cions i variacions als salons cine- 
matografics. Les lleis de I'acústi- 
ca no interferien gairebé gens en 
un tipus de cinema en el qual el 
petit acompanyament musical 
complementari i exterior a ls 
aparells fílmics podia ésser més 
o menys ben captat. Perd la im- 
plantació del sonor en banda, la 
distribució de so d'una manera 
regularitzada a tot I'espai ocupat 
pel públic i la fidelitat de recepció 
del so, prengueren una importan- 
cia decisiva. Molts foren els lo- 
cals antics que hagueren de mo- 
dificar-se -arreglar plafons, allar 
zones, corregir corbes i racons- i 
ho aprofitaren per a una transfor- 
mació també decorativa. Aquest 
procés dura uns quants anys, en- 
tre 1929 i 1932 i fou, doncs, re- 
lativament curt. 

Perd un nou procés de transfor- 
mació dels espais de projecció ci- 
nematografica tingué lloc de resul- 
tes de I'aparició de noves tecnolo- 
gies que es convertien en canals 
competitius del canal fins alesho- 
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Entrada i interior del "Pathé Cinema". 

res Únic. Els productors pogueren 
optar entre tres solucions: produir 
per a la televisió, produir supers- 
pectacles que la televisió no po- 
gués oferir per les seves caracte- 
rístiques tecniques o fabricar pro- 
ductes que quedessin fora del cir- 
cuit televisiu per raons de viabili- 
ta t  comercial. En realitat, els 
grans productors no renunciaren a 
res i, d'una manera o d'una altra, 
utilitzaren totes tres alternatives. 

Si en un primer moment sem- 
bla que les grans majors america 
nes desmantellaven els seus im- 
peris, ben aviat es va veure que, 
amb una nova sistematica de pro- 
ducció i distribució -les anomena- 
des multinacionals- i amb la crea- 
ció de branques de producció es- 
pecífica per a les televisions, so- 
lucionaven en part el problema. 
De tota manera, hi havia més sis- 
temes de lluita, fabricant supers- 
pectacles que tinguessin atractius 

que no es podien oferir des de la 
petita pantalla: el gegantisme i la 
grandiositat eren renyits amb les 
poques polzades d'una pantalla rats, tant a les cabines de projec- 
de televisor. Els sistemes de gran ció com en les disposicions gene- 
pantalla -per a film de setanta o rals de les sales. Aixd augmenta 
per a anamorfisme, per a scope o encara quan la Hi-Fi del so obliga 
per a vistarama- obligaren a can- també a una nova disposició i ins- 
vis substanciosos i no pas ba- tal,laciÓ dels elements de trans- 
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Fa~ana del cinema "Monumental". 

missió sonora. Molts foren els lo- 
cals que perderen la seva entitat 
estilística a compte d'aquests 
canvis perd el procés va culminar 
amb I'aparició del cinerama o de 
les seves variants. La triple projec- 
ció en una superpantalla tambe 
triple obliga a construir nous lo- 
cals o a modificar ja no decorativa- 
ment sinó substancialment moltes 
sales. Tant alt fou el cost i mante- 
niment de la nova tecnologia que, 
a la fi, es va veure clar que I'es- 
forc no podia generalitzar-se i la 
maniobra caigué en bancarrota. 

Un altre camí era el d'oferir 
productes que escapessin d'alld 
que podia ésser ficilment accep 
tat per una majoria de I'auditori 
televisiu. Per exemple, la porno- 
grafia o, tambe el film d'art i d'as- 
saig. En tots dos casos, es tracta- 
va d'un combat a favor de les mi- 
nories i per tant implicava I'e- 
xistencia de petites capelles dedi- 
cades a cultes gairebé secrets, 
en comptes de les grans cate- 
drals anteriors. 

Així, els locals de cinerama o 
desaparegueren -com el cas del 
Nuevo Cinerama- o es convertiren 
en sales múltiples, subdividint 
I'espai -com els casos del Florida 
o del Waldorf-. Al mateix temps 
sorgiren arreu les capelles -Publi, 
Ars, Alexis, Capsa- per a oferir cin- 

tes anomenades d'art i assaig. 
En la majoria de transformacions, 
els criteris de les instal,lacions 
obei'ren molt més al pragmatisme 
tecnic i econdmic que no pas a 
vel,le'itats estilístiques tot i que, 
des d'un punt de vista d'enginye- 
ria de la construcció i de solu- 
cions arquitectdniques, la trans- 
formació obliga a treballs ben in- 
teressants. 

A poc a poc, sorgí una certesa: 
s'havia de multiplicar I'oferta i di- 
versificar-la si es volia contrarestar 
la multiplicació dels canals televi- 
sius i dels videocassettes. I així, ci- 
nemes com el Comedia, el Capitol, 
el París i tants altres s'han conver- 
tit en minisales, en un procés d'es- 
porulació ben curiós, dividint els 
espais fins a extrems que, en més 
d'un cas, destrueixen alguns dels 
elements de I'antiga magia ja que 
els ulls són capacos de copsar 
més del que la pantalla ofereix. 

Capficats per les necessitats 
practiques, sovint s'han oblidat 
els principis estetics. Així, en cer- 
tes ocasions i per estalviar-se des- 
peses de personal i d1instal,la- 
cions tecniques, la projecció d'al- 
gunes minisales s'efectua des 
d'una mateixa cabina de projecció 
i amb un únic equip huma. Amb 
I'ajuda de la tecnologia, I'automa- 
tització i la facilitació del treball, 

han augmentat les possibilitats 
d'oferta o, almenys, ha contrares- 
tat en part I'embranzida dels nous 
canals perb, al mateix temps, cal 
constatar I'empobriment de I'ofer- 
ta litúrgica, la pobresa ambiental, 
la gairebé nul,litat decorativa. 

Espai collectiu 
Tot aixb és cert en el cas de les 
grans ciutats i en el d'algunes de 
mitjanes perd el més sensible és 
que, en conjunt el país s'ha em- 
pobrit de manera tragica pel que 
fa a espais comunitaris a les bar- 
riades, als suburbis, a les petites 
viles i als pobles. A molts llocs i 
per a milions d'habitants de Cata- 
lunya, la sala de cinema era el 
punt de confluencia, el lloc d'in- 
tercanvi basic de la comunitat, i 
la desaparició del local de cinema 
els ha privat d'un espai col,lectiu. 

Hi ha qui afirma que el cinema 
en sala és condemnat a mort. 
Aquests augurs s'equivoquen, 
com s'equivocaren els que pre- 
deien la mort del teatre. Les esta- 
dístiques recents mes aviat par- 
len d'una certa recuperació. Perd 
el cert és que la crisi de transfor- 
mació encara no ha acabat i el fu- 
tur és, si menys no, incert. 
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