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El món subterrani i la creació literaria 
Jose Antonio Junca Ubierna 
DR. ENGINYER DE CAMINS, CANALS l PORTS 

"Perque som on no som" 
PierreJean Jouve 

A través del recorregut per la 
histdria i I'estetica dels túnels i 
del món subterrani em sorprenen 
i em fascinen ambits com el mi- 
tolbgic i el simbblic, perd no em 
resulta pas menys gratificant en- 
dinsar-me per aqueix filó amagat 
que fon el món subterrani amb di- 
verses manifestacions culturals, 
ja sigui la literatura, la pintura, la 
niúsica o el cinema. 

Limitant-me al terreny de les 
lletres, invito el lector a un breu, 
perd crec que excitant, passeig 
per aquesta galeria literaria on 
all6 que és troglodític pren forma 
sota diverses vestidures i escena- 
ris, tot i que en una bona part 
dels casos el túnel, la caverna 
acullen aqueix caracter que els és 
consubstancial. 

Em sembla honest de confes- 
sar que fa uns quants anys, quan 
em van comenqar a interessar 
aquestes qüestions, solament te- 
nia coneixement d'una novel,la 
que tenia per títol El túnel, I'autor 
de la qual -Ernest0 Sabato- co- 
menqava amb aquell: 

" ... en todo caso, había un s& 
lo túnel oscuro y solitario: e l  
mío". 

Avui tinc coneixement de dos 
llibres més amb un títol identic, 
tot i que amb una tematica forqa 
diferent i escrits originalment en 
idiomes diferents, Le tunnel d'An- 
dré Lacaze i Der tunnel de Bern- 
hard Kellermann, als quals s'ha 
de sumar el relat d'André Ruellan, 
Tunnel. 

Vull fugir de convertir aquestes 
línies en un glossari-rosari d'o- 
bres en connexió més o menys 
estreta amb el túnel o el món 
subterrani, ans al contrari, pre- 
tenc de plasmar alguna de les 
moltes facetes en que el túnel es- 
devé escenari substantiu a la lite- 
ratura, per la qual cosa he selec- 
cionat una serie de referencies 

-de cap manera exhaustiva- que 
considero significatives, preses 
de diferents epoques i perta- 
nyents a generes tan diversos 
com la novel.la fantastica o de 
ciencia-ficció, els contes i les Ile- 
gendes populars, el relat d'am- 
bientació histdrica, la novel4a gdti- 
ca i, fins i tot, obres sobre herme- 
tisme o d'assaig filosdfic. 

En epopeies classiques com 
L'Odissea d'Homer o L'Eneida de 
Virgili, la caverna ja sorgeix amb in- 
tensitat; així també la gruta de 
Calypso al voltant de la qual s'alqa- 
va I'arbreda vigorosa d'un bosquet 
d'oms i on tenia la seva mansió la 
Nimfa de clenxes arrissades; o la 
celebre caverna on Ulisses lliura un 
combat ardorós amb el ciclop Poli- 
fem fins a cegar-10. 

A L'Odissea trobem un tema 
antic, recollit també a I'epica de 
I'Orient Prdxim, com és el del des- 
cens de I'heroi al Regne dels 
Morts, ubicat en indrets subterra- 
nis, i aixd sera una constant en 
obres posteriors com L'Eneida o 
La Divina Comedia, per citar sola- 
ment dues referencies notables. 

Un altre arquetipus, junt amb 
el de la consulta del futur en an- 
tres subterranis com la cova de 
la Sibil,la, es el d'associar la ca- 
verna amb I'estatge de monstres 
incontenibles. 

De L'Eneida, en rescatem 
aquelles paraules profundes amb 
les quals la Sibil4a -personatge 
clau en molts d'aquests relats- 
respon a I'angoixat Enees en tran- 
gol de rescatar el seu pare. 

"...facil és la baixada a I'avern; 
dia i nit és oberta la porta del ne- 
gre Dite; perd retrocedir i restituir- 
te a les aures de la terra, aixb s i  
que és ardu, aixd sí que és difi- 
cil ..." 

Aquest mateix sender del viat- 
ge sense retorn el trobem al co- 
men~ament  del Cant tercer de 

La Divina Comedia que Dant Ali- 
ghieri construeix conforme a la 
mentalitat cristiana-medieval -amb 
la fulminant sentencia escrita a la 
llinda de la porta de I'infern- -sub 
terrani, per descomptat-: 

"Oh vosaltres els que entreu, 
abandoneu tota esperanqa!" 

L'infern dantesc és el retrat 
simbdlic d'una exploració de les 
profunditats secretes de la con- 
ducta de I'ésser huma. 

Una al,legoria plena de contin- 
gut poetic del cicle vital-mortal-vi- 
tal la trobem als rius subterranis 
de Les Mil i una nits que conduei- 
xen per sota terra fins en aquell 
camp florit i ampli que alleugereix 
el pas del viatger atzarós, ja sigui 
Hasan, qui busca d'arribar a la 
mítica morada del scheij dels 
ocells, o bé Simbad tractant de 
recobrar la direcció perduda. 

Tot i que és un escrit de la dar- 
reria del segle XIV, El Paradis de 
la Sibiila, fidel relat de I'expedició 
que I'any 1420 emprenia I'autor 
Antoine de la Sale al mont Pilat 
per a cerciorar-se dels prodigis 
que tenien lloc en una celebre co- 
va on els cavallers i els escuders 
sucumbien als encants sibil.lins, 
constitueix un text, la frescor del 
qual I'aproximaria a la modernitat 
pre-renaixentista. 

La gruta quimerica, centre del 
relat, és un vigorós símbol al vol- 
tant de la baixada a I'oníric regne 
femení, a mig camí entre la deu i 
I'avern, i el retorn erdtic funerari a 
la felicitat de la deessa-mare. 
Aquesta obra podria reflectir una 
altra versió del motiu de la presó 
d'amor, plasmat amb el desen- 
cantament propi del declinar de 
I'edat mitjana. 

Aquesta baixada a zones tene- 
broses, que sovint apareix en els 
mites sobre regnes infernals (ca- 
vernes on les fades capturen els 
mortals), pertany a alIB que Gil- 
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bert  Durand ha denominat le 
scheme de I'avolage, on el des- 
cens barreja dosis de plaer i de 
nocturnitat devoradora de I'Alma- 
mater. D'aquesta manera, la cova 
de la Sibil,la, a més de regne mor- 
tuori, és un paradís de delectació 
erdtica, marcant el segell de I'am- 
bivalencia essencial del món sub 
terrani, símbol mortal-vital, d'ago- 
nies i de ventures. En definitiva, 
hom es trobaria amb la inscripció 
de la Taula Esmaragda "Tal com 
és a dalt, és a baix", lema de 
I'hermetisme. 

Interminable, i inabastable, po- 
dria ésser aquest recorregut per 
les lletres i pel món subterrani, i 
a més esdevindria tediós, fins i 
tot potser angoixant, com si ha- 
guéssim caigut irremeiablement 
en un d'aquells laberints llaurats 
a la roca i ens veiéssim inca- 
paqos de trobar-ne la sortida. 

Per tal de no incórrer en el que 
hem esmentat anteriorment, em 
limitaré a apuntar alguns casos 
més, prou il,lustratius, com ara la 
Llegenda de la Cova de Salaman- 
ca, que inspira, entre molts al- 
tres, Mlguel de Cervantes i Bote 
Ilo de Moraes; o potser tot  el 
món bigarrat i tenebrós de la no- 
vella gotica, romantica, veritable 
filó d'escenaris ombrívols, sovint 
túnels, criptes i subterranis on 
I'eco eixordador del silenci és 
cdmplice de drames esqueixats i 
d'esglais d'ultratomba; en desta- 
caria d'aquest genere, N monjo, 
original de Lewis i tornat a escriu- 
re per Antonin Artaud, que cons- 

titueix una crida intensa i freneti- 
ca a I'amor en llibertat. A I'obra 
culminant de Víctor Hugo, Els 
Miserables, Jean Valjean troba 
I'escapatdria, en la seva desespe- 
rada evasió, a través de les clave- 
gueres de París. Aquest és un ab 
tre arquetipus del túnel, com-a 
passadís cap a la llibertat. Es 
molt bell en aquest sentit, el pas- 
satge que escrigué a la revista 
Fontaine Hermann Hesse, ple d'i- 
maginació i de lirisme en el qual 
un presoner ha pintat sobre el 
mur del seu calabós un paisatge 
on un petit tren penetra en un tú- 
nel. Quan els seus carcellers el 
vénen a buscar, els demana ama- 
blement: "esperin un moment per- 
que pugui entrar en el trenet de la 
meva tela per tal de comprovar al- 
guna cosa. Com de costum, es 
posaren a riure perque em consi- 
deraven un debil mental. Em vaig 
fer petit. Vaig entrar al meu qua- 
dre, vaig pujar al trenet, el qual 
es posa en marxa, i vaig des- 
apareixer en la part negra del pe- 
tit túnel. Durant uns instants en- 
cara es van percebre uns quants 
fumerols que sortien de I'orifici 
rodó. Després aquest fum s'esvaí 
i amb ell el quadre, i amb el qua- 
dre la meva persona ..." Tal com 
exclama Gaston Bachelard, 
¡Quants cops el poeta-pintor en la 
seva presó no ha travessat els 
murs per un túnel! 

En aquest recorregut cal que 
no s'ometi I'autor de ciencia-ficció 
per excel4encia, Juli Verne, amb 
obres com Les índies negres o El 
viatge al centre de la terra, relats 
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que en bona part es desenvolu- 
pen sota terra. A Les índies ne- 
gres reflecteix una imatge del 
món subterrani que és al punt 
mitja dels extrems que marquen 
Cyrano de Bergerac, el positiu, i 
Wells, el caotic; en llavis de la jo- 
ve Nell valora les belleses de la 
caverna, amb unes paraules que 
no puc resistir de reproduir: "Jo 
crec que les tenebres tambe són 
belles, iSi tu sabessis tot all0 que 
veuen els ulls acostumats a la 
foscor!". Aquí apareix una altra de 
les claus magiques i fonamentals 
del món subterrani, la de I'amal- 
gama d'ombres i de llums, no so- 
lament en un ordre fisic sinó tam- 
bé simbdlic, com al Mite de la 
caverna de Plató. 

Kafka tambe s'endinsa en tú- 
nels i subterranis; per exemple 
els relats "El talp gegant" o "La 
construcció", tots dos inclosos a 
La muralla xinesa; el novel,lista 
txec remarca el valor del silenci a 
les entranyes del túnel. 

Mentre Tolkien a N hobbit des- 
criu I'habitatge-forat hobbit amb 
delicadesa i gust estetic, ltalo 
Calvino, dins aquest fascinador 
mosaic de ciutats vibrants, miste- 
rioses i atemporals a les quals 
dóna vida a les seves Ciutats in- 
visibles, ens parla dlEusapia, 
amb la seva cdpia subterrania per 
a esbargiment dels morts, on sor- 
geix de nou aquella tensió vital- 
mortal consubstancial al túnel. 

L'escriptor catala Eduardo 
Mendoza planteja sovint I'acció 
de la seva insolita narrativa en 
escenaris subterranis, rescatant 
elements característics de la no- 
vel,la gdtica; ja en els títols d'algu- 
na de les seves novel,les posa en 
evidencia el paral,lelisme laberint- 
cripta; com per exemple, a El la- 
ber int~ de las aceitunas i N mis- 
terio de la cripta embrujada. 

A la bigarrada obra dlUmberto 
Eco N Pendol de Foucault, el mis- 
teri dels subterranis esdevé una 
constant que impregna el relat 
obscur, amb referencies al mun- 
dus subterraneus dlAthanasius 
Kircher, al primer principi alquí- 
mic VITRIOL- Visita lnteriora Ter- 
rae, Rectificant Inverties Occul- 
tum Lapidem-, a I'obsessió del 



XIX pels subterranis, en definitiva colbgic a I'interior dels túnels del 
a tot aquell halo herm6tic a I'en- metro, que esdevenen un apas- 
torn dels Templaris que sustenta sionat i incert lloc de trobada, en 
I'estratificat relat; de vegades escenari d'una fantasia al caire 
succeeix que obres perdudes en de la neurosi. Aquest conte d'a- 
I'oblit proporcionen intensos mo- mor impossible i espontani co- 
ments de lectura mentre que d'al- menca d'aquesta manera: 
tres de molta anomenada no ens 
acaben de convhncer; els subter- "... en algún momento habia 

empezado a sentir, a decidir que ranis del Pendol de Foucault em un vidrio de en el metro resultaren un xic encartonats, su- pod(ia traerme la respuesta, el mits sense forca, sense aquella 
forca tel.lÚrica que acostuma a encuentro con la felicidad, preci- 

samente aquí donde todo ocurre en una obra que per bajo el signo de la mas implicable moments sembla buida. ruDtura, dentro de un t i em~o  baio . . 

Al'extremoposat-sempredes t i e r raqueun t rayec to 'en t ;e  
d'una apreciació personal i per estaciones dibuja y limita asi, ina- 
tant necessariament subjectiva- pelablemente abajo". 
sorgeix el Manuscrita hallado en 
un bolsillo, una peca deliciosa on En algun moment he de con- 
Julio Cortázar traca un relat psi- cloure aquest "passeig per I'amor 

L'eixida per 1 L W n  

i la mort" a través de túnels i I le  
tres, i una manera de fer-ho és 
des d'aquesta poesia, 

"dame la mano desde la profunda 
zona de tu dolor diseminado. 
No volveras al fondo de las rocas. 
No volverás del tiempo subterraneo. 
No volverá tu luz endurecida. 
No volveran tus ojos taladrados. 
Mirame desde el fondo de la tierra, 
labrador, tejedor, pastor callado: 
domador de guanacos tutelares: 
albañil del andamio desafiado ..." 

Pablo Neruda, Canto General. 

ESPAIS SETEMBRE - O C N B R E  / 3 1  




