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L'arquitectura tradicional de I'area mediterrania normalment no utilitza el 
color a les faqanes dels seus edificis perque els raigs solars són suficients 
per a fer ressaltar els seus valors compositius. 
En canvi, és en latituds més septentrionals, com a I'area saxona, on cal la 
composició cromatica a les faqanes perqui? la lluin diürna, en ser difusa, es 
incapaq de fer ressaltar els relleus. 
La iiluminació dels edificis, tant dels seus exteriors com dels espais inte 
riors, genera una serie de problemes, la solució dels quals exigeix, en quaC 
sevol cas, el respecte dels elements estetics i compositius de I'estil arqui- 
tectdnic propi. 

La imatge dels edificis varia du- 
rant el dia perque, a causa de la 
rotació de la terra, els raigs del 
sol actuen de manera diferent: oca 
sionen una llum rasant i calida a 
les primeres i últimes hores del 
dia, mentre que al migdia la llum 
és vertical i freda i qualsevol re- 
lleu (motllures, cornises, balcons.:) 
sobre una superficie plana queda 
destacat per una zona inferior 
d'ombra negra, variable en inten- 
sitat, grandaria i direcció. 

Aquest fet ha estat recollit a la 
pintura i n'és un clar exponent la 
sequencia de la catedral de Ro- 
ven pintada per Claude Monet el 
1894 (foto 1). 

Podem trobar exemples d'aixb 
tant en I'arquitectura egipcia, 
com, per exemple, la fa~ana del 
temple de Luxor (foto 2), I'estruc- 
tura plana del qual és trencada 
pels relleus que fan ressaltar les 
obres de la cornisa superior i els 
nínxols de les quatre esthtues, 

1. Pintures seqüencials de la catedral de Roven, Monet, 1894. 

ESFAIS NOVEMBRE - DESEMBRE / 34 

2. Detall de l a  facana del temple de Luxor. 



com en I'arquitectura hel.lenica, 
on les columnes del Partenó són 
estriades per a obtenir unes o m  
bres verticals que serveixen per 
a percebre'n les proporcions (foto 
3). 

Ombres de relleu 
Aquesta imatge variable i dinami- 
ca aue durant el dia observem 
als edificis, gracies al fet que el 
color, la intensitat i la direcció de 
la llum del sol van evolucionant 
gradualment, és contrastada du- 
rant la nit per una imatge estat¡- 
ca, monocromatica i amb unes 
ombres de relleu situades en una 
posició inversa a I'observada du- L 
rant el dia, o simplement sense 
relleu quan la llum dels projectors 3. Faqana del Partenb, Acrbpdls, Atenes. 448437 aC. 

incideix perpendicularment al pla 
de la facana. 

Aquesta llum monocromatica 
de la il~luminació artificial prové 
del fet que hom utilitza, en els 
projectors d'il,luminaciÓ exterior, 
llums de descarrega de sodi o de 
mercuri, de baixa o d'alta pres- 
sió, escollits pel seu alt rendi- 
ment energtic, que produeixen, 
per les seves característiques 
d'emissió dins del camp visible, 
una llum molt grogosa en el pri- 
mer cas, o una llum molt blavosa 
i molt més freda que la llum del 
sol en el segon cas. En algunes 
situacions, es fan servir tots dos 
tipus de llums, de manera que en 
la il.luminació de facanes es dife 
rencii la il~luminació dels balcons 
(Ilum grogosa) de la general de la 
facana (llum blavosa); un exem- I 
ple d'aix6,és la faqana de I1e_difici 
de LA UNlON Y EL RNlX ESPANOL a 
Barcelona (foto núm. 4) o la Casa 
Batlló, d'Antoni Gaudí (1905- 
1907). 

La il~luminació de I'exterior 
d'un edifici i dels seus espais 
interiors ha de respectar les 
característiques compositives, 
d'estil i estetiques de la seva 
arquitectura. 

Caixa lluminosa de cristall I 
No és el mateix il,luminar la facit- 
na d'un edifici del moviment 
modern que la d'un altre d'estil 
modernista, ja que en el primer 
cas, amb una facana totalment I 

4. Edifici de LA UNION Y EL FÉNIX ESPANOL, Barcelona. 
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5. Tones Bessones d'apartaments al 860480 Lake Shore Drive (Camí a la vora del 
Ilac), Chlcago 1948195l, Mies Van Der Rohe. 

6. Edilici Seagram, Nova York 1954-1958, Mles Van Der Rohe. 

envidrada, la il~luminació es pot 
entendre com una caixa Ilumino- 
sa de cristall on es valori el seu 
volum, la seva forma i la trans- 
parencia o opacitat que s'aconse- 
gueix simplement amb la il,lumi- 
nació de I'interior del perímetre 
de les plantes per obtenir els 
objectius definits. També caldri 
tenir en compte la posició varia- 
ble de les persianes i cortines de 
les finestres, perque podrien 
donar una imatge de desordre 
que, si ja és observable durant el 
dia, es veura destacada per la 
il~lum'inació durant la nit. Mies 
Van Der Rohe, que se'n va ado- 
nar en les seves Torres Bes- 
sones d'apartaments en el 860- 
880 de Lake Shore Drive (Camí a 
la vora del Ilac), a Chicago (1948 
1951) (foto 5), va fixar, en els 
seus gratacels posteriors, tres 
opcions per a la posició de les 
cortines: oberta, tancada o a la 
meitat, amb la qual cosa hom 
aconsegueix un cert ordre en 
I'aspecte formal de les finestres, 
tal com féu a I'edifici Seagram 
(Nova York, 1954-1958) (foto 6). 

Per bugies 
En canvi, un edifici modernista, 
de la mateixa manera que els 
anteriors al moviment modern, es 
caracteritza perque a la facana 
predomina el massís sobre el 
buit, a causa de les diferents ca- 
racterístiques constructives, cosa 
que fa que la seva il.luminaci6 
s'hagi de fer des de I'exterior, 
tractant I'edifici com un objecte a 
il,luminar. Les macrodimensions 
d'aquest tipus d'edificis, perd, 
ocasionen un problema addicio- 
nal: la posició dels projectors res- 
pecte a I'edifici, que se situen 
sobre biculs al seu voltant, il- 
luminant-lo des de baix, per regla 
general dóna com a resultat una 
il,luminaciÓ de característiques 
teatrals (anomenada així perque 
és la que tradicionalment tenien 
aquests espais interiors fins a 
I'aparició dels llums electrics a la 
darreria del segle passat; com a 
exemple, n'hi ha prou amb recor- 
dar els quadres realitzats per 
Degas el 1878 sobre el tema de 
les ballarines o de la cantant de 
cafe-concert (foto 7), on podem 
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7. Cantant de cafhoncert, Cambridge 
Fogg Art. Museum, Degas. 

apreciar que eren il~luminades 
des de la vora inferior de I'esce 
nari per espelmes d'una potencia 
luminica molt petita que els dona- 
va un aspecte estrany i irreal, 
diferent a I'observat en una figura 
humana durant el dia amb la llum 
natural del sol, de gran pot6ncia 
lumínica, de dalt a baix). 

Quan ens plantegem la il.lumi- 
nació d'edificis on predomina el 
massís sobre el buit, hem de te 
nir en compte la seva opacitat i, 
per aix6, els hem de tractar com 
si fossin escultures, de manera 
que els valors formals i composi- 
tius de la seva arquitectura res- 
saltin i puguin ser apreciats amb 
la il~luminació artificial, destacant- 
10s si fos necessari. 

Com el nostre lector ja haura 
pogut apreciar, fins ara ens hem 
referit a I'arquitectura tradicional 
de l'area mediterrania, que no uti- 
litza el color a les seves facanes. 

Destacar amb color 
En latituds més nbrdiques, on els 
raigs de sol incideixen molt oblC 
quament sobre la capa atmosf6ri- 
ca, la il~luminació diürna és molt 
difusa i de poca intensitat, inca- 
pac de fer ressaltar els relleus. 
Les facanes s'acoloreixen, Ila- 
vors, amb la intenció de fer-ne 
ressaltar els valors compositius. 
En els casos on I'arquitectura tr* 
dicional europea segueix un estil 
unitari, les dimensions dels re- 
lleus són augmentades exagera- 
dament, per tal de compensar la 
diferhcia entre la luminancia del 
relleu i I'ombra que produeix la 

8. Detall de la part central de la fapana 9. Interior de la sucursal bancaria del 
de la catedral dlEstrasburg, s. XIII. BANC0 DE ESPANA, 1987, F. Guiirdla, 

J.M. Gbmez I I. Veciana. Barcelona. 

llum del sol en latituds més cap 
al sud, i que en aquelles latituds 
no s'obté. L'arquitectura de I'a- 
rea saxona ens en serveix d'e- 
xemple (foto 8). 

En el cas d'utilitzar el color per 
a la facana d'un edifici, cal posar 
una cura especial en el tipus de 
llum dels projectors, perque ser2 
molt dificil aconseguir que la colo- 
ració aplicada a la facana es 
reprodueixi amb la mateixa quali- 
tat, ja que els llums de descarre- 
ga emeten les ones electro- 
magnetiques amb un espectre 
discontinu dins el camp visible i 
els colors que no reben energia 
lumínica no es reprodueixen cor- 
rectament. 

Llum i so en espais 
interiors 
La il~luminació de I'espai interior 
en els edificis del moviment mo- 
dern s'ha de basar en un criteri 
general de diferenciació i de de- 
gradació entre els espais comuns 
o públics i els espais. d'ús privat, 
de manera que un visitant pugui 
intuir, segons el nivell, el tipus i 
la forma d'il.luminació, si es troba 
en un espai d'ús públic o en un 
altre d'ús restringit, sempre d'a- 
cord amb les característiques 
d'estil, compositives i est6tiques 
de I'arquitectura de I'edifici. (Aixb 
se sol complementar amb el so 
ambiental d'aquestes zones, 
variant el seu nivell i el seu 
espectre sonor). 

En les zones públiques més 
properes a les entrades els ves- 
tíbuls-, el grau d'il,luminació ha de 
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ser alt, de manera que s'aprecii 
fins i tot des de I'exterior i sigui 
un reclam per al vianant del 
carrer, complementat per un so 
ambiental de composició espec- 
tral mitja i amb prou sonoritat per 
emmascarar els sorolls exteriors 
provinents del transit del carrer i 
el de les persones a I'interior. En 
les zones públiques i de comuni- 
cació -els passadissos- la intensi- 
tat de la il,luminaciÓ haura de bai- 
xar a mesura que es vagin privati- 
tzant, marcant el sentit de reco- 
rregut i creant un ambient dinB 
mic mitjancant I'elecció adequada 
del tipus de les lluminhries i la 
seva col~locació; 6s a dir, IluminB 
ries puntuals que, per la se-va 
repetició, crei'n un ritme lineal en 
la direcció del recorregut, o line- 
als col~locades en la direcció 
esmentada. Es aconsellable evi- 
tar les lluminaries puntuals ma- 
ssa focalitzades i els plafons qua- 
drats. A la vegada, el complement 
ha de ser un so ambiental de 
composició espectral, de mitjans 
i aguts, i amb un nivell sonor que 
haura d'anar disminuint a mesura 
que els espais es vagin privatit- 
zant (foto 9). 

També, el disseny lumínic de 
cada espai en particular ha de 
basar-se en quatre estadis d'ac- 
tuació: I'obtenció del nivell dlil,lu- 
minació dptim en el pla de treball 
per a la funció que hom realitza 
en cada espai, segons les dades 
obtingudes a les taules correspo- 
nents; la ponderació d'aquests 
valors pel dissenyador segons el 
tipus d'usuari, edat, tipus d'am- 
bient desitjat, etc.; que el nivell 



d'il,luminaciÓ que s'obtingui sigui 
aconseguit per una il~luminació 
determinada de I'espai que res- 
pongui a unes intencions previs- 
tes de I'ambient psicolbgic i de- 
sitjades pel dissenyador, d'acord 
amb I'arquitectura de I'espai, mit- 
jancant la posició de la font, el 
color, variació en I'espai i en el 
temps, etc., i, per acabar, que les 
lluminiries que ens produeixen 
I'ambient luminic, tant si són apa 
rents com si són ocultes, respon- 
guin, amb el seu disseny o amb 
la seva absencia, a a116 que el 
disseny de I'arquitectura de I'es- 
pa¡ exigeix. Obtindrem més bons 
resultats en el disseny am-biental 
lumínic com m6s gran si-gui la 
profunditat de I'estudi dels Últims 
punts. 

En els edificis d'arquitectura 
tradicional, aquestes premisses 
han de ser ponderades i matisa- 

10. Retaule Pesaro, 15191526, Tlclano, esgiésla dels Frari, VenBcla. des pels valors formals i compo- 
sitius de la seva arquitectura, per 
tal que aquests valors puRuin ser 
apreciats o destacats amb la 

li 112. Fotograties diürna I nocturna de I'lnterior de I'esgiésla de Santa Marla del Mar. il,luminació 13291384. Barcelona. 

Antigament, fins a I'aparició 
dels llums elbctrics, la il,luminaciÓ 
dels espais interiors d'aquests 
edificis era feta amb espelmes, 
candeles, torxes, etc., d'una 
potencia lumínica molt petita i 
d'un nivell d'il~luminació molt baix, 
per la qual cosa el disseny arqui- 
tectBnic d'aquests espais anava 
d'acord amb aquestes cir- 
cumstincies. Un exemple d'aixb 



- 
13. Interior de les Drassanes. s. XIV-XVII, Barcelona. 

el trobem a I'arquitectura renai- 
xentista: introdueixen en els es- 
pais interiors elements de I'arqui- 
tectura cl8ssica, com són les co- 
lumnes i les pilastres, i per resol- 
dre el problema que aquests ele 
ments estiguin il.luminats des 
d'una direcció diferent i amb una 
intensitat més petita que en la 
posició original, a I'exterior, utilit- 
za marbres de diferents colors en 
la composició de les columnes i 
fins i tot combina els marbres de 
diferents colors amb uns altres 
materials no petris, com ara el 
bronze, per recobrir les bases i 
els capitells. D'aquesta manera, 
I'arquitectura renaixentista acon- 
seguia revaloritzar-se formalment 
(foto 10). 
La il.luminaci6 dels espais inte- 
riors dels edificis d'arquitectura 
tradicional ha de basar-se en un 
criteri general de respecte als 
seus valors formals i composi- 
tius. Aquests espais interiors 
eren il,luminats des de zones inte 
riors amb lluminaries d'emissió 

uniforme i amb un nivell d'i-l,lumi- 
nació molt baix, per la qual cosa, 
en general, no resisteixen il~lumi- 
nacions dirigides ni nivells d'i- 
I~luminació molt alts, perque fal- 
segen les premisses formals en 
que es basa el seu disseny. Un 
exemple n'és la il~luminació de la 
volta de I'església de Santa Maria 
del Mar (13291384), on I'entrada 
de llum natural a través dels 
vitralls provoca una llum aeria, 
envoltant, que aprofita la reflexió 
en els paraments Ili.sos de les 
voltes i il,lumina la volta de mane- 
ra difusa i secundaria respecte a 
la resta de I'espai; mentre que 
I'actual il4u-minació focalitza I'a- 
tenció de I'espectador en punts 
concrets de la volta respecte a la 
resta de I'espai, la qual cosa fa 
molt patent la seva col~locació i 
imposa un ordre espacial diferent 
a I'arquitectbnic, no són respec- 
tats els valors d'aquesta arqui- 
tectura austera, de formes estat¡- 
ques, espai centrat, predomini 
del massís sobre els buits, acu- 

sada horitzontalment, valoració 
de les superficies planes sense 
ornamentació, cobertes planes, i 
genui'nes torres aca-bades amb 
terrats (fotos 11 i 12). 

És molt important no oblidar 
que les lluminaries que es col- 
loquin en aquests espais són per- 
cebudes per I'espectador, per la 
qual cosa cal tenir en compte el 
seu aspecte formal i, si són diver- 
ses, el possible efecte de repeti- 
ció. No 6s el mateix col.locar Ilu- 
minaries suspeses a tots dos 
cantons de la n tu  de I'església 
del convent dels Angels, monestir 
del gbtic tarda, a manera de saló, 
que col~locar-les a les naus de les 
Drassanes (segles XIV-XVII), per- 
que una repetició excessiva pot 
donar-10s un protagonisme inade 
quat (foto 13). 

C. G-V. O 
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