
Joaii Castells i Altirriba

La representació és un signe dc Ia
idcntitat de lhorne sobre la tcrra. La
terra no deixa de ser un elernent hostil
que soviiit per(1 eI control, entra cn
crisi i es convertcix en uii mitjà hostil
per a Ihome. Llionic, que se sent el
centre de Iuiiivers, sernpre ha cregut
que podia dialogar arnb la naturalesa
i amb les forces superiors quc la po-

Per a lhome, el joc esdevé impres-
cindihle i és una necessitat que es
manifesta aI llarg de tota la vida.

den dominar. Per aquesta raó bona
part de la representació, expressada
en forma de rituals. ha estat emprada
corn a aiitídot de la por. ¡ la por més
ancestral fa referéncia a la rnort.

La representació ha estat de seiiipre
vinculada al pas del tenips i sha
entés corn cl camí dc la naixença cap
a la mort. E1 matcix cicle festiu fa el
mateix circuit: dc Ia prirnavera cap
a Ihivern.

La representació és sernpre Ia recons-
trucciú dalguna cosa difercnt: esde-
venimerit, personatge o objecte amb
una 1iialitat rcconeguda corn a ini-
prescindible.

El ioc és lorigen de la representa-
ció

Quan c()ntcmplem el comportament
duii prilriat i diern que juga, iio su-
pera làmbit de Ia iiiiitació rnecànica.
1 encara Llue ens resulti divertit, no
podem parlar de representació perqué
no té consciéncia dcstar crcaiit tina
iiova rcalitat qtie li csdevingui íiiil.
En canvi, quan cstem davant dun
nen qtic jiiga, estem assistiiil a tiiia
auténtica forrna de representaciú per-
qué és a través del joc quc linfant
elabora una consciéncia pròpia duna
altra realitat. Per a Ihorne, eI joc es-
devé iiiiprescindible i és una iieces-
sitat qtie es rnanifesta al llarg de tota
Ia vida. Tant és així que els cornpor-
tarncnts duraiit la vellesa toriicii a
arrelar-se en el joc fins a perdre

en una mena de barreja de la rea1itit
i la ficció— Ia consciéncia de repre-
sentació J. Huizinga i fa la següent
dcfiiiició dc joc: Des de / (i/lgle (Ic
lu/ornia, ¡)()(Iem de,finir eljoc coin
una acció Iliiire, experirnentada com
a fictícia i situada fora de la vida
quoIi(Iiana, capaç, malgrat tot, d ab-
sorhir tot(1I//lent eljugador U11(l ac-
ció despiï.vcïda de qualsevol interés
material ¡ de tota uiilitat, que es
realitza en un temps i iíii espai cir-
cumscrits. Es desenvolupa en tin or-
dre segons unes regles establertes i
suscita relacions de grups que
s envolten voliiiitàriament de misteri
o accenttien arnb la disfressa eI seu
dist(lliciament del fllón quotidià.

Davanl uns nensjugani eslem assistint a una aukntica
for,na cle reprereniacic.

La representació teatral.

Els ingredients que heiii descrit en
parlar de la representaciú cls trobem
en totes Ies iiiaiiifestacions teatrals
considerades eii tin seiilil aiiipli. En
la represelitació teatral no lii 11ta ni
la ficció lii la iiiàscara, iii Iescena
dcliiiiitada ni lcs convenciL)ns. Però
no lii lia representació teatral sense
Ia complicitat del píihlic Lltie jugui
cl joc, o sigiii que accepta les regles
i juga el rol ciiie la represciitació Ii
atri b ueix.

E1 teatre en Ies seves foriiies més
antigues prové, a qiiasi 1()tes Ies cul-
ttires, del ccrimonial. La primera
fórrnula draiiiitica sestableix en eI
ritu i es fonanicnta cii la relació entrc
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!oficiant i cl cor de fldels. Lespai
profà es converteix per al ritual eii
espai sagrat. En teiiiiii tina mostra al
País Basc, on ha sohreviscut tiIi dansa
ritual: 1 aiiresku, un hal! de caràctcr
revereiicial que saconipaiiya amb eI
txistu i el taniborí. Representa una
mena de desafiament entre un que
cl balla davaiit i Ia!tre qiie lio fa al
seu darrere. L aiiresku eiicara avu i
es halia en els esdeveniments rnés
iniportants i sentits: la iiiort, la festa,
la benvinguda.

E1 teatre, eii Ies seves formes ori-
ginàries, també té corn a font Ies
manifestacions litúrgiques i es des-

Però no hi ha representació teatral
sense la Coml)licitat (lel públic que
jugui cl joc, O sigui que aCcepta
les regles ¡ juga el rol (lue la repre-
sentació li atribueix.

envolupa iiiicialrnent eii el marc propi
(Iaquest caràcter cerimonia l: l am-
flteatre, primer, i el cadafal niedieval,
dcsprés. En ambdós casos, la concor-
dança destructtira entre lobra repre-
sentada i el marc de Ia represeiitació
és total.

Per la seva banda, els rituals religio-
sos propicien Ia realització dunes
representacions dramàtiques l 1 igades
a les festes populars, a lenirada dun
rei a la ciutat o directament vincula-
des a les celebracions litúrgiques.

Un espai teatral per a la cerimònia

En tota representació teatral lespai
esdcvé un component definitori i té
un ()rigen sagrat o sacralitzat. Eii po-
dem considerar de tres tipus:

Un dcls espais més coniplexos
consisteix en la titilització de de-
terminats circuits per tola la ciutat,
el qual tindria el seu origen més
remot en les festes dionisíaques.
Podríern prendre en consideració
alguiies representacions iii()deriies
que encara suposen la supervivén-

cia daquest tipus despais. A Mo-
lins de Rei és el cas del cii-ctiii
que fa el CameII, però tarnhé c!
podem ideiitiflcar en la represen-
tació de Moros i Cristians dAlcoi
o a la Festa de Sant Joaii de Ciu-
tadella, etc.

En altres casos, lespai per a
representació es de!imita en uii
!loc coiicret. Nhan sohreviscut
exenil)les eii la Paturn de Berga,
especialmeiii durant la dansa dels
plens, o quan uiia colla castellera
actua a 1a plaça del poblc.

• En un tercer nivell hauríeni de
fer esmenl dels espais (luc es cons-
titueixen coni a edificis i que són
propers als antics amfiteatres. Uii
h()ii exeiiiple de supervivéncia
daquest espai el tenim en les pla-
ces dc hraus i en la proliferació
dedihcis teatrals a t()tes lcs ciutats
i pobles.
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Progrmui dels Pastorets de la .Jove,iiiii Catòlica.

A més de tots els eleiiients de reprc-
sentació quc provencii del ccrinionial
i que formen part de la vida quottdia-
na de tots els pob!es —enterraments,
festes, gastronom ia, etc.—, Mol ins
de Rei es dipositària de tres maiiiles-
tacions que entronquen la seva cul-
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tura arnb les arrels de la represcnta-
ció. Ens referim a la sortida del Ca-
nicll, EIs Pastorets i La Passió.

Els orígens del Carnell

Lentremés esdevé una via en el camí
cap a Ia configuració dun espai per
a Ia represcnlació que sordena dtitia
rnanera automàtica gràcies a Ia tradi-
ció. Entenem per entremés la figura
o grup de figures animada o inani-
niades que 1i()iii exhibia aiiib motiu
duna festa cortesana. AIs Països
Cataians, hoiii troba aquest terme
documcntat per priiiiera vegada en
Ia festa de la coroiiació de Ia reina
Sihil•Ia (131), iiiuller dc Pere 111,
en la qtial fou presentat un entrernés
consisteiit en un gall dindi anib la
cua desplegada que duia una compo-
sició poética aI pit. Pel fet que niés
endavant lciitremés volgtiés repre-
sentar un tciiia concret (un paisatge
bíhlic. tin esdevenimeiit històric, etc.)
shi anaren incorporaiit més elements:
decoració (roques, nitiralles, etc.),
música, acció drarnàtica i, a vegades,
text, de nianera qtic honi entengués
per entremés el conjunt de tots
aqiiests eleiiicnts.

Des de la fi del segle xiv es féu ha-
bitual Ia seva iitilització en Ies corrues
orgaiiitzades per celebrar Ientrada
dun rei a la ciutat; ereii construïts
pels gremis i transportats sobre ca-

dafals, generaliiient a pes de braços2:
a Valéncia, on són coneguts els en-
tremesos de peu, en els qiials els per-
sonatges anaven caiiiiiiant, sembla
que recrnpkiçaren els j ocs presentats
pels gremis anib rnotiu duna festa
assenyalada. Són esrnentats en una
disposició del 1413 que, per Ia-
c()lleiiça de Ferran I, preveu Iorga-
nili.ació de quatre entremesos, tres
dels quals reprcsentarien la imatge

En tota representació teatral
lespai esdevé un Collij)Ofleflt (ICfï-
nitori i té un origeii sagrat o sa-
cralitzat.

del rei. Uns altrcs, a causa dc Ia coni-
plicació de Ia inaqtiinària, no fornia-
ven part de la corriia, sinó qiic, rnun-
tats en un lI()c fix, eren conteniplats
per la gent que passava pel davant;
aquest tiptis derivà cap a veritahles
rcpresentacions teatrais 3 . Bé qtic cal
situar al segle xv el punt de màxinia
fastiiositat daquestes festes, lor-
ganització dentremesos perdurà fins
quc una ordre i•eial dcl I 7 1 9 fixà cI
iitual a segttir en lacol lença dun
rnonarca i no tingué en cornpic els
cntremesos populars.

En instituir-se la processó del Corpus,
els entreiiiesos hi foreii iiic()rl)()rats
a gairebé tots els indrets dels Països
Catalans, potser per donar-lii la na-
teixa importància i vistositat que les

Dibuir que represenla el Camellper carneslollesfelperj. Amat.
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festes régies4 . Amb eI temps arriba-
ren a constituir un dels elements
principals de la processó. A Barce-
ioiia, pel Corpus de 1424, que pren-
gué un relleti cxtraordiiiari arnh
Iassisténcia dAIkns cl Magnáiiim.
hi desfilaren set grups i representaren
unitàriament uiia visió cronològica
de temes bíblics, vida dapòstols, de
saiits i de màrtirs.

Sovint sha dit que el teatre és Iart
(Ie les relacions lillivanes (1UC es
manté viu i (liniiuic per la seva
capacitat dinserir-se en el teiit
s()cial. Les representacions de Pas-
torets en són una bona mostra.

EIs entremesos coniportaven tin ordre
progressivament c()iiiplex, tot i qtie
no es fa visible la preséncia dun
director descena, i donen lloc, a flnal
del segle xvi, a tiiies peces teatrals
(le caràcter rnenor conegtides taiiibé
anib el nom de sainets, passos o
cornédies. Per influéncia dels entre-
niesos festius, cornençaren a repre-
sentar-se en cadafals instalIats a laire
lliure.

La sortida del Camcil de Molins de
Rei és una representació viiictilada
a la festa. Malgrat (ltiC va ser reins-
taurada Iany 1981, ha arrelat amb
Ia niateixa força que els entrernesos
de la Pattiiii de Berga —dc llarga
trad ició ininterroniptida— perqué la
geiit Iha reconegut coiii tni fet aglu-
tinador qtie els dóna tina identitat
i iitransfei• i b le.

ltirriha

Pastorets , encara avtii tan vius a
Molins de Rei

En arribar les darreres setmanes de
lany proliferen arreti de Cataltinya
lcs representacions relac ionadcs anib
el Nadal i. molt especialment, Els
Pastorets. Podríeiii (lii • que no hi lia
poble ni poblet qtic iio niohilitzi les
forces vives per tal dc fci • rcalitat
aquest tipus de represcntaciú. I)tiraiit
els dies assenyalats, els escenaris
sornpleii de personatges poptilars
que es coiifoneii arnb els protagonis-
tes bíblics per tal de renicrnorar Ia
història —el Misteri— de ladoració
dels pastors al portal de 1cticin. Mi-
lcrs de persones se senten cridades
per Ia tradició i ornplen els patis de
htitaques de tota iiiciia de teatres 	
patronats parroqu ial s, ateneus, casi-
nos, locals iiitinicipals...-- per badar,
coni infants, davant els trtics i la
iiiàgia dels efectes satànics i les sor-
preses Itiiiiiiiotécniques qtie emhol-
callen cls angelets.

Davant daqtiest fet, senipre sens
evidencia la mateixa jiregunta: coni
és que un costurn taii costós dor-
ganitzar lia sobrevisctit i, any rere
any, reviu nialgrat lobvietat dtina
liistòri a sense sorpresa argtiiiieiital?
La resposta també pot semblar òbvia:
éS (ltiC la força de la tradició segtieix
actiiaiit des de liiiterior duiia ctiltura.
Xavier Fàbregas --escriptor que es
va nioure entre Ia crònica historio-
gràfica i laiitropologia cultural-
iiicl()ti tin apartat dedicat a les repre-

La força pol)ular dEls Pastorets

Des del seu origen, el teatre suposa
la codificació social de la represen-
tació amb tiii Ilenguatge precís. AI
mateix tenlps qtie implica Ia flcció,
sestratifica com a génere tragédia,
comédia, drarna— en tiii iiitent
(labastar tota la nagnittid (lc la per-
sonalitat htimana. Una de les rnani-
festacions més populars de la matc-
rialiizació de la representació en el
llenguatge teatral la teiiiili en Els



estérils.• el boii (iin
castrat), lci niiila
(un híbrid), una
verge ¡ un impo-
tent... Això es veu
compensat per la
fertilitat miractilosa
en la popularíssima
escena de les es-
posalles de la Ver-
ge, en Ia qtial a sanl
Josep li floreix una
branca seca.
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sentacions dEls Pastorets en el seu
llibre Les arrel.s Ilegendàries de
catalunya5, una obra espléndida que
ressegueix les llegendes, els mites i
els ritus que configuren la tradició
dun país. Daquesta manera, Fàbre-
gas ens vol fer entendre que darrere
daquestes rcpresentacions hi ha el
mateix cabal energétic que mou els
ritus dels difunts, les festes majors
o les manifestacions populars rela-
cionades arnb eI pas del temps i els
solsticis, etc. En definitiva, que les
represcntacions fetes a lcntorn del
Nadai són ancestrals i que consti-
tueixen una part dc la idiosincràsia
del nostre poble.

Les representacions de Pastorets, aI
costat de petites representacions vin-
culades a la rnissa del gall ¡ del Cant
de la SibiIla, shan de relacionar amb
els cicles litúrgics i amb la voluntat
didàctica que 1església catòlica va
posar en marxa per tal dailiçonar
duna manera senzilla els seus feli-
gresos. Però, també, són vinculades
a ritus pagans, en aqucst cas a un
dels més importants de Ia roda anyal:
el solstici dhivern.

Efectivameiit. en un aiguabarreig de
cerimònies paganes i rnanifestacions
religioses, Els Pastoret,s es vinculen
també al ritu de la feriilitat. En el seu
llil)rc, Fàbregas cita Iantropòleg Joan
Prat, que va rernarcar la paradoxa
del Nadal tal com la iconografia po-
pular la representa: .../a ineravella
diiii nadó envoltatper quatre éssers

Les representacions
de Pastorets són

una tradició que a Cataltiiiya trobem
de manera ininterrompuda des de
Iedat mitjana. Tanmateix, eii la forma
qtie aviii Ies coneixem es degueren
concretar com a génere a fiiial del
segle xviii i els personatges que tipi-
fiquen Els Pastorets es van pastant
(ltiraiit el segle xix. Els textos més
populars són els de Lltiís Millà i els

l-Iern volgut reflexionar sobre el
valor vital que la representació té
per a les persones i 1a societat.

de Frederic Soler Pitarra —text en-
cara emprat a Molins de Rei—, per
bé que els noiiis de Ramon Pàmies,
Josep M. Folch i T()rres Fraiicesc
A. Picas es reparteixen segurarnent
les preferéncies dels afeccionats de
Cataliinya.

Sovint sha dit que el teatre és lart
de les relacions hunianes i qiie es
manté viii i diiiàiiiic per Ia seva ca-
pacitat dinsei-ii--se en el teixit social.
Les representacions de Pastorets en
sóii una boiia niostra.

L(l Pa.sió de Nlolins de Rei no és
cap rnodernitat

E1 canvi de llenguatge de la posada
en escena de La Passió de Moliiis
de Rei Ia fa siiigular i sorpreileiit,
fins i tot més propera a la sensihilitat
dels espectadors del segle xxi, pel.ò
no és cap modernitat. Corn a génere
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passionístic està arrelada als orígens
claqticst tipus de representació i en
participa.

Les Passions que es representen a
diversos indrets de Catalunya són
tiiia evolució lògica dcls Misteris
dorigen rnedieval en els quals eren
escenificats passatges de la vida de
Crist, de Ia Mare de Déu o dalgun
sant. Les prirneres mostres daquest
gòncre poden ser datades dcl co-
mençarnent del segle x, al nord dOc-
citiiiia, oii diverses esglésies van
introduir a ki litúrgia pasqual seqiiòn-
cies dialogades, representades per
personatges dels evangelis. Fins al
segle xii lio sintrodueix la Ilengua
vulgar i el diàleg no caiital.

Lcc ,$cl( y a Passjó de Natzaret de Maieu janés,
eseena c/e lanv /953.

Anib c1 pas dcls segles, el gònere va
evolticionar: lescenografia es va
coniplicar, les representacions van
sortir de Ies esglésies cap a les places,
la niúsica va abandoiiar eI seu paper
preponderaiit, els clergues vaii (leixar
de ser els únics actors dels rnisteris,
es van constituir confraries entre els
cliversos estaments socials, etc.
Aquesta evolució contiiivada va fer
que, al segle xiv, els mistcris ja
shaguessin convertit eii autòiilics
espectacles teatrals.

Per jiressions de lajerarquia eclesiàs-

lica, aquests espectacles lian seguit
un recorregut per diversos espais i
b()na niostra deIls encara són vitis
a alguns indrets dels Països Catalaiis.

Les representaci()iis dEl Misteri dElx
sóli una boiia rnostra de com eren
utilitzats els piesbiteris de les esglé-
sies. Moltes processons, i especial-
ment la que se celebra a Verges i que
inclou La dansa de la mort, són ex-
ponents de com aquests espectacles
van ocupar les places públiques. A
finals del segle xvliI es traslladen als
escenaris dels edificis que van bastir
a quasi totes les poblacions les socie-
tats culturals i recreatives.

E1 rnón es transfrrrna

I-Iem volgtit rellexionar sobre el valor
vital quc la represeiitació té per a les
persones i Ia societat. Hem vist coni
aquestes rnan i festacions es persona-
litzen en el si de cada ctilttira i de
cada comunitat fins a esdeveiiii signe
didciititat. Pcrò, Ies actuals transfor-
iiliic101iS proltiiides dc les societats
provocaran tin canvi radical del valor
de la representació? No lio sabeiii,
però sens obren nous interrogants.
Som davant duna nova òpoca —en
el sentit liistoricista del teriiie. Aques-
ta és una cjiiestió que es resoldrà quan
lhome tingtii tina perspectiva liistòri-
ca i vulgui coiiiprendre els canvis
que sIiaii produït a final del segle
XX i princlpi del xxi. Però una diag-
iiosi precipitada ens fa vetire que
sestan modilcan1 Ircs priicipis bà-
sics des que els filòsofs grecs ens
van explicar lorganització de la vida
i la societat i que ens han servit coiii
a carta de navegar.

E1 fct iiés irnportant daquesta trans-
formació està refcrit a la capacitat
ciciitífica de la iiianipukició genòtica.
La transiiiissió de la vidaja no caldrà
que sigui iiiai rnés la repetició autò-
norna i atzarosa de les característi-
ques fonamentals de cada individti
dins duna espòcie. Aqucst avenç
acabarà incidiiit en el concepte de
família, que es fonamenta en 1a or-



ganització trihil, i pot passar que Ia
família esdevingui només un ens
econòmic o ni això.

E1 segle xxi lia nascut aiiib els aven-
ços técnics capaços de modilcar
substanc i a l ment els conceptes d cspai
¡ dc teiiips. Les distàncies entre els
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representació durant el segle xx?

•Que vol controlar lhorne quan
ara sacosta a la represcntació?

Els mitjans niiiltirnòdia han des-
bordat l àmbi t dc Ia representac i ó?

• En qué ens representem les so-
cietats bcnestants: en la possessió
dutensilis anliqiiíssiiiis ainh dis-
senys difereiits i ernbolcalls per-
sonal itzats?

Qtiins són els nous rituals de
solidaritat universal?

• Potser la representació del segle
xxi es fonaiiiciita eii la con-
teniplació—la siniple contem-
plació— de lesgarrifança de ca-
tástrofes naturals i pestes i misòria
i fairi i desolació?

països shan reduït extraordinària-
ment i això ha portat corn a
conseqüéncia una circuiació constant
de gent de cullures tancades en elles
mateixes durant segles. Shan esta-
blcrt inlluéncies globais 1ns i tot
amb cultures que no tenen com a
base dels seii lensament i la seva
organització la filosofia grega.
Aquesta transf()rniació té encara iin
altre veiiicle, la Iilliiiediatesa en qué
circulen les inforrnacions i qiie inci-
deix en costums, en les formes de
vida de cada coniunitat i en el rnateix
concepte destat.

Un tercer elemeiit que ens mostra un
canvi profund es refereix a Ia repre-
sentació com a signe didentitat de
lhoiiie. Hem vist que lésser humà
té una necessitat ancestral de rcprc-
sentar-se eii uiia iiova realitat figurada
o simholitzada. Des daquest ptiflt
de vista dunes transformacions lan
fonarnentals sens han obert una colla
d lntcrrogants per entendrens i en-
teridrc el món.

Han canviat els n itjans dc la

J. Huizinga, Homo Iudens, Alianza Editorial,
Madrid. 1972.

2 En ies festes organitzades a Barcelona pci
retom de Martí l (1400). el pintor Lluís Borrassà
ja intervingué en la contrucció dun entremés
per encàrrec del grenii dcls fresers.

3 Són remtrcables els que sorganitzaren al portal
de Sant Aiiloni, de Barcelona, per raò de Ientrada
dlsabel la Catòlica (i 48 l). de Felip l l (I 568) i
de Felip 111 ( l 589) de Casteila, i els construïts a
la Ciutat de Mallorca eii les festes de rebuda de
CarlesV(1541).

4 Una primera notícia és del 1391 i esmenta
l()rganització de tres entremesos en la processó
de Barcelona (David ¡ Goliat, el Paradís ¡ IArca
deNoé).

5 Xavier Fàbregas, Les arrels Ilegendòries de
catihiíiva, Edicions de La Magrana. B. 1987.
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