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LA MA DE IARTISTA
PRODUEIX BRUIXES

Josep Carreras

| fenomen de la bruixeria ha gene-

rat un bon nombre d’imatges. La re-
presentacié grafica d’aquesta practica
presenta diverses variants al llarg de la
historia i s’amotlla sempre a la mentali-
tat imperant. L’'artista en destacara as-
pectes diferents segons la seva ideolo-
gia i época.

Hom pot constatar que algunes d"aques-
tes representacions grafiques sobresurten
pel seu aspecte gairebé informatiu, acon-
tentant-se amb mostrar practiques i efec-
tes de la bruixeria, sense un especial apas-
sionament. D’altres posen més émfasi en
el vessant grotesc i anecdotic; el mén
magic és un camp obert a la imaginacié
més desbordant, i no és estrany que aix0
succeixi moltes vegades.

Molt més interessant és quan la imat-
ge de la bruixa s’utilitza com a pretext
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pels abominables tempestaris (Fig. 1), de
trista memoria, conformaran un vertader
retaule de I’horror.

En la il-luminacié d’un manuscrit del
segle XIV, hi veiem representat un sabat,
(Fig. 2) on un grup d’al-lucinats perso-
natges adoren un boc mitjangant el ritu
del bes negre, i altres travessen el cel
muntats en unes estranyes, pero, pel que
sembla, comodissimes besties. Els inte-
grants de la miniatura sé6n homes i do-
nes. Solem parlar sempre de bruixes,
quan és evident, en aquesta i d’altres re-
presentacions, la presencia masculina.

Es coneixen altres imatges en llibres
coetanis, les quals difereixen poc d’aques-
ta. Sempre es situa l’escena lluny de la
ciutat, a la muntanya; el boc té una in-
quietant expressié humana i els partici-
pants en la cerimonia queden forga lluny
de la idea que nosaltres tenim de les
bruixes.

De tota manera, aquests llibres arriben
a molts pocs lectors, degut a la seva con-
dicié manuscrita i les dificultats evidents
que suposa ferne copies.

A partir de la invenci6 de la impremta
de tipus mobils vers el 1445, els llibres
poden arribar a un public més ampli.
Aquesta tecnica es pot combinar amb la
de les imatges impreses, allo que anome-
nem gravat. La seva invencid, lleugera-
ment anterior a la de la impremta de ca-
racters mobils, permet la creacié d’una
imatge exactament reproduible que am-
pliara la quantitat i qualitat de la infor-
macio que aporta la lletra impresa del 1li-
bre. Aixi doncs, la difussié d’imatges

Diable raptant una
bruixa. Historia de
Gentibus Septentrio-
nalibus, Roma 1555.
ARXIU ARB.

La profanacié de
la creu. Compendi-
um Maleficarum,
Mila 1626.

ARXIU ARB.

Substitucié dels
Evangelis pel llibre
negre. Compendium

Maleficarum, Mila 1626.
ARXIU ARB.

7 -_____’-—’-—-u
I\ \—— y / r ———
i ==
; L\~ 3 3
“‘" = \»,QJ N = P
Ea D ot ! \", D’ \)‘ S SA1S
S 2 N R
3 £ ) ‘; l_ e \ >
e _ ,4) T b —\2
S _, HE —_— ! l ) )
= AN IR
—c—a—-—/‘{ AW ‘) 5
i l(" <= \..
=SS NS = AN T
9 (l(hn — S ¢>\\ t\_
. 0 = el =,
T N ~
N = N =
=)/ \\ N ’/_:'% % N/ E
/ \\ ' % \AYA (7
B N i
— == /// 4 —_—
T ————— B
L3 —n =




DOSSIER 29

EROL

L

_

)

D ¢

(

JocTr g

W?
I

a[ ,‘%l

ERE
—
. it
S =
) —
o — =
Rr— - —
oI =
7 I
- o
S~—
W ==
- TS
/ﬁ/</fnh\Wl.h
ONNST— =
(= —— — —

Bruixa en ple vol
Compendium

Mal

a

, Mil

efficarum

1626.

ARXIU ARB.

56, Madrid 1799

Manuscrit de la Biblioteca
Nacional: El Principe de la
Paz levantado por la luxuria,

«Subir y bajar», de Fco. de
num.

Goya y Lucientes. Capricho

y con la cabeza llena de

humo, vibra rayos contra los
buenos ministros. Caen estos

at forga refinat.
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Histoire des imaginations

de
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y rueda la bola; que es la

historia de los favoritos.

1710
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Suposada bruixa sofrint
les proves de la terra i
I'aigua. Observi’s a
segon terme els mals
causats per aquesta.
Witches apreheaded,
examined, and executed...
Londres 1613.
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sobre temes vinculats a la bruixeria es fa

més gran coincidint amb les époques en
que es combat més cruament el fenomen.
El cami, doncs, ja és obert. Gracies a les
constants millores de les tecniques d'im-
pressid, diversos tractats de demonolo-
gia aniran il-lustrats amb algun tipus de
gravat. Llibres com la Historia de gentibus
septentrionalibus, d’Olalis Magnus, Roma
1555 (Fig. 3); Ritter vom Turn (Augsburg
1498); De Lamiis et Pithonicis mulieribus
dialogus d’Ulrich Molitor, (1489), amb ti-

L’incube, 1781

Detroit Institut of Arts de
Heinrich Fiissli (o Fuseli).
ARXIU ARB.

tols gairebé propis de la imaginaci6 deli-
rant d'H. P. Lovecraft, contenen un bon
nombre d’il-lustracions fetes pel procedi-
ment del gravat sobre fusta. D’execuci6
una mica tosca, s’hi observa un gran con-
trast entre blancs i negres, amb poques
ombres, la qual cosa els dota d’una gran
forca i d’una qualitat gairebé expressio-
nista.

Del 1626, i editat a Mila, destaca per
la varietat de les seves xilografies el
Compendium Maleficarum, de Francesco

Guazzo (o Guaccius) enriquit amb unes
interessants escenes relatives a les ceri-
monies del sabat.

Les imatges mostren de forma ordena-
dala successi6 d’operacions per les quals
passa el neofit abans d’esdevenir bruixa
o bruixot.

Les imatges, grotesques en la seva
majoria, presenten diverses activitats del
dimoni i els seus adeptes, d’ambdés se-
xes. El diable apareix en totes les escenes
com un ésser que, per la seva forma cor-
poral, s’adiu bastant a la descripcié que
en déna Pierre de Lancre (1): «Els ulls ro-
dons, grans, molt oberts, flamejants i ame-
nagants, la barba d’una cabra (...) el cos d’un
home i d’un boc, els dits de les mans i dels
peus d’una persona ordinaria, pero tots
iguals, els de les mans esmolats com les ur-
pes d’un ocell de presa, els dels peus palme-
jats com els d’una oca».

Com s’ha dit, les il-lustracions del Com-
pendium Maleficarum sén d’un gran inte-
rés, ja que presenten escenes fragmenta-
des del sabat. Entre les més importants,
es pot esmentar: la profanacié de la creu
(Fig. 4); la substitucié dels Evangelis pel
llibre Negre (Fig. 5); la bruixa, travessant
I’espai celest i desencadenant els ele-
ments (Fig. 6).

No tots els gravats, pero, il-lustren les
practiques de les bruixes com succeix al
Compendium Maleficarum. En un llibre
d’Edwuard Marchant, impreés a Londres
al 1613, titulat Witches Apprehended, Exa-
mined and Executed, for notable villanies by
them commited both by Land and Water, un
dels gravats fa referéncia als meétodes
amb que el Tribunal decidia si una dona
era o no bruixa. En aquesta imatge la
dona és sotmesa a la prova de la terra i
de l'aigua. (Fig. 7)

Ja a I’entrada del segle XVIII, I’any
1710, en un aiguafort que il-lustra la His-
toire des imaginations de Monsieur Oufle, de
I’Abat Bordelon, el tema de les bruixes ja
no és el mateix d’abans (Fig. 8). Hi ha
evidents diferencies formals i es nota que
la mentalitat ha variat de manera subs-
tancial. L'ambient és ja més anecdotic, i
les practiques magiques es desenvolupen
harmoniosament sota la lluna minvant,
presidides per un dimoni somrient i pa-
triarcal. En veure la taula de la dreta, tan
ben parada, ningu diria que hi té lloc un
execrable convit, on uns dimonis, cava-
llers «avant la lettre», comparteixen edu-
cadament un nad6é amb unes elegants
bruixes. Si no fem cas als quatre esforgats
gimnastes de primer terme, gairebé po-
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La recerca de la marca de les bruixes, de Clovis Trouille, 1961 Col-leci6 particular.

driem dir que ens trobem davant d’una
escena que té lloc al Parnas i no en un
terrible sabat.

Amb I'arribada de la Il-lustracié I'ob-
sessi6 per la bruixeria s’acaba. La figura
de la bruixa s’utilitza per explicar altres
problemes. L'artista és un home compro-
mes amb el seu temps i es serveix del seu
art per posar de relleu certs aspectes des-
agradables de la societat.

Dimonis i bruixes sén el pretext per car-
regar contra la ignorancia i la superstici6.
Aquest és el cas de Francisco de Goya, el
qual dirigira violents atacs a la politica de
I’Església i als governants utilitzant els
temes abans esmentats. A la seva série

.

ARXIU ARB.

d’aiguaforts, anomenada els «caprichos»,
gairebé no li fa falta presentaci6; el ma-
teix es pot dir dels seus quadres, on estra-
fent cossos i cares presenta uns sabats amb
uns éssers esperpeéntics i deformes.

Clars exemples de tot aix0d en sén el
«Capricho» num. 56, titulat «Subir i ba-
jar», amb un evident contingut politic i
el quadre «Aquelarre», en qué un grup
de persones palesen un terror irracional
davant d'un dimoni de barraca de fira.
(Figs. 91 10).

També el pintor Heinrich Fiissli (Zuric
1714-Putney Hill 1825) utilitza motius
amb éssers sobrenaturals, perd amb una
intenci6 ben diferent a la de Goya. Fiissli

ARXIU A RB.

introdueix ens diabolics dins de la vida
quotidiana. El somni és per aquest artis-
ta un moment d’indefensié, moment que
aprofiten els éssers de 1'obscuritat per a
manifestar-se.

Fiissli representa en diversos quadres
el motiu de I'incube, paorés diable nan
de sexe masculi que té comerg carnal amb
les dones durant el seu son (Fig. 11). Sol
apareixer acompanyat d’una euga fantas-
mal, la «Night-mare» (joc de paraules en
angles que vol dir euga de la nit i malson
a I’hora). Per aquest pintor el mon sobre-
natural i el dels somnis s6n sempre en
estret contacte.

Fent un salt en el temps, la bruixa
s’anecdotitza i es banalitza totalment,
som al segle XX. La por a la bruixa queda
ja molt lluny i la seva representacio s’in-
fantilitza o s’erotitza. Apareix en els con-
tes d’infants com una vella lletja i amb
berrugues i en els contes d’adults com
una mossa seductora capag de fer anar
de corcoll a qualsevol.

La recerca de la marca de la bruixa,
pintada per Clovis Trouille el 1961, és una
bona prova del que s’acaba de dir. L’anéc-
dota del quadre la aporta André Breton,
al qual es pot reconéixer lupa en ma, bus-
cant I’«Stigma Diabolicum» amb contin-
guda passio. Ni I’estatua de la dreta no
es perd cap detall (Fig. 12)

I aqui finalitza el vol per la historia
grafica de la bruixa. De I’horror a I'hu-
mor. ABRACADABRA ’

NOTES:

1.- LANCRE, Pierre de: Tableau de l'inconstance
des mauvais anges et de démons. 1612

Josep Carreras i Vila



