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La creu processional de

Santa Maria de la Guardia

El Renaixement al Bergueda:

La creu processional de Santa Maria de
la Guardia, a Sagas, és una de les poques
peces d’orfebreria conservades de 1’epo-
ca del Renaixement. Aquest periode, tan
ric en manifestacions artistiques arreu
d’Europa és forga pobre a Catalunya i,
encara més, a la nostra comarca.

Al Bergueda es vivia un periode de
moltes dificultats que en el camp artistic
es tradueix en una manca d’obres artisti-
ques. Els principals consumidors de les
obres d’art comarcal varen frenar nota-
blement la demanda: la gran noblesa ja
no vivia al Bergueda, la petita noblesa
s’empobreix i la crisi econdmica i social
(bandolerisme, per exemple) afecten tam-
bé els sectors artesanals que durant 1’épo-
ca medieval pagaren importants obres
artistiques.

L'Església comarcal per forga economi-
ca i els grans monestirs entren en un pe-
riode llarg i profund de decadéncia; Sant
Lloreng prop Baga i Sant Pere de la Por-
tella, per exemple, passen a dependre del
monestir barceloni de Sant Pau del Camp.
El clergat secular es limita a mantenir
dempeus els vells edificis romanics i no-
més empren reformes quan sén del tot
necessaries.

Una petita revifalla es produeix a par-
tir de I’any 1570 quan s’escampa arreu la
devocié a la mare de Déu del Roser i es
construeixen forga esglesioles de nova
planta o es construeixen capelles noves a
les esglésies existents. El segle XVI sera
el segle de I'arquitectura religiosa anoni-
ma i popular que gairebé sempre repro-
dueix models simples i arrelats del roma-
nic comarcal.

Quant a les arts plastiques i I’orfebre-
ria la producci6 és molt migrada i encara
és més pobra la relacié de peces que ens
ha arribat fins avui; molt poques han es-
capat del saqueig i de la destruccié de les
moltes guerres que ha patit la comarca.

Santa Maria de la Guardia:

Des del 1010 es tenen noticies de
I’existencia d’una església romanica ad-
vocada a Santa Maria. D’aquest primer
edifici romanic, enlairat sobre un dels
turons de la serra de Biure, a la Guar-
dia, no es conserven més que els fona-
ments que van ser aprofitats per a bastir
I’edifici barroc. Amb tot, la seva situa-
ci6 privilegiada i el toponim fan pensar
en la possibilitat que existis en aquest
lloc alguna torre de vigilancia, una guar-
dia o guardiola, d"época medieval.

Al’església romanica es venerava una
talla romanica de la mare de Déu que es-
deveni molt coneguda i que convertil’es-
glésia en un centre de devocié. Fou a co-
mengaments del s. XVI quan es va
encarregar la creu processional. A co-
mengaments del s. XVII es planteja la ne-
cessitat de construir un nou edifici que
adquiri la categoria de santuari; el 1618
les esglésies romaniques de Sant Marti
de Biure (I'antiga parroquial) i la de Sant
Esteve de Valldoriola, ja depenien del
Santuari de Santa Maria de la Guardia
que tenia la categoria de parroquia.

Les obres del nou santuari, un edifici
barroc d’una sola nau amb capelles late-
rals, cobert amb volta i amb un elegant
campanar, es van allargar durant tot el
segle XVII.

La creu de la Guardia:

La forma caracteristica de les creus de
comengaments del s. XVI és la flordeli-
sada de clara tradicié gotica, perdo amb
la influencia renaixentista, mostrada en
el fet que el relleu és més profund, el tor-
nejat s’aplica amb més insisténcia i
s’abandonen les filigranes de 1'orfebre-
ria gotica.

Es tracta d’un tipus de creu que té els
extrems dels bragos decorats amb flors de
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lis que emmarquen uns medallons que
acullen les figures dels evangelistes, de
la Verge i d’altres simbols, mentre que les
peces més senzilles només es decoren
amb temes vegetals (fulles de roure,
cards, pampols...) o florals. L'orfebre tre-
balla el metall, generalment plata, amb
formes planes cisellades o repujades. Al
nus, que és gairebé sempre hexagonal,
s’hi col-loquen les imatges del Crist a ’an-
vers i la Verge al revers (1).

Aquestes caracteristiques generals son
les que defineixen totalment la creu de la
Guardia; com a la resta de creus d’aques-
ta epoca es tracta d’una pega que té 1’ani-
ma de fusta que es cobreix amb lamines
de plata daurada treballades i fixades a
la fusta amb petits clauets.

La creu processional de la Guardia té
un nus senzill, hexagonal i rematat amb
un reixat i petites columnes als angles; la
canya és cisellada amb temes vegetals.

En aquesta época els orfebres gaudien
de molt prestigi arreu de Catalunya; eren
anomenats artistes, signe de la seva con-
sideraci6 social per sobre de la resta d’ar-
tesans, i a més es valorava molt el fet que
treballaven amb materials nobles. En
aquest segle XVI treballaven molt, sobre-
tot a les ciutats més importants de
Catalunya i rebien molts encarrecs per
part de I’Església.

A Berga no hi ha noticies de I’existen-
cia de cap taller d’orfebres en aquesta
época, pero si que n’hi havia a Manresa i
a Cardona, i sobretot a Barcelona. Proba-
blement la creu de la Guardia fou encar-
regada a algun taller d’aquestes ciutats
esmentades.

La creu repeteix un model molt comu
a casa nostra, amb una tematica que a
I'época s’entenia molt bé i que estava to-
talment lligada a la simbologia religiosa
del moment.

La figura central de la creu, el Crist
Crucificat, representa I’'Home Déu per
excel-léncia: és la promesa de la redemp-



40 ART

L'EROL

Anvers

Revers

cié i de la resurrezcié. Esta acompanyat
per la Mare de Déu dels Dolors i Sant
Joan, el dos personatges que el van acom-
panyar en els moments dificils de la mort:
és el dolor de la mare (Joan 19, 25-27) que
esdevé també co-redemptora. L'esclat de
la devocié de la Mare de Déu dels Dolors
es produira definitivament als s. XVII i
XVIIIL. Quant a Joan, fou l'tnic deixeble
que I’acompanya en tots els moments de
la Passid, fins a la mateixa mort.

Sobre la imatge de Crist crucificat
hi ha el pelica, simbol eucaristic, de
la resurreccié de Crist. La font litera-
ria és I’himne compost per Sant Tomas
d’Aquino «Adorote devote» on ens diu:
«.. pietés pelica Jesiis Senyor neteja’m del
meu pecat amb la teva sang». Es el sim-
bol del sagrament de 1’Eucaristia: la
mort i la resurreccié.

Si tenim en compte que aquestes creus
es feien servir principalment per acom-
panyar la process6 de Corpus -festa d’ho-
menatge a I’Eucaristia- no és estrany que
aquest simbol es representi a les creus.

Sota la imatge de Crist es representa el
simbol de la resurreccié, materialitzada
en la figura d’Adam que surt del sepul-
cre. Aqui s’hi troba la idea de Sant Pau
quan diu que amb Adam tots els homes

van pecar, i que és per mitja del nou
Adam -Crist-, que tots ressucitarem, co-
mengant pel vell Adam, cap de la huma-
nitat (Rm 5, 12-21).

En el revers s’hi representa la imatge
de Maria coronada, és a dir Maria Reina.
Al voltant de la Verge hi ha els quatre
Evangelistes amb els seus simbols. Els
Evangelistes sén els qui han tramés el
missatge de Jesus a través dels seus es-
crits. Les representacions simboliques
dels Evangelistes -el Tetramorfos- tenen
el seu origen a orient i es van difondre, a
través de l’art bizanti, a la pintura roma-
nica, on sempre acompanyen la figura de
Déu en majestat, el pantocrator.

La font literaria és el llibre de I’Apoca-
lipsi de Sant Joan (Ap. 4, 7-11) quan Joan
parla del regne de Déu esmenta els quatre
vivents, un lled, un vedell, un home i una
aguila. Sant Marc és simbolitzat per un lle6
(perque l'evangelista parla de la predica-
ci6 de St. Joan al desert i pels jueus el lled
és un animal del desert); St. Lluc és un
vedell o un bou (animal que els jueus fe-
ien servir per llurs sacrificis); Sant Mateu
es representat per un home alat (aquest
evangelista narra la genealogia humana
de Jesus); i sant Joan és l'aguila (I'home
que s’enlaira parlant del Pare).

Al nus de la creu s’hi troben les imat-
ges de sis sants; en la majoria de creus no
hi manquen mai les imatges de Sant Pere
ila de Sant Pau ja quesén considerats els
pilars sobre els quals es recolza 1'esglé-
sia primitiva i la mateixa església Roma-
na. Al costat d’aquest sants hi figuren al-
tres apostols, la majoria de les vegades
de dificil identificacié ’

NOTES

1.DALMASES Nuria: L’orfebreria, Barcelona
1979, pags. 21.
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