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Estudi d' un escut inedit 
deIs Niubó de Casserres 

D e I'església de Santa Maria de l' An
tig uita t pertanyent al municipi de 

Casserres, situad a al nord-es t de la vil a, 
són coneguts dos sepulcres mura ls amb 
grava ts herilldics fins ara no blasonats en-
1I0c (1). 

Interessa nts per trac tar-se d'un cava
lI er i d'un eclesiastic, el primer no iden
tificat (en curs d'estudi) i aquest darrer 
pertanyent a una família menestra l (hos
talers) del 1I0c, vers e l segle XIV, que tan
mateix esdev indra n pagesos a l lIarg del 
segle xv. 

Deis sarcofags en cone ixem la seva pro
cedencia i sabem que ori ginar iament es 
trobaven a I'esg lés ia del cenobi de Sant 
Pau de Casserres, des d'on foren traslla
dats en epoca moderna (2). Cal no con
fondre aque ll a amb I'ac tu al parroquia de 
Sant Pau (segle XVII), ja que tot hi portar 
el mate ix nom es trac ta de dues esg lésies 
diferents dins e l m ate ix municip io 

La disposició actua l de les sep ultures 
dins de l'església és: la primera, entrant 
a ma dreta o n hi ha e l sarcofag amb la 
figura d'un cava ll e r esc ulpid a damunt la 

tapa. 1 la segona a ma esquerra sota I'es
cala que puja al cor, on hi trobem un se
gon sarcofag d'un eclesiastic. Ambdós es 
troben co l·locats dins d'unes falses for
nícules, a un metre del terra i tenen una 
longitut aproximada d'un metre. En el 
present treball parlarem d'aquest darrer 
sarcofeg. 

Identificació del personatge 

Tal com podem lIegir en el mateix se
pulcre aquest pertany a un religiós ano
menat G. de Niubó. EIs Niubó són una 
família paira l documentada entorn ~ I se
g le XIV, entroncats entre d'altres amb els 
Perarnau del Cobert (batlles reials al se
gle XV) i els Bernadas (s. XVIII). Les di
ferents líni es es segmenten per tot el Ber
gueda, Solsones, les ciutats de Vic, 
Sabadell, Barcelona i Badalona, principal
ment durant els segles XVII-XIX; avui dia 
hi trobem encara els descendents direc
tes cognomiats Niubó a Can Bernadas de 
Casserres. 
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La descripció de la sepultura 

El sarcOfag té d ues cares visibles i en
tallades, una frontal i una vessant de la 
tapa, quedant amagades la resta al encas
tar-se al mur dins la fornícula, que és l'es
tat en que es troba actualment a semblan
<;a de Ilur primitiu enpla<;ament. 

La tapa 
La tapa es comparable a la d'un cofre 

amb coberta a dues aigües on hi trobem 
cisellada, sobre el vessant fronta l, la fi
gura jacent d'un eclesiastic vestit amb 
una Ilarga sotana que li cobreix fins els 
peus i amb un mante ll molt ample boto
nat al pit i col·locat sobre les espatlles, 
amb les mans encreuades damunt del 
ventre, sostenint un escut triangular cur
vilini i pla sota del qual surt l'estola; del 
bra<; esquerre penja lIur maniple. El cap 
del clergue es molt a llargat i estilitzat, 
amb el cabell retallat del clatell per sobre 
les orelles i és reclinat damunt d'un coixí 
del costa t del qual pengen tres borles. La 
llosa en que hi ha I'anterior representa-
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ció té un frís gravat amb creus, aspes 10-
bulades, quadrats i rectangles, aquests, 
tallats horitzontalment pel mig; col ·locat 
tot en una cadencia rectilínia irregular. 

El frontal 
El frontal esdevé un interessant reper

tori iconografic: es un rectangle que for
ma una faixa ampla a manera de bordura 
her111dica, que ressegueix tot el perímetre 
i el divideix en dos quadrats perfilats i 
regulars, mitjanc;ant una nova faixa en 
aquest cas vertical. El motiu ornamental 
d'aquesta són una successió de cinc petits 
cereles en els quals s'inscriu una flor de 
sis petals, semblants a les de la faixa late
ral dreta i I'interior del mateix costat que 
són decorades d'una repetició de f10rs de 
cinc petals. En canvi la del lateral esquer
re i \'inferior del mateix estan formades 
per una successió de f10rs de vuit petals 
en relleu, amb unes concavitats de fons. A 
la part superior la faixa ha estat substitu
'ida íntegrament per una lIegenda en 11 a tí, 
d'estil gotic, en la qual hom pot lIegir: 
"HIC IACET G DE NIUBO .. . " (ací reposa 
G<uillem> de Niubó ... ). 

En mig deIs dos quadrats resultants 
figuren els motius heraldics del perso
natge: a la dreta de I'observador, dins del 
primer quadrat, hi veiem gravat un ar
bre amb un tronc del que neixen tres 
branques, les dues exteriors tallades i la 
central que puja fins a una copa molt ata
pe'ida de fulles sobre la que ressalta, en 
el f1anc esquerre, un petit niu en semi
cerele, inelinat a la dreta, entreteixit en 
banda a semblanc;a de branques, amb un 
ocell que té el cap mirant avall; a la dre
ta de I'arbre hi observem una mena de 
figura que hom ha interpretat com una 
grossa pinya, simbologia deIs Pinós 

(pero curiosament en aquest cas es vol
cada) (3). Més aviat pensem que podria 
tractar-se d'un escut revessat, sembrat 
d'escudets perfilats. A I'angle inferior 
esquerre del quadre sembla que hi ha un 
tipus de decoració vegetal en relleu; una 
tija sortida del vertex, amb dos petals 
buidats i els estams eixint de I'andocreu. 

El segona quadrat, ha estat interpretat 
lIiurement fins ara com un ram amb tres 
cards, ensenya familiar deIs Cardona (4). En 
els angles inferiors del quadre neixen en els 
vertexs uns motius vegetals, un a cada can
tó, en forma de tija i tres fulles o petals, a la 
dreta en relleu i a I'esquerra buidats. (5). 

Característiques i analisis 

Material i conserva ció 
El material del sarcofag és de pedra de 

sauló, facil de treballar les formes afina
des i altres detalls ornamentals, pero que 
al mateix temps ha facilitat la seva degra
dació progressiva en el curs del temps (6) . 

Datació cronológica 
Encara que aquest sarcOfag ha estat 

datat d 'una manera relativa per diferents 
autors (uns han apuntat el segle XII, al
tres parlen del segle XIII (7», d'antuvi tot 
sembla indicar una fabricació tosca de 
taller rural i d'autor popular, sen s dubte 
del selge XlV. Arnés ho refermaria I'altu
ra del relleu de la cara exterior entallada, 
car podríem apuntar una datació aproxi
mada de principis d'aquell segle (8). 

ConcIusions 
l.- Des del segle XIII es veuen escuts 

oberts sense tancar, les armes són direc
tament gravades sobre el camp de I'ob
jecte treballat (9) . I és costum del segle 
XIV, posar dos escuts repetits del lIinat
ge en el frontal del mateix sepulcre. Pero 
¿per que en aquest cas no són iguals tots 
els elements representats, si la interpre
tació iconografica és la mateixa i la repre
sentació heraldica és equivalent? Quina 
valoració podem donar d'aquestes dife
rencies estilístiques? 

Una primera resposta seria la simbio
si artística-ornamental i d'atzar de I'ar
tesa que fa una simple interpretació vi
sual de I'etimologia del cognom. En 
aquell segle els senyals familiars es re
sistien a subjectar-se a les rígides nor
mes de la armeries, precisament perque 
no permetien llibertat a I'hora de disse
nyar I'ornamentació d'un objecte, en la 
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que I'artista gratu'itament podia repetir, 
omplenar i cobrir harmonicament espais 
de qualsevol extensió i forma (10); 
Michel Pastoureau ens diu molt cIara
ment, referint-se als civils, que: 'Tem
blema heraldic era més que res una mar
ca de propietat... era freqüent I'absencia 
d'escut emprant figures naturalistes, 
agafant sovint motius vegetals .. . " (11). 

Una segona valoració, el motiu familiar, 
fent referencia a una hipotetica relació con
sanguínia deIs pares donat el cas que pro
cedint d'una mateixa estirpa fossin descen
dents col·laterals en més o menys grau. 

La tercera interpretació, incidint en les 
estacions e1imatiques; les raons de la di
ferenciació es trobarien en I'atape'iment 
de fullam de la primavera i I'estiu en con
traposició a la perdua de fulles de la tar
dor i I'hivern. Ádhuc !'epoca d 'aparella
ment i la representació del mascIe a 
I'aguait s'ajusta correctament al període 
e1imatic representat (tardor-hivern). 

luna quarta possibilitat, la precarietat 
d'informació del disseny heraldic com 
també de les carregues del difunt condi
ciona al menestral que les realitza . Ima
ginem-nos per un moment un taller ru
ral on el problema s'accentua, per la 
lIunyania deis principals centres produc
tors d'art sumptuari i es fa més evident 
per la manca de referencies estilístiques i 
de copia d'uns models comuns. 

2.- L'autor del sarcOfag sabia fer escuts 
tancats, perque les proporcions del blasó 
sobre el pit del religiós, així ho demos
tra. Naturalment en un escut tan petit no 
s'hauria pogut gravar un niu amb pollets 
dins la copa d'un arbre (no es veuria bé). 

3.- Podríem interpretar lIiurement I'es
cut revessat com un mont de penyes 
(muntanya). Pero pensem que aquest no 
és el cas, car les penyes són cobertes d'un 
perfil i aquestes sempre són al descobert 
generalment amb tres nivells de 1, 2 i 3 
peces, a vegades amb un quart nivell, com 
l'estudiat. Un altre motiu seria que les 
muntanyes mai acaben amb una punta ni 
són de forma ogival perque sempre res
ten cimades d'una forma arrodonida . I 
encara, gracies al gravat veiem espais 
buits entre pec;a i pec;a, cosa que no seria 
possible si fossin penyes. 

4.- Tampoc pot ser una pinya revessa
da. Evidentment li manca un bon tros del 
cap, tallat per la faixa esmel'.:a:la en I'es
tudi del frontal i és clar que no és escap
c;ada ni li manca cap part; a mes, les esca
mes lIenyoses no tenen mai els rebuidats 
que es veuen ací entre pec;a i pec;a. 
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5.- Un escut revessat, heraldicament és 
motiu de do!. D'enc;a el segle XIII és co
negut i emprat, segurament per influen
cies angleses, tal com ho pintava el mon
jo Mathew Paris a les seves croniques 
britaniques i representat regularment al 
segle XIV a la Corona d' Aragó. En aquest 
ca s, quin sentit hi tindria? Per nosaltres 
en principi cap; sempre que no es referís 
a la mort del seu senyor, un baró de Pi
nós, i llavors si que podríem acceptar la 
inversemblant hipotesi de la pinya reves
sada. 

6.- El ram amb tres cards. És per nosal
tres un genuí arbre heraldic a semblanc;a 
deis del segle XIII (tres branques fulla
des); sobre la del centre hi ha un niu rec
tangular i horitzontal amb les puntes in
feriors arrodonides, entreteixit a manera 
de branquells verticals, amb un ocell que 
té el cap lleugerament alc;at i guaitant cap 
a l'esquerra, acompanyat de dos pollets 
adossats mirant cap aval!. 

7.- El motiu vegetal que neix en el ver
tex inferior esquerre del segon quadrat, 
nosaltres l'interpretem com un ocell per
xat damunt d'una branca, dins del grup 
paisatgístic representat. 

8.- Dins d'aquest conjunt paisatgístic i 
zoolbgic, interpretem la presencia de 
I'ocell ornamental del quadrat segon, com 
el mascle que vetlla la seva progenie si
tuada a la copa de I'arbre. 

9.- En principi el fet que hi hagi dos 
arbres molt ben definits i especificament 
separats en el frontal del vas estudiat, és 
potser degut a la hipotetica representa
ció d'un niu bó i d'un niu mal, (un niu 
sobre un arbre desfullat i custodiat, ver
sus un niu protegit per un arbre frondós). 

, 

Blasonament 

Abans de blasonar caldria advertir i 
puntualitzar el que nosaltres creiem com 
a úniques i veritables carregues haraldi
ques, que són I'arbre i el niu amb els ocells, 
deixant com a motius ornamentals ¡mrs i 
simples de la ma de l'escultor, les altres. 

Les raons que a continua ció apuntarem 
referents als esmalts són les hipbtesis més 
plausibles al nostre parer, i refermades 
d'acord amb la primera de les regles de 
I'heraldica, que diu que no s'ha de blaso
nar mai metall sobre metall, ni color so
bre color. Per tant proposem com a cam
per un metall, perque entorn el segle XIV 
un arbre sempre era blasonat de sinople; 
no és fins molt més tard (segles XVII
XVIII) que hom blasona, decadentment, 
els objectes segons la seva veritable poli
cromia, com per exemple el marró del 
tronc d'un arbre i el verd de la copa. Una 
altra conjectura seria I'antiga suposició 
que el camper d'un eclesiastic era sem
pre d'argent i més si aquest no era d'ori
gen noble, perque aquests darrers rebien 
les armes directes del monarca i quasi 
sempre eren d'or. Tanmateix, els actuals 
heraldistes rebutjen aquesta possibilitat 
i per aixb no la considerem. Així mateix 
no blasonarem els becs, ni les ungles, car 
les aus no són becades ni unglades enca
ra en aquell segle. I finalment en el ni u, 
ens caldria suggerir el seu esmalt, i sem
bla evident que hauria d'esser un color 
perque el camper és un metal!. 

Per tant el blasonament proposat 
d'aquestes armes parlants és: 

-D'argent/or un arbre de sinople sumat 
a la branca central d'un niu de oo. amb un 

ocell ixent de oo. amb el cap alc;at i adossat 
de 2 pollets de oo , mirant avall f 
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